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EL PUBLICO DEL TEATRO MUSICAL:
DEL LICEO A LA ZARZUELA

PILAR ESPIN TEMPLADO
UNED-ITEM

el Teatro del Liceo en Barcelona y el Teatro Real en Madrid —construidos expresa-

mente para albergar las representaciones de ¢pera e inaugurados, respectivamente,
en 1847 y 1850-, asf como el Teatro de la Zarzuela, edificado en 1856 en la calle Jovellanos
de Madrid, como sede de este género triunfante. Fue en estas dos ciudades donde se produjo
la mayor actividad dramdtico-musical y desde donde se desplazarian compafias y estrenos al
resto de las provincias espafolas.

l l na semblanza bastante certera del publico del teatro lirico decimondnico nos la ofrecen

Sin embargo, la aficién operistica era mucho mds antigua y su publico habia frecuentado otros
locales mds vetustos y menos lujosos. En Barcelona, el Teatro de Santa Cruz -luego llamado
Teatro Principal-, el mds antiguo de la ciudad, estrenaba numerosas Operas extranjeras y
ocupaba el primer lugar en la vida teatral barcelonesa. Le sucedié en éxito el Teatro del Liceo,
cuya solemne apertura, celebrada el 4 de abril de 1847, desencaden¢ la competencia entre los
publicos de ambos locales, liceistas y cruzados, que denostaban las obras estrenadas en el
teatro del bando contrario.

El nuevo Teatro del Liceo era muy superior al mds antiguo de Santa Cruz, cuyo publico per-
tenecia a la rancia tradicién de la pequenia nobleza local y a sectores de la burguesia y de la
menestralfa, menos abiertos a las nuevas corrientes y a menudo simpatizantes del carlismo.



El Teatro Apolo, en
la calle de Alcald, fue
conocido como “la
catedral del género
chico".

Al contrario, entre el publico del Liceo predominaban las ideas mds liberales, propias de los
nuevos ricos procedentes de la industria y del comercio. En la década del cincuenta y hasta
su incendio en 1861, la gestion econdmica del Liceo no fue empresa fécil, hasta el punto de
que durante sus catorce primeros afos fue administrado por catorce empresas, debido a que
desde la designacion del empresario hasta los precios y los espectdculos que se representasen
dependian de la aprobacién de la junta de propietarios, con el fin de que los accionistas no
resultaran perjudicados. La diffcil actitud del publico fue también un factor determinante, ya
que desde la inauguracion del Teatro Real de Madrid se aficiond a establecer comparaciones
peyorativas entre los estrenos de los dos teatros, ambos de munificencia real, a pesar de que
el Liceo no recibfa ninguna subvencion.

El Liceo fue reconstruido tras el incendio que lo destruyd en abril de 1861 y fue reinaugura-
do el 20 de abril de 1862 con / puritani, de Bellini. Para evitar el fracaso de las empresas
gestoras, se atrafa al publico manteniendo la actividad del local durante toda la temporada
y recurriendo a medidas populares como regalar entradas para fidelizar a los espectadores,
especialmente en las funciones de los domingos.

La Revolucién de septiembre de 1868 respeto el Liceo, que atn carecia de cualquier especial
significacion politica o social y se consideraba un simple local de espectédculos. La dpera era un
género populary el Liceo estaba todavia lejos de su asociacion con un publico elitista y de ser
visto con rechazo por grupos radicales politizados. Mds tarde, con la Restauracién borbonica
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de 1874, se fue convirtiendo en el simbolo de la prospera burguesia emergente, que paso a
constituir el publico mayoritario del teatro.

En Madrid, el publico operistico, disperso por diversos teatros que alternaban teatro decla-
mado con teatro lirico (Cruz, Principe, Variedades, Circo y otros de menor categorfa), pudo
disfrutar por fin de su propio coliseo con la construccién del Teatro Real, inaugurado por
Isabel I el 19 de noviembre de 1850 con la representacion de La favorita, de Donizetti. Tras
prolongadas e interrumpidas obras, se levant6 en la ubicacion del antiguo Teatro de los Canos
del Peral, demolido en 1817, que fue sustituido por un teatro digno de la dpera. Asi, la capital
de Espana se situaba, desde el punto de vista dramdtico-musical, al mismo nivel que otras
capitales europeas.

En un principio, el propio teatro marco la seleccion de su publico: los caballeros vestidos “de
levita o de frac”. Sin embargo, hacia 1860 la ¢pera era ya un espectdculo imprescindible entre
las diversiones publicas de la capital. La clase media era abiertamente partidaria del género
operfstico y esta aficion fue fomentada con el bajo precio de algunas localidades, de una peseta
en el ultimo anfiteatro, denominado paraiso. En el paraiso se refugiaban musicos, alumnos
del Conservatorio, estudiantes y aficionados que contaban con pocos recursos, y este publico
llegaba a ser determinante en el éxito o fracaso de cantantes y de nuevas Operas.

El publico operistico de la época era exigente y activo, tanto en la expresion de sus manifes-
taciones de entusiasmo como en las de rechazo. Podia llenar el escenario de flores o, por el
contrario, inducir al llanto a las prime donne a base de gritos, pataleos y abandonos de la
sala, como ocurrié con la famosa soprano Alboni. O como cuando, el 6 de octubre de 1859, la
consagrada Giulia Grissi, ya en el ocaso de su brillante carrera, interpreté Norma, dificil 6pera
de Bellini para la edad de la diva, y fue abroncada por el publico.



Dejando aparte la polémica que ocup6 en el siglo XIX a los tedricos de la musicay a sus crea-
dores acerca de si la 6pera espanola partiria de la zarzuela grande para emprender el camino
hacia la ansiada dpera nacional, tesis que preconizaba Barbieri y que triunfarfa posteriormen-
te, el hecho fue que el puiblico reclamaba Gperas en espanol, pero las pocas que se le ofrecfan
eran acogidas con bastante tibieza. Tomds Genovés, Baltasar Saldoni, Hilarién Eslava, Joaquin
Espin y Guillén entre los compositores, y Mariano José de Larra, Ventura de la Vega, Antonio
Garcfa Gutiérrez o Eugenio Hartzenbusch entre los principales escritores dramaticos, fueron
algunos de los que se esforzaron por crear la opera espanola, pero sus intentos fracasaron en
lo que a la aceptacion del publico se refiere.

Sin embargo, el género que de hecho triunfd y forjé un publico amplio fue la zarzuela gran-
de —zarzuela en cuanto que alternaba canto y declamacion, y grande por constar de varios
actos—, que supuso la creacion de un género lirico capaz de equipararse dignamente a la
Opera italiana. La consecuencia, en opinién del critico Antonio Pena y Goni, fue que el pueblo
de Madrid, sin distincion de clases, acogi6 con entusiasmo la zarzuela, abandon6 la Gpera
extranjera, entronizada en el Teatro Real, y se trasladé a aquellos ofros teatros en los que el
nuevo y genuino género espanol se cultivaba, aunque es cierto que mds adelante volveria a
sus antiguas aficiones.

Asf fue como, en 1851, con el estreno en el Teatro Circo de la plaza del Rey de la zarzuela
en fres actos Jugar con fuego, escrita por Ventura de la Vega y con musica de Francisco
Asenjo Barbieri, empezd la andadura, si no de la 6pera espafiola a la que aspiraban dramatur-
gos y compositores y que quedo reducida a unos pocos éxitos, si del género lirico dramético
espafol por antonomasia, que tomaba la antigua denominacién de zarzuela, en vez de la de
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Opera comica espanola, que habrfa sido la adecuada en opinién de muchos criticos, ya que
ninguna relacion guardaba con la antigua zarzuela calderoniana y si mucha con los géneros
comico-liricos en boga en la Europa de la época. La favorable acogida que dispenso el publico
al nuevo género y los éxitos cosechados durante cinco anos animaron al banquero Francisco de
las Rivas a patrocinar la construccion de un teatro dedicado al nuevo género dramético lirico
espanol, la zarzuela, que fue inaugurado el 10 de octubre de 1856.

El publico de este teatro ovacion6 durante dos décadas las zarzuelas grandes, muchas de las
cuales fueron en sus primeros tiempos traducciones més o menos libres de las dperas comi-
cas francesas, adaptadas al publico espanol. Sin duda, la zarzuela que se consider¢ ya como
una creacion puramente espafola, tanto en su texto dramético como en su musica, fue Pan
y toros, de José Picon y Francisco Asenjo Barbieri, que se estreno en este teatro en 1864. El
publico encontrd sus raices musicales en esta obra genuinamente castiza y espanolisima y dejo
bien claro que este era el lenguaje musical que deseaba. Sin embargo, no todos los éxitos de
este teatro tuvieron un cariz tan castizo, y obtuvieron grandes aplausos también otras obras
de diferente talante, como £l capitdan negrero, zarzuela en tres actos de Garcfa Gutiérrez y
Arrieta, que se estreno en diciembre de 1865 y fue el preludio de la nueva fase que protago-
nizard la zarzuela grande con el género bufo.

De nuevo, fue la preferencia del publico la que hizo variar la trayectoria de nuestro teatro
musical, ya que, cansado de las repetidas formulas comicas y de la reiteracion de los argu-
mentos de las zarzuelas de tres 0 mas horas de duracion, volvié a la brevedad de las antiguas
zarzuelitas en un acto, piezas que en los albores de la Revolucion del 68 se empezaron a
escenificar en cafés populares a imitacién de los cafés-cantantes parisinos. Este publico,
mayoritariamente popular, fue el que se desplazé a los llamados teatros por horas a partir de
la iniciativa de tres populares comicos, Vallés, Riquelme y Lujan, quienes establecieron en el
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El Teatro de la Zarzuela,
inaugurado en 1856.

Teatro Variedades una nueva modalidad, consistente en ofrecer una sesién continua de obras
breves en un acto, que no sobrepasaran la hora de duracion, de modo que se representaban
varias obras en cuatro horas consecutivas, con entrada independiente para cada una. Su
bajo precio y la flexibilidad de los horarios contribuyeron a captar al ptblico madrilefio de
la época.

Al Variedades le siguieron infinidad de teatros por horas en Madrid, lo que desencaden¢ una
dura campana critica en la prensa contra el género chico, a pesar del enorme éxito de publico
que llenaba los teatros. Durante la década de los noventa, el sistema de funciones “por sec-
ciones” 0 “por horas” se impuso en dieciocho teatros y se estrenaba con regularidad en ocho:
Apolo, Lara, Felipe, Zarzuela, Eslava, Dorado, Comedia y Cémico, predominando sobre todos
los estrenos en Apolo.

EL TEATRO APOLO Y SUS PUBLICOS

En efecto, Apolo se erige en la sede por antonomasia del género chico musical con funciones
en cuatro secciones, llegando a ser lugar de encuentro de la sociedad decimondénica, pues todos
los estratos sociales tuvieron cabida en él. La “cuarta’ de Apolo suponia el puesto de honor en
la cartelera para trasnochadores, aristocratas y burgueses, y en la tercera seccion se ofrecian
los estrenos. En las funciones de tarde, especialmente en las infantiles de los dias de Pascua
0 los festivos, se representaban zarzuelas de espectdculo como Los sobrinos del capitdan
Grant, o comedias de magia como Los polvos de la madre Celestina.

En el Madrid de fin de siglo “la cuarta de Apolo” connotaba mucho més de lo que denotaba; es
decir, la cuarta y ultima seccion llegd a constituir un rito de encuentro social, y casi tan impor-
tante como la funcién en si, lo mismo que acudir a la salida al famoso café Fornos, situado en
la calle de Alcald esquina a la de Peligros, donde concurrfa parte del ptblico del Apolo, pero
también actores, dramaturgos y compositores, y donde se celebraron no pocos éxitos de este
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teatro, como el estreno en 1894 de La verbena de la Paloma, de Ricardo de la Vega y el
maestro Breton.

En los estrenos del Apolo se hacfa patente la activa participacion del publico, que unas veces
rechazaba y otras encumbraba las obras, favoreciendo su permanencia en cartel. El género
chico constituye un rico patrimonio literario y musical y un retrato de la sociedad decimonéni-
ca en el ultimo cuarto de siglo, ya que el publico de todos los estamentos se vefa retratado en
sus sainetes, revistas o juguetes comico-liricos cuando acudia a la catedral del género chico,
como se conocia el Teatro Apolo.

Sin lugar a dudas, fue la zarzuela, grande o chica, el género dramdtico-lirico mds aplaudido
por un publico mayoritario durante la segunda mitad del siglo XIX, especialmente en su ulti-
mo tercio, hasta la primera década del XX y por ello debemos considerarla como el auténtico
teatro musical popular espanol, pues fue en este género en el que se produjo la sintonfa entre
el gran publico y la representacion escénica de su idiosincrasia.
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EL ARCHIVO FOTOGRAFICO

Un proyecto interdepartamental, coordinado por la Biblioteca, para la
recuperacion de la memoria grdafica de la Fundacion Juan March con

ocasion de su 60 Aniversario.

Archivo fotografico

FUNDACION JUAN MARCH

Disponible en: www.march.es/bibliotecas

El Archivo fotogréfico refrata la historia de la
Fundacion a través de sus protagonistas.

Una seleccion de 7.500 fotografias,
cerca de 5.000 nombres de
personas y entidades, desde 1955
hasta la actualidad, reflgjo de las
actividades mayoritariamente
celebradas en Madrid, Cuenca

y Palma, y una muestra de las
realizadas en Albacete, Barcelona,
La Rioja y otras ciudades.

Un primer grupo de fotografias representa la
evolucion de las necesidades sociales y cultu-
rales de la sociedad espanola, desde las mds
apremiantes y basicas (construccion de cole-
gios, equipamiento de hospitales y laboratorios,
sanatorios confra la malnutricién y enferme-
dades infantiles, restauracion del patrimonio
histérico), en las que la Fundacion llevo a cabo
programas de asistencia benéfica y cultural.

Un segundo apartado recoge el apoyo a la mo-
dernizacion e impulso de la investigacion y de
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la creacion mediante
programas de becas,
ayudas y operacio-
nes especiales en Espana y en el extranjero,
primeros seminarios y conciertos en diferentes
lugares de Espana.

Un tercer grupo —coincidiendo con los albores
de la Espana democrética y la inauguracion
del edificio sede de la Fundacién en 1975- des-
cribe la celebracion de actividades que intenta-
ron suplir la escasez cultural de la época y el
entusiasmo con el que fueron acogidas por la
sociedad espanola: las largas colas para visitar
las primeras exposiciones monogréficas sobre
arte abstracto espanol, sobre Picasso, Toulou-
se-Lautrec o Kokoschka; para asistir a los con-
ciertos homenaje a Antonio Machado, Rodolfo
Halffter o Joaquin Rodrigo; las aglomeraciones
en el salon de actos para escuchar las prime-
ras conferencias sobre Sigmund Freud (Carlos
Castilla del Pino), feminismo (Betty Friedan),
ciencia (Severo Ochoa) o literatura (Buero
Vallgjo, Delibes, Umbral). Las ayudas para la
creacién a artistas plésticos como Antonio
Lopez, Elena Asins, Herndndez Momp6 o Pé-
rez Villalta; la atencion a la musica espafiola
contempordnea con las ayudas, los encargos
y los estrenos de obras a compositores como
Carmelo Bernaola, Tomés Marco, Luis de Pa-
blo, Garcia Abril, Cristobal Halffter; todo ello
complementado ademés con la creacién de

Conferencia sobre Sigmund Freud de Carlos Castilla del
Pino, 14 de octubre de 1976

una biblioteca acadé-
mica  especializada
primero en Teatro
espafol contemporaneo y pronto en Musica
espafiola contempordnea.

Un cuarto grupo del Archivo recoge la labor
del Instituto Juan March de Estudios e In-
vestigaciones a partir de 1987 —del Centro
de Estudios Avanzados en Ciencias Sociales
(1987-2013), y del Centro de Reuniones Inter-
nacionales sobre Biologia (1988-2004)- y de
los museos, Museu Fundacion Juan March, de
Palma, y Museo de Arte Abstracto Espanol, de
Cuenca.

Un quinto grupo de imdgenes, ya captadas con
fotografia digital, plasma el incremento de las
actividades en la programacion cultural de la
Fundacion desde 2005 en adelante, la moder-
nizacion del edificio, la reorganizacion de su
biblioteca, los nuevos formatos en conferencias
y conciertos, los nuevos planteamientos expo-
sitivos y las actividades diddcticas para jove-
nes y ninos en los museos y en el salén de
conciertos, entre otras.

Las imdgenes se han organizado por “Proce-
dencia”, es decir, por el bloque temdtico que
ha originado la fotograffa: Musica, Arte, Confe-
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Archive fotogréfico
FUNDACHSN JLIAN MARCH
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rencias, Ciencias Sociales, Biologfa, Biblioteca,
Sede y Otros actos.

Como Musica, Conferencias, Arte y Bi-
blioteca se han etiquetado las fotograffas
procedentes de los eventos organizados por
cada departamento, es decir la actividad con-
certistica, las conferencias, las exposiciones
celebradas en Madrid, en el Museo de Arte
Abstracto Espafiol en Cuenca y en el Museu
Fundacién Juan March en Palma, y actos y
salas de la Biblioteca Espanola de Musica y
Teatro Contempordneos de la Fundacion, res-
pectivamente.

En Otros actos, el usuario encontrard ma-
yoritariamente una seleccion de imédgenes
fechadas entre 1955y 1974, en el marco de ac-
tividades excepcionales, como una muestra de
la obra social y de proteccién del patrimonio,
los primeros seminarios, las actividades desa-
rrolladas en el programa “Cultural Albacete”,
y también las visitas de personalidades como

Terens Bavpania
ETO5.hOLE
facidn Dy March [t

okor] 1771l WD pedles

los principes de Espana, Ronald Reagan, Da-
vid Rockefeller o Felipe Gonzdlez, entre otras,
asf como otras fotografias recientes correspon-
dientes a actos aislados. Bajo la etiqueta Sede
se muestra una breve coleccion fotografica del
edificio sede de la Fundacién en Madrid.

Las etiquetas Ciencias Sociales y Bio-
logia enmarcan los programas dedicados a
investigacion bésica a partir de 1987, afio de
creacion del Instituto Juan March de Estu-
dios e Investigaciones, del que surgieron dos
centros de investigacion de excelencia. Por
una parte el Centro de Estudios Avanzados
en Ciencias Sociales (CEACS, 1987-2013),
actualmente integrado en el Instituto mixto
Carlos III/Juan March de Ciencias Sociales
de la Universidad Carlos III de Madrid, re-
presentada por su comunidad académica y
su biblioteca, y por otra el Centro de Reu-
niones Internacionales sobre Biologia (CRIB,
1988-2004), con la presencia de mas de una
veintena de premios Nobel.
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Aula de (Re)estrenos

MUSICA ESPANOLA

La Fundacion celebra su 60 Aniversario con un concierto de orquesta de cuerda.
Obras de autores espafioles desde finales del siglo XIX hasta la actualidad serdn
interpretadas por la Camerata Capricho Espanol, dirigida por José Luis Temes.

Miércoles 4 de noviembre. 19:30 horas. A las 19:00 horas entrevista a Javier Goma Lanzon,

director de la Fundacion Juan March
En directo por Radio Clasica, de RNE

Se transmite en directo (streaming) en: www.march.es/directo

El 4 de noviembre de 1955 se rubrica el acta de
creacion de la Fundacién Juan March. La ins-
titucién surge en un momento histérico crucial
pues, con el abrazo entre Eisenhower y Franco
dos anos antes, se habia iniciado el fin del aisla-
miento del régimen; un proceso que culminarfa
en diciembre de 1955 al ingresar Espana en la
ONU. Este proceso también se reflejard en el
ambito cultural, puesto que el régimen pasé a
favorecer las corrientes vanguardistas que por
entonces imponian su hegemonfa en Occidente.

En este contexto, y hasta 1988, la Fundacion
desarrollard una amplia politica de becas con
la que impuls6 la investigacion y la creacion en
todos los campos de la cultura y la ciencia, ade-
més de favorecer los intercambios intelectuales
a nivel internacional. En el seno de este pro-
grama, compositores como Duo Vital, Mompou,
Rodriguez Albert, Gombau, Halffter o Guerrero
fueron beneficiarios de ayudas para la creacion
que dieron como resultado un total de 64 com-

Concurso para la construccion de un teatro de
opera (1969). El proyecto ganador fue obra de Jan
Boguslawski, Bohdan Gniewiewski, Marcin Bogulawski y
Maria Laszenska.

posiciones de las més diversas tendencias.
Junto a este ambicioso programa de becas la
Fundacién desarrolld otros planes. Asi, deseosa
de impulsar una actividad musical publica, pla-
neo la construccion de un teatro de dpera que
habria de construirse en AZCA. Este proyecto,
iniciado en 1962 y para el que llegd a convocar-
Se un concurso internacional, seria abandonado
en 1971.

Serfa preciso esperar hasta 1975 para que la
Fundacion tuviera una sede propia en la que
desarrollar su programacion concertistica. Esta
se inicid, a principios de aquel afio, con un ciclo
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Federico Mompou en el Salén de Actos de la Fundacién

(1977) (izq.) y Jordi Savall, Montserrat Figueras, Smit José Luis Temes &

Hopkinson y Ton Koopman en el Salén de Actos de la
Fundacion (1983)

dedicado a cuatro de los compositores espa-
noles més influyentes de la segunda mitad del
siglo XX: Carmelo Bernaola, Cristobal Halfter,
Tomds Marco y Luis de Pablo. La programa-
cién regular comenzo el 18 de noviembre de
ese ano con un simbolico homenaje a Antonio
Machado. De nuevo, las obras de Bernaola,
Marco y De Pablo sirvieron para rendir home-
naje al poeta muerto en el exilio de Colliure.

El concierto del 4 de noviembre quiere celebrar
este aniversario ofreciendo una panordmica de
la creacién espanola para orquesta de cuerda
del ultimo siglo y medio. La Camerata Ca-
pricho Espanol, bajo la
direccion artistica de Ale-
jandro Munoz y la direc-
cién musical de José Luis
Temes, protagonizard un
recital que se iniciard con
el Andante religioso y
Andantino  expresivo
de Jests de Monasterio
(1836-1903), violinista y
compositor que contribu- I
yo de manera notable al
desarrollo de los géneros
“clésicos” en la segunda I
mitad del siglo XIX. A una
generacion posterior perte-

Como complemento al programa se
ha elaborado un apéndice dividido
en dos partes. La primera recoge las
obras compuestas con ayudas de la
Fundacion Juan March y; en su caso,
la fecha y el lugar de estreno. La se-
gunda consiste en un listado de to-
das las obras estrenadas en la sede
de la Fundacion entre 1975 y 2015.

Obras compuestas con beca: 64
Compositores becados: 49

Estrenos absolutos: 298
Estrenos en Espana: 28
Compositores: 196

y La Camerata
Capricho Espafiol o

nece Julio Gomez (1886-1973), cuya Suite en
La es un modelo de claridad formal.

Con una carrera truncada por la Guerra Civil,
Evaristo Fernandez Blanco (1902-1993) forma
parte del grupo de creadores que eclosion6 en
torno a 1927. Su Pequeria suile para cuer-
das da testimonio de la originalidad y solidez
que caracteriza a las creaciones de este autor.
Tanto Toméas Garrido (1955)
como Jorge Ferndndez
Guerra (1952) alcanzaron
su madurez compositiva en
torno a 1975. El primero es
el autor de Cartas infi-
mas, el segundo compuso
su Obertura en wverde
como homenaje al pintor
Lucio Mufioz.

Por dltimo, en el concierto
verd la luz Connection to
Mars, que Raquel Rodri-
guez (1980) ha compuesto
para esta ocasion.
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Los martes y jueves, en ocho sesiones

EXPLORADORES, CONQUISTADORES,

VIAJEROS

El ciclo aborda figuras de viajeros destacados de la historia universal,
comenzando en el siglo IV a.C con el conquistador Alejandro Magno
y llegando hasta el siglo XX con el explorador marino Cousteau.
Destacados historiadores, gedgrafos, biologos, arquetlogos y escritores
retrataran, desde diferentes angulos y perspectivas, las travesfas de los

protagonistas viajeros a través de sus relatos y vivencias.

3 de noviembre: Alejandro Magno: conquistar los confines de todas las tierras

5 de noviembre: Marco Polo. Un camino tan largo como el mundo

10 de noviembre: La verdadera historia de Herndn Cortés

12 de noviembre: E/ joven Darwin: el viaje de un naturalista alrededor del mundo
17 de noviembre: Alexander von Humboldt, el explorador del Cosmos

19 de noviembre: Livingstone: el misionero que se convirtié en explorador

24 de noviembre: Lawrence de Arabia: el héroe atormentado de las arenas

26 de noviembre: Comandante Cousteau: luces y sombras

A las 19:30 horas

“Alejandro Magno aunaba, en la campa-
fNa asidtica que hered6 de su padre Filipo
[T, varios intereses. Junto con el disefio po-

F litico, Alejandro tuvo
también una enorme
curiosidad intelectual
fruto de la formacion
que recibi6 de Aristo-
teles. Eso explica que,

Alejandro Magno combate
contra el rey persa Dario Ill
en la batalla de Issos. Detalle
de mosaico, ¢ 325 a.C. Museo
Argueoldgico Nacional de
Napoles

vencidos sus princi-
pales enemigos, pre-
tendiese continuar su
expedicion en buena
parte para confirmar

las teorfas existentes sobre la configuracion
del mundo habitado y sobre la intercomuni-
cacion de los mares y el océano.”

Adolfo Dominguez Monedero es cate-
drético de Historia Antigua de la Universidad
Auténoma de Madrid y académico de la Real
Academia de la Historia.

“Cuando, en el siglo XIII, los varones de la
familia Polo deciden ampliar sus relaciones
comerciales al este de Constantinopla, en-
cuentran su camino abierto, bajo la tutela
del Imperio mongol, nada menos que hasta



B
Adolfo

Carlos Martinez

Eduardo
Dominguez Martinez de Shaw
Monedero Pisén

el mismo confin oriental de Asia. El viaje que
inici6 Marco Polo en 1271 acabaria asi por
recorrer casi de extremo a extremo, en la di-
reccion inicialmente del Viento Griego, lo que
en su época se consideraba la extension total
del mundo en el sentido de los paralelos.”

Eduardo Martinez de Pison es catedratico
emérito de Geograffa Fisica de la Universidad
Auténoma de Madrid. Es también escritor,
recientemente ha reeditado su libro £ senti-
miento de la montana. Doscientos anios
de soledad.

‘Hernan Cortés es un personaje muy con-
trovertido, sobre el que se '

han vertido los juicios més
opuestos. De ahi que sea
preciso un andlisis muy
riguroso que dé cuenta
puntual de las cuestiones
mds conflictivas y debati-
das. Tras hablar de su for-
macion, hay que dilucidar
su actitud para con el go-
bernador Diego Velazquez,
las sucesivas etapas de su
conquista de México, las
relaciones con Moctezuma
y Cuauhtémoc, la forma-

Hernén Cortés, retrato andnimo del siglo
XVi

CONFERENCIAS | 15

Marco Polo saliendo de Venecia en 1271. Manuscrito del siglo
XV. Coleccion de la Biblioteca Bodleiana, Oxford

cion y administracion de sus dominios, la
caracterizacion de su corte de Cuernavaca o
su implicacion en la empresa del Mar del
Sur. Y hay que discutir la vital disyuntiva de
su accién como enemigo de
una América y enamorado
de otra, como destructor de
un mundo y constructor de
otro.”

Carlos Martinez Shaw
es catedratico de Historia
Moderna de la UNED, aca-
démico de la Real Academia
de la Historia, de la Acade-
mia Nacional de la Historia
(Argentina) y de la Real Aca-
demia Hispano Americana
de Cadiz.
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Charles Darwin en las islas
Galdpagos, por Charles Howat.
Look and Learn / The Bridgeman

ArimE——— =

Miguel Angel
Puig-Samper

Juan Luis
Arsuaga

“El viaje de Alexander von Hum-
boldt a la América espanola (1799-

Art Library

“Si todo viaje que merezca la pena nos cam-
bia, poco 0o mucho, a los viajeros, la vuelta al
mundo en cinco afos que llevd a cabo el jo-
vencisimo Darwin nos cambi6 a todos por-
que de ella se deriva la teorfa de la evolucion.
En su autobiografia, Darwin explica que tres
cosas le llamaron poderosamente la atencion
durante el viaje, y las tres se encuentran en
Sudamérica: la continuidad
de las especies f6siles con
las actuales, los cambios de
las faunas con la latitud y
las curiosas ‘producciones’
de las islas Galapagos.”

Juan Luis Arsuaga es
catedratico de Paleonto-
logla de la Universidad
Complutense de Madrid
y codirige el equipo de
investigaciones de los ya-
cimientos de la Sierra de
Atapuerca.

Alexander von Humboldt, retratado .
por Friedrich Georg Weitsch, 1806 ~ de lado su tarea evangelizadora

David Livingtone

1804) constituyd para la ciencia
europea la gran sintesis de los cono-
cimientos que por entonces se tenian del
Nuevo Mundo, asi como el nacimiento de
la geografia moderna, de algunas subdisci-
plinas como la geograffa botdnica y un gran
avance en geologia, botdnica, antropologfa,
arqueologia, etc. Como personaje, la figura de
Humboldt se mueve entre la Ilustracion y el
emergente Romanticismo.

Miguel Angel Puig-Samper es profesor
de investigacion del Instituto de Historia del
CSIC. Ha sido jefe de la Unidad
de Historia y Documentacion
del Real Jardin Botdnico de
Madrid.

“El hilo conductor serd ir des-
velando c6mo David Livings-
tone, que viaj6 a Africa como
misionero, a mediados del si-
glo XIX, fue poco a poco dejando



Manuel Martin
Bueno

Javier Jacinto Antdn

Reverte

Jean Cousteau

Lawrence de Arabia

para convertirse en una gran explorador y
en el gran campedn de la causa antiescla-
vista. En el repaso de su vida me detendré
en sus dias de Zanzibar, su llegada a Ujiji
y la circunnavegacion con Stanley del lago
Tanganica, su viaje a Zambia en busca de
las fuentes del Nilo y su muerte en la aldea
de Chitambo (Zambia).”

Javier Reverte es escritor, viajero y pe-
riodista. Ha publicado libros de viajes como
El Suerio de Africa, El rio de la luz. Un
viaje por Alaska y Canadd y Un vera-
no chino.

En los comienzos de la Primera Guerra Mun-
dial, el antroptlogo y teniente del Gobierno
britdnico TE. Lawrence viaja por el desier-
to con la vestimenta tipica de los lugarenos;

CONFERENCIAS

los avatares acabardn elevando su figura a
la altura de mito cuando afos més tarde se
convierta en un héroe de la resistencia drabe
y uno de los mds grandes aventureros del
desierto.

Jacinto Anton es periodista, ha desarro-
llado su carrera profesional en la seccién de
Cultura del diario £/ Pa?s. Ha sido galardo-
nado con el Premio Nacional de Periodismo
Cultural.

“La figura del conocido como Comandante
Cousteau es una referencia internacional
indiscutible en todos los asuntos relacionados
con la mar, los océanos y fundamentalmente
con su conservacion y conocimiento. Un per-
sonaje distinguido con la varita de la suerte, el
tes6n y buen hacer de un hombre apasionado
por su trabajo, que supo extraer de una profe-
sion, la de militar en la Armada Francesa, de
una actividad, el buceo, y de una aficion indis-
cutible, lo relacionado con el conocimiento del
medio marino, un objetivo de vida.”

Manuel Martin Bueno es catedratico de
Arqueologfa, Epigraffa y Numismatica de la
Universidad de Zaragoza. Ha sido subdirec-
tor general de Arqueologia y Etnologia del
Ministerio de Cultura.
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Dos nuevas sesiones de Conversaciones en la Fundacion

AINHOA ARTETA

La soprano vasca Ainhoa Arteta dialogard con Antonio San José en una nueva
sesion de Conversaciones en la Fundacion, el viernes 6 de noviembre. En
la siguiente sesion, el viernes 20, el protagonista serd el periodista, corresponsal

de guerra y aeronauta sevillano Jesus Gonzélez Green. Para concluir, San

José pedird en ambos casos que enuncien tres propuestas que, a su juicio,
podrian contribuir a mejorar la sociedad. El didlogo se complementard con la
proyeccion de videos e imégenes relacionadas con la actividad de los invitados.

Viernes 6 y 20 de noviembre. 19:30 horas

Se transmiten en directo (streaming) en: www.march.es/directo

Ainhoa Arteta (To-
losa, 1964), soprano,
formada en el Con-
servatorio de San
Sebastidan, en Italia
con Luciano Pavaro-
tti y Mirella Freni, y
en el Actors Studio
de Nueva York. A lo largo de su reconocida
trayectoria lirica ha combinado sus actua-
ciones en recitales y conciertos con su ac-
tividad operistica, en la que caben destacar
Cyrano de Bergerac junto a Placido Do-
mingo, Don Giovanni, Olello, La Bohe-
mey Falstalt.

También ha grabado varios discos de versiones
de musica pop y canciones francesas y espa-
fiolas. Ha recibido numerosos galardones como
el Premio de la Hispanic Society of America,
el Premio Enric Granados y el Premio Vasca
Universal 2002.

Jesus Gonzalez Green
(Sevilla, 1937), periodista,
4 escritor y aeronauta. Re-
| portero de guerra durante
30 anos, cubrié conflictos
como la Guerra del Sinai,
la Primera Guerra del Gol-
fo y las guerras civiles de
El Salvador, Nicaragua, Angola y Zaire, donde
fue detenido y condenado a muerte en 1977

Pionero de la aerostacion, en 1992 logrd la
hazana histérica de ser la primera persona
en cruzar en globo el Océano Atdntico de
este a oeste.

Entre sus libros figuran Con los vientos
alisios: la derrola de Colon en globo
y Reporteros de Guerra. Ha sido conde-
corado con la Cruz de la Orden del Mérito
Aerondutico y la Cruz de la Real Orden del
Mérito Deportivo.



La cuestion palpitante
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LA TRANSICION ESPANOLA

“La Transicion espanola” es el tema a tratar en La cuestion palpitante;
formato de debate —en el que, una vez al mes, los lunes a las 19:30 horas,
destacados especialistas analizan temas relevantes de la realidad social, con
los periodistas Antonio San José e fiigo Alfonso— que, en esta ocasién, contars
con Juan Antonio Ortega y Dfaz-Ambrona e Ignacio Sédnchez-Cuenca. Los
presentadores planteardn a los invitados algunas preguntas propuestas por el
publico. Sugerencias a: lacuestionpalpitante@march.es

Lunes 16 de noviembre. 19:30 horas

Se transmite en directo (streaming) en: www.march.es/directo

Jurista, filésofo y politico,
consejero del Consejo de
Estado, Juan Antonio Or-
tega y Diaz-Ambrona fue
# 4 secretario general de Uni6n
de Centro Democratico (UCD). Ha ocupado
sucesivamente los cargos de subsecretario
general técnico del Ministerio de Justicia, se-
cretario de Estado para el Desarrollo Cons-
titucional, ministro adjunto al Presidente
para la Coordinacion Legislativa y ministro
de Educacion, Universidades e Investigacion
durante los gobiernos de Adolfo Sudrez y
Leopoldo Calvo-Sotelo.

Ha desempenado los cargos de director de
Asuntos Institucionales y
Corporativos de Repsol
y asesor de empresas del
sector —energético como
Gas Natural, Campsa y
Companfa Logistica de
Hidrocarburos. Ha sido
galardonado con el XVIII

Premio Pelayo a juristas de reconocido pres-
tigio. En 2015 ha publicado Memorial de
transiciones (1939-1978). La genera-
cion de 1978.

Ignacio Sanchez-Cuenca
es director de investigacion
del Instituto Carlos III-Juan
March de Ciencias Sociales
(IC3JM) y doctor miembro
del Instituto Juan March. Profesor titular de
Sociologia de la Universidad Carlos III de
Madrid y doctor en Sociologfa por la Univer-
sidad Complutense de Madrid.

Entre sus ultimos libros se encuentran Ata-
do y mal atado. El suici-
dio institucional del fran-
quismo y el surgimiento
de la democracia y La
mpolencia democrdlica.
Sobre la crisis politica de
FEspana. Es colaborador ha-
bitual del diario £l Pazis.

Firma de los Pactos de la Moncloa,
25 de octubre de 1977
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Memorias de la Fundacion

JOSE MANUEL CRUZ VALDOVINOS

Y

Nuevas entrevistas a cargo del periodista Ifiigo Alfonso, en Memorias de la
Fundacion. Los invitados, en este mes de noviembre, son el historiador del
arte José Manuel Cruz Valdovinos, que acudird el lunes 23 de noviembre, y el
socidlogo Carlos Moya Valganon, que lo hard el lunes 30.

Lunes 23 y 30 de noviembre. 19:30 horas

Se transmiten en directo (streaming) en: www.march.es/directo

José Manuel
Cruz Valdovinos
es catedrdtico
Historia del Arte en
la Facultad de Geo-
grafia e Historia de
la Universidad Com-
plutense de Madrid desde 1983. Miembro
honorario de la Hispanic Society of America
de Nueva York y académico del Instituto de
Estudios Madrilefios, entre otros. Ha sido
vocal, vicepresidente y presidente de la Jun-
ta de Calificacion, Valoracion y Exportacion
de Bienes del Patrimonio Histérico Espanol.

Especialista en el arte de la platerfa y en
pintura y otras artes de la Edad Moderna.
Entre sus libros figuran Los Faraces, pla-
teros complutenses del siglo XVI (1988),
Plateria de la caledral de Santo Do-
mingo, primada de América (1993), La
cupula Regina martyrum de la Basi-
lica del Pilar de Zaragoza (2008) y las
monografias dedicadas a Goya, Veldzquez y

Giotto.

Carlos Moya Valganon es
catedrético emérito de Socio-
logfa de la Universidad Nacio-
nal de Educacién a Distancia
(UNED). Desde 1969 participa
en la fundacion y desarrollo de la Escuela
Critica de Sociologfa (CEISA). Ha sido vi-
cerrector de la Universidad Internacional
Menéndez y Pelayo y director del Instituto
de Ciencias de la Educacion de la UNED.
Ha dirigido investigaciones empiricas sobre
dimensiones estratégicas de la sociedad
espanola. Es autor de Burocracia y So-
ciedad Industrial (1972), Serias de Le-
viatdn: Estado macional y sociedad
industrial en Espatia 1936-1980 (1984)
y Puritanismo, monoteismo, tabu del
incesto (1985, Premio del Centro de Inves-
tigaciones Socioldgicas), entre otros.

En 2007 se publicé el libro colectivo Lo
que hacen los sociologos. Homenaje a
Carlos Moya Valgarnion. En 2010 recibid
el Premio Nacional de Sociologfa y Ciencia
Politica.
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Ricardo Vifes, el pianista de la vanguardia parisina, fue un pionero en la
recuperacion de la literatura pianistica de todos los tiempos. Este ciclo rinde
homenaje a esta faceta de Vinies mediante la reproduccion de los cuatro conciertos
histéricos que organizd en 1905 con una seleccién de obras para tecla desde

Antonio de Cabezon hasta su presente.

Miércoles 11,18 y 25 de noviembre y 2 de diciembre. 19:30 horas

En directo por Radio Clasica, de RNE

Se transmiten en directo (streaming) en: www.march.es/directo

Entre el 27 de marzo y el 17
de abril de 1905, el pianista
Ricardo Vines organizé una ﬁ
serie de cuatro conciertos en la

mitica Sala Erard de Paris. Con I
el titulo de La Musique de
clavier depuis ses origines
Jusqa nos jours (‘La musica
de tecla desde sus origenes has-
ta nuestros dias”), Vifies ofrecio
un recorrido histérico que par-
tia de Cabezon, pasaba por los
virginalistas ingleses, los clave-
cinistas franceses, los cldsicos alemanes o los
nacionalistas rusos para llegar a compositores
como Claude Debussy, Déodat de Severac o
Maurice Ravel, que entonces contaban 43, 33
y 30 afios respectivamente.

La iniciativa de Vifes tenfa antecedentes. Por
ejemplo, entre 1885 y 1886 Anton Rubinstéin
habia ofrecido una serie de recitales que re-
pasaban la historia del piano. Sin embargo, el
pianista ruso habia enfocado su seleccién des-
de un punto de vista estrictamente pianistico
(y no compositivo), habia agrupado las obras

Charles-Lucien Léandre, Retrato
a ldpiz (caricatura) de Ricardo
Vifies, ¢ 1905

anteriores al siglo XIX en un
solo concierto, le habfa otorgado
una importancia desmesurada a
Beethoven y habfa hecho gala
de un cierto enfoque naciona-
lista.

Por su parte, Vines enfatizaria
la calidad del repertorio (por
encima de su dimensi6n virtuo-
sistica) y plantearfa unos pro-
gramas coherentes, organizados
por criterios innovadores en los
que primaban los criterios de naturaleza estéti-
ca. Como ha documentado Marius Bernadd,
autor de las notas al programa, Vifies acudi6 a
bibliotecas y a la ayuda de musicologos como
Jean Marnold, Lionel de La Laurencie o Ju-
les Ecorcheville para recuperar “lo mejor de lo
mejor de la literatura para tecla desde el siglo
XVI": cincuenta y cinco piezas de cincuenta au-
tores distintos que el genial pianista interpreto
de memoria.

Los conciertos de este ciclo reconstruyen (al-
terando el orden original por cuestiones de
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Miguel ltuarte

agenda de los intérpretes) los cuatro recitales
histéricos concebidos por Vifes. Asi, el 11 de
noviembre, Miguel Ituarte interpretard el
concierto titulado “Autores modernos (I)". La re-
volucion pianistica de Liszt y sus consecuentes
centran este programa, en el que se incluyen
autores cuya influencia resulta imprescindible
para conocer el desarrollo del piano en la se-
gunda mitad del siglo XIX. El 18 de noviem-
bre, tendrd lugar el concierto titulado “De
Cabez6n a Haydn”, que corresponde con el pri-
mero de los recitales programados por Vifies.
Miquel Villalba interpretard una seleccion
de piezas agrupadas por criterios geograficos

Laurent Wagschal

Miguel Villalba Eldar Nebolsin

que trazan un recorrido desde el Renacimien-
to hasta el Clasicismo. El tercer concierto, “De
Mozart a Chopin”, estard protagonizado por
Eldar Nebolsin. El pianista interpretard un
repertorio centrado en el trénsito del Clasicis-
mo al Romanticismo, con algunos de los com-
positores alemanes mds destacados de los si-
glos XVIIT y XIX; junto con obras de Chopin. El
ciclo llegard a su fin el 2 de diciembre, con
el recital titulado “Autores modernos (II)". Lau-
rent Wagschal interpretard un repertorio
marcadamente francés en el que intervienen
autores como Franck, Fauré, Debussy, Ravel y
otros menos conocidos en la actualidad.

RICARDO VINES, EL PIANISTA DE LASVANGUARDIAS

Ricardo Vines (Iérida, 1875-Barcelona, 1943) llegd a Paris en com-
pania de su madre el 13 de octubre de 1887 Discipulo de Juan Bautis-
ta Pujol, fue aceptado en el conservatorio parisino a pesar de no tener
la edad reglamentaria. Lector infatigable, poeta y compositor, amigo de
Ravel, Debussy, Satie, Falla, Turina 0 Mompou, fue una figura central
en el Paris del cambio de siglo.

En 1898 ofreci6 su primer recital dedicado a la “musica moderna” en el que estren6 la primera obra
importante de Maurice Ravel. Desde entonces se convirtié en el pianista de referencia del repertorio
contemporaneo y su compromiso con la nueva musica (estrend obras de Debussy, Satie, Falla, Baléki-
rev, Granados, Mompou o Poulenc) fue reconocido con las dedicatorias de un sinfin de composiciones.

Sus giras le llevaron por toda Europa (incluyendo Rusia) y también a Hispanoamérica, donde se
establecio entre 1930 y 1935, incorporando a su repertorio un buen nimero de piezas compuestas
por jévenes iberoamericanos. En 1935 regresé a Parfs, donde fue recibido de manera entusiasta, para
instalarse en Barcelona en 1940. Alejado del circuito musical, sin poder regresar a Francia, sobrevive
gracias a unos pocos conciertos, a algunas clases y a la ayuda de sus amigos. Vifies, el pianista de las
vanguardias, muere en 1943 al borde de la indigencia.



Conciertos del Sabado

EL JAZZ DE
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Este ciclo pasa revista a la poliédrica relacion de Boris
Vian con el jazz desde distintos dngulos: un concierto con
chansons compuestas y escritas por Vian, otro con el
repertorio que gustaba de interpretar como trompetista y
un tercero centrado en la figura de Miles Davis, a quien el
novelista dedico sus elogios en numerosas criticas.

Sébados 7,14 y 21 de noviembre

Boris Vian en Saint-
Germain-des-Prés, Paris

Pocas figuras en el siglo XX han mostrado
una fuerza creativa tan polifacética como la de
Boris Vian (1920-1959). Ademés de novelista,
dramaturgo, poeta, periodista, traductor e in-
geniero, Vian fue trompetista, critico de jazz,
compositor y letrista de canciones.

7 de noviembre (12:00 y 19:00 horas):
El compositor: la chanson

Grupo Paloma Berganza

Vian fue autor de un buen ndmero de chan-
somns, en su doble faceta de escritor del texto
y compositor de la musica. L.a més conocida
de sus canciones, Le déserteur, es un alegato
antibelicista dirigido al presidente francés.

Paloma Berganza irrum-
pi6 en el panorama musical
espafiol de la mano de Avec
le temps, su primer dlbum:
una maravillosa coleccién

Se transmiten en diferido por Catalunya Mdsica

de joyas de la chanson actualizadas entre
acordes de jaze y pinceladas de bossa.

14 de noviembre (12:00 horas):
El trompelista

Josep M. Fa-

Desde muy tem-
prano, Vian mos-
tr6 interés por el
Jazz y logro una
cierta  actividad
€Omo un respeta-
do trompetista. El repertorio que més frecuentd
con su instrumento conforma el nicleo de este
recital.

Josep M. Farras se considera un “producto”
genuino de la tradicion jazzistica de Tarrasa.
Este trompetista ha destacado por su sonori-
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Miles Davis y Boris Vian, 1950

dad, potente y agresiva, y por su gran versatili-
dad estilistica.

Ignasi Terraza, un gran pianista de jazz, ha
sido distinguido con el primer premio del Jac-
ksonville International Jazz Piano Competition
en Estados Unidos. Cuenta con una amplia dis-
cograffa que abarca mds de freinta referencias
editadas en nuestro pafs, en Francia, en Suiza
y en Japon, seis de ellas grabadas con su trfo.

GALERIA DE ILUSTRACIONES

Como complemento al ciclo se ha preparado una galerfa de
ilustraciones que refleja la rica relacion de Vian con el jazz.

Disponible en: www.march.es/musica

Raynald Colom

21 de noviembre (12:00 y 19:00 horas}:
FEl eritico musical. Miles Davis
Raynald Colom Quartet

Vian fue uno de los criticos de jaze més cons-
picuos de la posguerra, con publicaciones en el
periddico Combat que dirigia Albert Camus o
en la revista Jazz News, que dirigio él mismo.
Este concierto evoca la admiracién que Vian
declar6 por el jazz de Miles Davies.

Considerado como uno de los mdximos ex
ponentes del jaze espanol, hace tiempo que
Raynald Colom acumula reconocimientos:
entre 2001 y 2005 la Asociacién de Musicos
de Jazz y Musica Moderna lo han reconocido
como una voz propia del jazz catalan.
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Viernes Tematicos, repetidos en sabado

LAS PASIONES

El ciclo Viernes Temdticos, “Las pasiones del alma’, presenta el segundo
concierto de la temporada, dedicado al amor.

El amor es una emocion del alma causada por el movimaiento de los
espiritus que la incita a unirse de voluntad a los objetos que parecen
serle convenientes. René Descartes, Les passions de lame, 1649)

Viernes 27 y sabado 28 de noviembre. 19:00 horas
Presentacion: Tess Knighton (el sdbado proyeccién de la presentacién grabada el dia anterior)

Desde la Antigtiedad, la musica tiene atribui-
da la capacidad de expresar emociones y con-
mover al oyente. Pero fue en los siglos XVII y
XVIIT cuando se llevé a cabo un estudio mds
detallado de las conexiones entre el arte de
los sonidos y la expresion de las pasiones. El
tratado Las pasiones del alma (Les pas-
sions de I'ame”) de René Descartes, publicado
en 1649, sirvi6 como fundamento tedrico en el
que encontrar un catdlogo de pasiones este-
reotipadas susceptibles de ser representadas.
La aplicacion de principios retdricos sobre la
musica serd la herramienta mds adecuada para
conseguir “mover los afectos” del oyente.

Pocas pasiones han dado lugar a tantas crea-
ciones artisticas como el amor. Descrito por
Descartes como una voluntad del alma que la
empuja a unirse con aquello que le parece con-
veniente, el amor se manifiesta de maneras di-
versas, desde la esperanza y la seguridad hasta
el valor o la audacia. El amor puede ser obse-
sivo y declararse con férmulas repetitivas como
en las chaconas y passacaglie; ser alegre y
manifestarse con musicas festivas; ser drama-
tico y engendrar sentimientos intensos; o ser

doloroso y convertirse en sonidos que revelan
un estado atormentado. Esta variedad de afec-
tos amorosos fue expresada por los autores del
Barroco italiano que conforman este concierto,
a través de diversas formas musicales.

Raquel Andueza y La Galania. La Ga-
lanfa es una de las formaciones especializadas
mds importantes del actual panorama musical.
Fundada en 2010, ha estado presente en los
més prestigiosos festivales y auditorios del
mundo, y tiene en su
haber discos como
Yo soy la locura,
Alma Mia o Pegaso.

Tess Knighton ha
sido profesora en la
Universidad de Cam-
bridge, editora de la revista
Farly Music y actualmente
es investigadora ICREA en la
Instituci6 Mila i Fontanals de
Barcelona (CSIC). Sus investi-
gaciones se centran en la cul-
tura musical de la Edad Moderna.
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Musica en Domingo y Conciertos de Mediodia

JOVENES

Los conciertos en las mafanas de los domingos y los lunes estédn pensados
como apoyo y difusion a los jovenes intérpretes menores de treinta afnos que
inician ahora su carrera profesional. El repertorio de estos conciertos, de una
hora de duracion y sin pausa, es elegido por los propios intérpretes.

1y2,8y9,15y16,22y 23,29 y 30 de noviembre. 12:00 horas

El domingo 1y el lu-
nes 2, recital de jazz,
con Maureen Choi
Quartet y obras de
Violeta Parra, Andrés
Soto, Maureen Choi y
Rimsky-Korsakov. Mau-
reen Choi Quartet es mucho més que jazz
y musica latina. Es la emocién de la musica
espanola y latinoamericana. Es la pasion y el
virtuosismo del violin. Es la energia del jazz y
la improvisacion.

Los dias 8 y 9 de no-
viembre, recital de
arpa, con Anna Quiro-
ga, y obras de J.S. Bach,
J.M. Damase, C. Galeot-
ti, I Albéniz, B. Britten,
E. Parish Alvars y C.
Salzedo. La arpista Anna Quiroga se presenta
con un repertorio que combina obras france-
sas del siglo XIX, la exigente Swile Op. 83 de
Britten y sendos arreglos de Bach y Albéniz.

El domingo 15 y el lunes 16, recital de
piano, con Félix Ardanaz, y obras de F. Cho-
pin, F. Liszt, M. Ravel y G. Crumb. Reconocido

como pianista y director, Félix Ardanaz inter-
pretard un conjunto de obras que exploran la
noche como fuente de inspiracion musical.

Los dias 22 y 23
de noviembre,
recital de musica de
i camara, con el Trio
' Arniches y obras
de WA. Mozart,
R. Schumann, G.
Jacob y G. Kurtdg.
El Tro Arniches
nace en el Conservatorio Superior de Aragén
en 2013 y se forma con Kennedy Moretti y el
Cuarteto Quiroga.

El domingo 29
y el lunes 30,
recital de musica
de camara, con el
Duo Bécquer y
obras de E. Schubert, S. Prokofiev, M. Ravel
y A. Grigori Arutiunian — A. Babadjanian. El
Dutio Bécquer nace en el Conservatori Liceu
de Barcelona en el afio 2012. En su reperto-
rio combinan obras del repertorio cldsico para
dos pianos con otras menos frecuentes.
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CONTINUA LA EXPOSICION

Primera retrospectiva del artista en Espana

Hasta el proximo 17 de enero, contintia la retrospectiva sobre el polifacético
artista suizo Max Bill, con una seleccion de 170 obras y documentos procedentes
de colecciones e instituciones publicas y privadas europeas y americanas.

La exposicion “max bill” ha
estado precedida por una
muestra, dedicada a la obra
grafica del artista, en la que
se han exhibido mds de un
centenar de piezas y que ha
tenido como sedes el Museu
Fundacion Juan March, de
Palma (25 de febrero-30 de
mayo de 2015) y el Museo
de Arte abstracto Espanol,
de Cuenca (24 de junio-18 de
septiembre de 2015). Algu-
nas de estas obras se mues-
tran también en Madrid.

A todos los aspectos de su
vida y su obra atiende el ca-
talogo de la muestra, profusamente ilustrado y
publicado en dos ediciones, espanola e inglesa,
con ensayos de especialistas internacionales y
espafioles y una seleccion de textos inéditos de
Max Bill. El catdlogo incluye ensayos de espe-
cialistas de distintos ambitos como Jakob Bill,
Karin Gimmi, Marfa Amalia Garcia, Gillermo
Zuaznabar, Neus Moyano y Fernando Marz.
Se publica igualmente una seleccion de textos
inéditos de Max Bill, traducidos y anotados,
seleccionados y editados por Neus Moyano,

Max Bill, Superficie hexagonal
en el espacio en el perimetro
integro de la circunferencia, 1953-
1960. Kunstmuseum Winterthur
© Schweizerisches Institut fir
Kunstwissenschaft, Zurich.
Foto: Lutz Hartmann

Gillermo Zuaznabar, Manuel
Fontén del Junco y Marfa To-
ledo.

En un texto sobre cuestiones
relacionadas con el diseno de
exposiciones escrito en 1948,
Max Bill decia haberse pregun-
tado con frecuencia por qué se
visitan las exposiciones: “He
llegado a la conclusion |...] de
que la mayorfa de los visitantes
esperan recibir una sensacion
que exceda el dmbito de su
vida cotidiana. La visita a una
muestra —anadfa— es una oca-
sién para interrumpir la vida
diaria con un dfa de fiesta”.

La obra de Bill puede considerarse como una
intensa fiesta de las formas; con aquellas que
encuentran su funcion en la vida diaria —como
las del disefio y la arquitectura—, y con aquellas
con las que se celebra una belleza que no tiene
funcién material —la de las obras de arte, que
Bill defini6 frecuentemente como “objetos con-
figurados para el uso espiritual”. A festejar ese
doble juego estéd dedicada esta exposicion.

En uno de los textos del catdlogo, Karin Gim-
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Max Bill, Mesa redonda-cuadrada, 1950

mi, conservadora Zhdk Museum fiir Gestal-
fung Znrich, comentaba sobre Max Bill:

“Debia ser a mitad de los anos noventa y du-
rante la etapa en que trabajamos intensamen-
te con Max Bill en la Universidad de Ztrich,
cuando un estudiante me frajo un anuncio im-
preso en verde bilioso y con letra negra —una
especie de poster o pancarta u octavilla dema-
siado grande—. Habfa encontrado la cosa aque-
lla pegada en el muro de una casa, en algin
lugar de la ciudad. Escrito en letras maytsculas
podia leerse la siguiente sentencia:

ROLF KNIE Y MAX BILL
NO SON LOS ARTISTAS SUIZOS
MAS IMPORTANTES

Para los lectores que no estén necesariamente
familiarizados con la escena local del Zurich
de aquella época, mencionemos aqui que Rolf
Knie fue vastago de la dinastia de circo suiza
Knie, cuyos miembros habian comenzado su
trayectoria profesional como payasos y artistas
circenses, y evolucionado hasta convertirse en
artistas plasticos. En los anos noventa, Knie no
estaba solo presente en el panorama cultural
con temas relacionados con el mundo del circo,
sino que también experimentaba con cuadros
con écido, pintaba sobre telas de carpa de circo
y realizaba disfraces de animales para el par-
que temdtico de Walt Disney World Resort en

Orlando (Florida). Knie fue para el publico (tam-
bién en un sentido financiero) un artista exitoso
y habitualmente bien refratado por la prensa
del corazon. (...)

Bill, que habia nacido en 1908 en la ciudad
industrial cercana a Zurich, Winterthur, y que
fue estudiante en la Bauhaus de Dessau, era
tras su fallecimiento en 1994, una estrella de la
escena artistica internacional. Sin embargo, los
artistas mds jovenes de Suiza parecfan no solo
cuestionar la posicion moderna que entonces
se discutia controvertidamente, sino que con-
sideraban al antiguo artista de vanguardia Bill
como parte del establishiment que aceptaba
de buen grado el statu guo sociopolitico del
pais: precisamente en el afio 1968, el artista ha-
bfa titulado “el bienestar en un pequeno estado”
una charla con motivo de la recepcion del pre-
mio artistico de la ciudad de Zurich. El Bentley
que Bill conducfa, no sin orgullo, comenzd a ser
cuestionado no solo por el asunto de su ‘buena
forma’, sino como simbolo de un estatus que
simplemente no convenia a un artista que qui-
siera ser tomado en serio. (...)

Reducir a Bill (asi como su influencia) solo al
arte concreto es, por supuesto, inadmisible. Por
ello, no podemos silenciar aqui que, frente a las
reservas mencionadas respecto del arte de Bill,
se impuso al mismo tiempo un interés cientifico
por el Bill arquitecto. (...) Y como mostraron de
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manera ejemplar las grandes y exhaustivas ex
posiciones que se organizaron en Stuttgart, Z-
rich, Winterthur y Herfort en honor de Bill en
los anos 2005 y 2008, la época habia alcanzado
por fin madurez suficiente como para dignificar
de nuevo la figura de Bill en su totalidad, es
decir, al Bill pintor, escultor, arquitecto, disefa-
dor grafico, tipégrafo, publicista y educador. (....)
En comparacién con aquello que ya ha sido
escrito sobre el artista como pintor, escultor, ar-
quitecto, diseniador gréfico, etc., su obra escrita
representa con mucho, hasta hoy, un punto cie-
g0 en la topogratffa artistica de Bill. Y esto a pe-
sar de que el propio Bill ha indicado en varias
ocasiones la importancia de este medio para su
obra: lo més diffcil es hacer visible mi actividad
periodistica, y sin embargo precisamente esta

| ARTE |29

MQA[I

Max Bill, Quitar y afiadir, 1975

es decisiva para la comprension de las demds,
y de los motivos que conducen a otras muchas),
resumia en el catdlogo de Ulm. (...)

Para terminar, diré unas palabras atn sobre
el llamativo empleo de las mintsculas: tras su
regreso de la Bauhaus, Bill us6 las mindsculas
siempre que le fue posible. Hoy lo hacen tam-
bién sus herederos y sucesores. Esta manera
de escribir tenfa su origen en la reforma de
la lengua alemana que comenzd en los anos
veinte bajo la influencia de Walter Porstmann,
tedrico normativo y autor del tamano de papel
alemdn, DIN A4. Su trasfondo no es, pues, de
naturaleza filolgica o filosofica, sino que reside
en la organizacion burocratica.”

De todas las reproducciones: © max, binia + jakob billstiftung, CH - adligenswil / Vegap, Madrid, 2015

CATALOGO RAZONADO DE PINTURAS DE FERNANDO ZOBEL

La Fundacion Azcona, en colaboracion con Ayala Foundation Inc,
la Fundacién Juan March y los herederos del artista, estd preparando
el catdlogo razonado de pinturas de Fernando Zobel (1924-1984), con
la intencién de censar las casi dos mil pinturas del artista. El proyecto
estd a cargo de Alfonso de la Torre, especialista en arte contemporéneo
espafiol con gran experiencia en la realizacion de catélogos razonados,
quien cuenta con la colaboracion de Rafael Pérez Madero, experto en
la obra de Zobel y autor del catdlogo razonado de su obra gréfica. Los
coleccionistas y propietarios de pinturas de Zobel pueden
contactar en: razonadozobel@fundacionazcona.com
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En el Museu Fundacion Juan March, Palma

GLEIZESY METZINGER:

La exposicion “Gleizes y Metzinger: Du cubisme (1912-1947), que se ofrecié
en la sede de la Fundacion Juan March, en Madrid, el pasado mes de agosto, se
exhibird en el Museu Fundacion Juan March, de Palma, del 29 de octubre

de 2015 al 23 de enero de 2016.

Albert Gleizes (1881-1953) y Jean Metzinger
(1883-1956) fueron, ademas de pintores, tedri-
cos del cubismo y autores del ensayo Du cu-
bisme, publicado en 1912 por el poeta y editor
parisino Eugene Figuiere (1882-1944).

El libro se present6 en la exposicion del Salon
de la Section d’Or en octubre de 1912 y pue-
de ser considerado el primer manifiesto estéti-
co del cubismo. En 1947 se reedito el texto con
una introduccion de Albert

Gleizes y un epilogo de Jean

Metzinger.

Gleizes explicaba los moti-
vos de su ensayo: en primer
lugar, su propia clarificacion,
el intento de sintetizar las
premeditaciones, reflexiones
y combinaciones inteligentes
que estaban en el origen de
este movimiento artistico,
convencidos como estaban
de que la pintura es siempre
resultado de una actividad

mo; y por ultimo, porque crefan que debian ser
ellos, los pintores, y no los tedricos, quienes tra-
tasen de explicarlo. Se trata de seis aguafuer-
tes, tres puntas secas y dos aguatintas. Los
grabados de esta edicién se prepararon du-
rante los anos veinte, pero no se estamparon
y publicaron hasta 1947. Asi, por ejemplo, la
plancha de Homme aw chapeaw (‘Hom-
bre con sombrero”) la habia realizado Picasso
entre 1914 y 1915, aunque no fue estampada
hasta 1947 para su publica-
cion en esta edicion.

La exposicion incluye un
ejemplar de la reedicion de
1947 'y todas sus estampas,
procedentes de la coleccion
de la Fundacién Juan March,
y se completa ademds con
dos Oleos de los autores del
libro: Composition (‘Com-
posicion”) (1921) de Albert
Gleizes y Nature morte,
fruits, verre el noir (‘Natu-
raleza muerta, frutas, vaso y

reflexiva; ademds, aspiraban
a despejar malentendidos y
equivocos en torno al cubis-

Aquafuerte de Pablo Picasso Homme au
chapeau (“Hombre con sombrero”, 1914)
en Albert Gleizes y Jean Metzinger, Du
cubisme, Paris: Compagnie Francaise des
Arts Graphigues, 1947 © Sucesion Pablo
Picasso, Vegap, Madrid, 2015

nuez’) (s£) de Jean Metzinger,
procedentes de una coleccién
particular.
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Nueva pelicula del ciclo dedicado al misterio

“EL FANTASMA DE LA OPERA”

Con la proyeccion de £I fantasma de la opera, de Rupert Julian, continta
en noviembre el ciclo de cine mudo, dedicado esta temporada al cine de

misterio.

grabada el dia anterior).

Adaptacion de la popular novela de Gaston
Leroux de 1910. Un fantasma enmascarado
habita en las entranas del edificio de la Opera
de Parfs, comete sus crimenes y amenaza a las
bailarinas.

El presentador Javier Oca-
na define esta pelicula como:
“El terror americano como
melodrama roméntico, la
monstruosidad como fuente
de marginacion, el tormento
interior como reflejo de la cicatriz exterior. £7
fantasma de la opera, novela gotica de Gas-
ton Leroux publicada en 1910, se convirti6 en
imdgenes gracias al poder econdmico de una
productora, la Universal, y a la fuerza de la na-
turaleza interpretativa de un mito, Lon Chaney,
el hombre que llev al extremo la modelacion
del fisico. Miedo, deseo, locura, venganza, ambi-
cion. Los instintos més primarios, con la musica
como testigo”. Javier Ocana es critico de cine
del diario £ Pais desde 2003, asesor-colabo-

El fantasma de la opera (‘The Phantom of the Opera”, 1925, EE.UU.) de
Rupert Julian, con Lon Chaney, Mary Philbin y Norman Kerry.

Viernes 13 y sabado 14 de noviembre. 19:00 horas

Presentacion: Javier Ocana (el sdbado, proyeccion de la presentacion

rador del programa de television /Historia de
nuestro cine y profesor de cine para la Junta
de Colegios Mayores Universitarios de Madrid
y la Cétedra de Cine de Valladolid. Escribe en
las revistas Actua, Gentleman y Cinema-
nia, en cuya redaccion trabajd durante diez
afios; asimismo ha colaborado en varios progra-
mas de radio como £l chispazo, De nueva
a nueve y media y A vivir que son dos
dias. Es autor del libro La vida a través del
cine (2003) y del guion del documental Buster
Keaton, resignacion en la mirada.



ULTIMOS VIDEOS

ULTIMOS

Disponibles en: www.march.es/videos/
La Fundacién Juan March continda realizando nuevos videos de muchas de las
actividades que se van realizando a lo largo del curso.

El 30 de septiembre se ofrecidé a medios de
prensa, intérpretes y compositores, como ya
viene siendo habitual, el Avance de la Tem-
porada Musical 2015-2016. En este acto,
en el que ademds se entregd el libro de la
Temporada, y del
que ya se ha rea-
lizado el video
correspondiente,
también se mos-
traba, entre otros, un video avance de las ac-
tividades que se van a desarrollar a lo largo
del curso.

Los Viernes Temdticos de esta temporada
acogen el ciclo “Las pasiones del alma”. Cada
uno de los conciertos de este ciclo se basa
en una de las pasiones del alma enunciada
por Descartes
y explora los
repertorios que
las imitan. De
estas pasiones
se ofrecen los
traileres de cada una de las sesiones; se en-
cuentran disponibles en la web los correspon-
dientes a los meses de octubre y noviembre:
“Admiracion” y “Amor”. De los restantes, “Ttis-
teza’, “Deseo”, “Alegrfa” y “Furia’, ademés del
ultimo concierto dedicado a Bach interpreta a
Quintiliano, se dard cuenta en sucesivos nu-
meros de esta Revisia.

Dos nuevos videos
de la exposicion que
la Fundacion Juan
March inauguré el
pasado 16 de octu-
bre, dedicada a la
figura del polifacético artista suizo Max Bill.
El primero de ellos consiste en un avance de
la exposicion y el otro, mas amplio, presenta
un recorrido exhaustivo por las obras de tan
prolifico artista.

Nuevos videos de re-
sumenes de las entre-
vistas, realizadas el
pasado curso, al pin-
tor Jordi Teixidor,
al hebraista Grego-
rio del Olmo, al
filésofo y pedagogo
Alfonso Lopez
Quintas, al economista Andreu Mas-Co-
lell, al socitlogo Juan Diez Nicolas, al
arquitecto Francisco Fernandez-Longo-
ria, al economista Ramon Tamames, a la
fotografa Cristina Garcia Rodero, al poe-
ta Antonio Colinas, al compositor Anton
Garcia Abril, a la politica y escritora Car-
men Alborch y al jurista y pedagogo Angel
Sanchez de la Torre, dentro del formato
Memorias de la Fundacion, con el perio-
dista Thigo Alfonso.




reada en 1955 por el financiero espanol

Juan March Ordinas, la Fundacion Juan
March es una institucion familiar, patrimonial y
operativa, que desarrolla sus actividades en el
campo de la cultura humanistica y cientifica.

La Fundacion organiza exposiciones de arte,
conciertos musicales y ciclos de conferencias y
seminarios. En su sede en Madrid tiene abierta
una biblioteca de mdusica y teatro. Es titular del
Museo de Arte Abstracto Espanol, de Cuenca,
y del Museu Fundacion Juan March, de Palma
de Mallorca.

A través del Instituto Juan March de Estudios
e Investigaciones, la Fundacion creo el
Centro de Estudios Avanzados en Ciencias
Sociales, actualmente integrado en el
Instituto mixto Carlos Ill/Juan March de

Ciencias Sociales de la Universidad Carlos Il
de Madrid
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