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Sl Manuel MILLARES
D E U N A Las Palmas de Gran Canaria,

1926 - Madrid, 1972

COLECCION T

1971

Técni ixta

160 x 160 cm

Museo de Arte Abstracto
Espaiiol, de Cuenca

Delfin Rodriguez

Catedratico de Historia del Arte de la Universidad Complutense y critico de arte

intada, dibujada y escrita como un caligrafo, esta pintura de Millares es cuadrada y con pre-

dominio del blanco, de la luz, de la claridad. Lleva por titulo el de Antropofauna, cuyo ver-

dadero significado intriga desde el principio, tratandose, ademds, de un término que cobija
diferentes obras del pintor realizadas entre 1969 y 1972, los Gltimos de su vida, como si constituye-
ran una serie, como partes de una sola obra, lo que, por otro lado, habia sido habitual en su pro-
duccion desde los afios cincuenta: pintar series de emociones hasta su agotamiento. Y que una serie
pintada al final de su vida fuera luminosa, no deja de ser significativo. De sus comparieros del grupo
El Paso, fundado en 1957, fue precisamente Antonio Saura otro cultivador memorable de series pin-
tadas, de batallas pintadas. Ya en la época de Antropofauna (1971), y en los anos inmediatamente
posteriores, no es infrecuente ver alterada la denominacion de esta particular secuencia de pinturas,
por la de antropofauno, pero no es lo mismo una a que una o al final de la palabra: no es lo mismo
fauna que fauno, precedidos de la humanidad, o de su posible apariencia, que les antecede.

Antes de las antropofaunas, Millares habia realizado muy diferentes y conocidas series, fragmentos
de obras en proceso, desde las denominadas aborigenes o pictografias, a las Hlamadas muros, que se
confunden con sus arpilleras mas desnudas y solas de inicios de la segunda mitad de los arios cin-
cuenta, especialmente las que presentd en el Ateneo de Madrid en 1957. Series en las que coinci-
den, segun la critica y segin los criticos, la memoria de las que envolvian las momias guanches del

En «Obras de una coleccion» un especialista en arte analiza una pintura o escultura expuesta en el
Museo de Arte Abstracto Espaiiol, de Cuenca, o en el Museu d’Art Espanyol Contemporani, de Palma
de Mallorca, ambos de la Fundacién Juan March. Los trabajos se reproducen en la pagina web de
esta institucion (www.march.es).
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Antropofauna, 1971
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Museo Canario de Las Palmas, la «espafiolidad» de su monocromia ocre, tendencialmente oscura, y
el conocimiento de la obra del italiano Alberto Burri, ademas de otras memorias, recuerdos y prés-
tamos, como las de Mir6, Klee o Torres-Garcia. Después vendrian las que le harian méas célebre, las
propias del llamado informalismo, y que eran también mas negras, con apariciones progresivas del
rojo y del blanco, siempre o casi con la arpillera como materia, cosida, recosida, arrugada, desga-
rrada, como un desperdicio que reclama la presencia de otros desperdicios (zapatos, botes...), entre
«pobre» y «arqueolégica», entre el neodadaismo y el arte povera, entre el dolor del arte y su re-
construccion, entre la necesidad —escribia en 1963— «de sentir lo que se toca» y la «luz deseada»
que, mientras tanto, parecia extraviada en las sombras. Se trataba también de arpilleras, al principio,
ocres o negras, y al final, blancas, manchadas sélo con la caligrafia de signos que parecen escribir
un texto, pintarlo —porque la pintura se escribe, como han compartido tantos, de pintores y poetas
japoneses o chinos a H. Michaux o J. A. Valente—, o con leves luces rosaceas, con un raro deseo au-
roral, originario, pero como quien descubre lo primigenio precisamente al final, como en esta An-
tropofauna de 1971. Lo que pudiera desconcertar es el hecho de que el informalismo matérico de
Millares, su dramatismo vy critica, sus valores éticos y de denuncia, pudieran dejar de serlo precisa-
mente s6lo por un cambio de luz y de color sobre la misma materia y su tratamiento, sobre el mis-
mo informalismo, que parecian constituirlo y darle sentido: porque ;quién se atreveria a decir que
sus antropofaunas seguian siendo informalistas?

Entre las arpilleras de 1957, las presentadas en el Ateneo, con texto todavia revelador de C. L. Popo-
vici, y unos meses anteriores a la fundacion de El Paso, y las antropofaunas de los Gltimos anos de su
vida, prematuramente rota, se sucedieron las series mas conocidas, las que hacian parecer posible
un informalismo a la vez europeo y espafiol, con la ambigua carga de significados que tal calificati-
vo suponia leido desde fuera o desde dentro, e incluso, en este Gltimo caso, con dobles valencias,
seglin quien mirara o comentase. Es el caso de los homdnculos, de las minas, sepulcros, artefactos
para la paz... De los primeros, escribio el propio pintor en 1959, en Papeles de Son Armadans, que
«el arte no puede cubrir males con blancuras» y, por tanto, esos negros protagonistas de sus cuadros
de arpilleras eran «insidiosos arquetipos» y «sombrajos de la redencién humanas, «ingenios zoo-
morfos... que culminan en un horror de cielos humeantes», porque, continda, «de nuestro homun-
culo no esté ausente la tragedia vital y la espanola muerte». Aunque muerte y arqueologia eran, pa-
ra Millares, obsesiones atemporales, siempre actuales, lo que explica convincentemente su perma-
nencia, pintadas de blanco, en sus antropofaunas, aunque en ellas, y en los contemporaneos
neanderthalios, 1a esperanza y la luz casi niegan el drama, la tragedia, son como jugar con la vida
sabiendo de la muerte.

Moreno Galvan, uno de los criticos que mejor entendié la obra de Millares, todavia recordaba, en
1976, el caracter unamuniano de su obra y de sus ideas sobre la vida y sobre la muerte, sobre Espa-
fAa. Parecia tratarse de un viaje de Goya y de sus negros y ocres, que tanto sedujeron a otros artistas



Manuel MILLARES | 5 |

Tragedia y muerte
. pintadas de blanco
de El Paso, convirtiéndose en los colores de toda una época, a

Zurbaran y a sus blancos misticos que son como un color sin ’ ’
época, sin tiempo, como en Antropofauna: «faldas de monjes —anadira J. A. Fran¢a— convertidas en
materia de sus cuadros». Pero Moreno Galvan decia mas y describia como Millares sentia el escalo-
frio de la muerte y, por eso mismo, se ponia a jugar con ella: un dia -recordaba en ese texto— fueron
a ver una necropolis altomedieval cerca de La Sierra de la Demanda, «donde las tumbas, talladas en
la roca, eran huecos de un impresionante y humano antropomorfismo. Y ocurrié entonces que Ma-
nolo, jugando y jugando, quiso probar y probé aquellas Gltimas moradas, primeros trajes para la
eternidad de sus semejantes». No es casualidad, sino altamente revelador, que las antropofaunas na-
cieran en 1969 y primero dibujadas, escritas, sobre papel blanco, justo durante y después de un via-
je de Millares al Sahara y mas tarde, durante el verano de ese ario, en Niza, en la residencia de Pie-
rre Matisse: dibujoé la luz de esos lugares y la escribié con el mismo valor ornamental que la caligra-
fia arabe despliega en los muros de tantos edificios, y entre ellos, entre la luz y la escritura, aparecen
los cadaveres de animales vistos en el desierto, entre las dunas, como comentados, como juegos ar-
queologicos de un naturalista, antropofaunas. Y en esa época, Henri Michaux ya era una referencia
para él, tanto a través de su pintura como de sus textos.

Aun asi, en el mismo escrito de 1959, aparecian algunas observaciones que parecian anticipar la luz
y blancura de sus antropofaunas finales, aunque el blanco, los signos leves y la caligrafia ensimis-
mada irfan apareciendo lenta y progresivamente en su obra, como advirtiera José Augusto Franca a
propésito de «la victoria del blanco» en Millares. Pero no sélo la luz o el blanco irian ocupando des-
de el comienzo el negro critico y roto, conviviendo con él o desplazdndolo cuidadosamente, sino
que ya sus austeras y asperas arpilleras de la exposiciéon del Ateneo de 1957, sin color, sélo el de la
materia y sus cosidos y leves negros de fuego, que no de color, sino de tiempo, aparecen tituladas en
términos compositivos, formales, conviviendo con el dolor de otros significados y es algo que se ol-
vida con frecuencia: las llamaba, distinguiéndolas, composicién, composicion con dimension per-
dida y composicion de texturas armonicas. Fascinante. Ademds de la elocuencia critica, politica y
del grito ético expresado por medio de la materia y el color, Millares era un pintor, un artista, que
componia, con composiciones de dimensiones perdidas o de texturas arménicas, como anunciando
Antropofauna. Es decir, que esos blancos, rosas, ocres claros y caligraffas que solo tienen su signifi-
cado en el trazo y en su apariencia de escritura, dispuestos sobre el antiguo soporte de protesta, la
arpillera, no son una negacién del negro, sino la continuidad de la obra de un artista que ya en sus
origenes mas heroicos estaba preocupado por dimensiones perdidas y texturas armoénicas en sus
composiciones. Rafael Alberti habia escrito en A la pintura (1945-53), antes de conocer a Millares,
que «Dio la luz su revés. Y nacio el negro», y, en 1972, cuando ya le habia conocido y acababa de
irse para siempre, le escribié un poema, algunos de cuyos versos dicen: «Suenan quiza no lejos las
fuentes que se abren, / el agua presa y pura/ que saltara de nuevo cantandote entre las manos». Co-
mo un retrato. #
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intt-?resa muy joven por el arte y por Obras de Manuel Millares en la coleccion

la llleratur‘a, i i !amh'en p(fr la Cuadro ndmero 8, 1957; Cuadro ndmero 102
arqueologia, apasnonar]dose al tiempo (Homdnculo), 1960; Cuadro 165 (Homdnculo),
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SIupos ('Zomo fueron la revista Planas Museu d’Art Espanyol Contemporani, de Palma
de Poesia (1949-1951) y LADAC (Los Autorretrato, 1949; Triptico, 1964, y otras obras
Arqueros del Arte Contemporaneo), Fundacica Juat March, Madvid

en 1950. Se traslada definitivamente
a Madrid en 1955, donde participa en

= Exposiciones con obra de Manuel Millares
la fundaf:l(-)n. del grupo EL_ PASO, en Millares: Pinturas y dibujos sobre papel, 1963-
1957, € "_"C'a o rEFOI'IOC'Ida . 1971, en el Museo de Arte Abstracto Espaiiol,
trayectoria como pintor informalista deEoenca [1 565577 an ol MuseudArt

y de sus poéticas proximas,
multiplicando sus exposiciones tanto
en Espana como en Europa y
América.

Espanyol Contemporani, de Palma (1997).
Asimismo, la Fundaciéon ha prestado obras de
Millares para diversas exposiciones en Esparia y
en otras ciudades europeas.

En el proximo ndmero Fernando Gomez Aguilera escribe sobre Pintura nimero 100, de César Manrique
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50° ANIVERSARIO DE
LA FUNDACION JUAN MARCH

El pasado 24 de enero se convoco a los medios de
prensa para informarles de todas las actividades que
se han programado a lo largo del ano con motivo de
la celebracion del 50° aniversario de la Fundacion. En
esta reunion, a la que asistié cerca de medio
centenar de personas, se les entrego un dossier que
incluia, ademas de un resumen de la labor realizada
por la Fundacién desde sus inicios, un detallado
recorrido por Ias aclmdades programadas en este ano: conferencias, conciertos, reuniones,
exposiciones, ediciones, etc. El director de la Fundacion, Javier Goma4, intervino en el acto, para
comentar la linea de actuacion para todo este ano.

MARZ0 2005

CONFERENCIAS

Contindan las conferencias conmemorativas «Medio siglo de literatura en Espana» (que ya
comenzaran el pasado mes de febrero).

CONCIERTOS

Un Aula de (Re)estrenos (n” 53), Homenaje a Josep Soler en su 70 aniversario; y, en dos
conciertos (continuando el ciclo iniciado en febrero), el ciclo Luigi Boccherini: misica de
cdmara.

CUADERNOS MONOGRAFICOS

Se publica el tercer Cuaderno Monografico, con el titulo La Literatura
y el Teatro. En una primera elapa, premios, incentivos econémicos y
apoyo en los inicios de muchos escritores; y, a partir de 1975, mas de
450 conferencias, reuniones y diversos actos; asi como publicaciones
y exposiciones documentales, muestran la presencia y el interés de la
Fundacion Juan March en estas areas. En el préximo ndmero (en el
mes de abril) aparecera el cuarto Cuaderno Monografico, Las Huma-
nidades y otras disciplinas.

EL CINCUENTENARIO EN LA WEB
La pagina web (www.march.es/mediosiglo) ofrece un resumen de la labor desarrollada en
los dltimos 50 anos y una seleccion de fotografias comentadas en las distintas areas.



TESTIMONIOS SOBRE LA FUNDACION

Recogemos aqui restimenes de algunas cartas recibidas por personas que nos transmiten
sus impresiones, vivencias y recuerdos de su relacion con la Fundacion a lo largo de estos
anos.

Luis Mateo Diez, escritor y académico de la Real Academia Espanola,
nos envia estas lineas: «Recuerdo haber estado por vez primera en la
Fundacion acudiendo a la cita de una amiga alla por los anos setenta. Yo
acababa de arribar a Madrid y en aquellos primeros tiempos practica-
mente todos mis amigos eran pintores, amigos y companeros de mi her-
mano Anton en Bellas Artes, que alli estudiaba. La Fundacion era una re-
ferencia continua en aquel grupo, todos eran visitantes asiduos de las ex-
posiciones y vo, que fui el dltimo en acercarme a su sede, tenia ya una idea como de lugar
imprescindible, si me interesaba estar al tanto de lo que ellos comentaban. En aquellos
tiempos conocia mejor a los pintores que a la pintura, me pasaba un poco lo que me suce-
dia con el cine: me gustaban mas los cines que el cine, una especie de piramiento que pro-
venia de mi adolescencia mal administrada. La literatura llenaba por exceso todos mis in-
tereses. Desde aquella cita, y recuerdo perfectamente las absurdas vueltas que di para Ile-
gar a un sitio tan facil, me enganché a las exposiciones y pasaron a interesarme menos los
pintores que la pintura. Es una manera de hablar. La Fundacion era de lo poco que institu-
cionalmente habia en Madrid, mas alla de los Museos y, ademas, proponia una forma dis-
tinta, mas viva, menos convencional, de acercarse a la pintura, a tantos clasicos contem-
poraneos tan inasequibles. En, fin, el espacio de una cita, una referencia ineludible, un ca-
mino para ir y volver con la documentacion precisa, siempre agradeci los maravillosos ca-
talogos que conservo. Jamas perdi la costumbre y, luego, con el tiempo, tuve la suerte de
conocer y hasta colaborar con quienes eran responsables de lo que tanto he agradecido».

En 1958, y con 26 anos, Maria Fernandez Gonzilez, licenciada en Farmacia, obtuvo una
beca de Ciencias Médicas, para ampliar estudios de Bioquimica en la Universidad de Kan-
sas (EE UU). Jubilada ya hace anos, envia su agradecimiento a la Fundacién por haberle
brindado la oportunidad de abrirse al mundo cientifico y laboral, en aquellos anos en que
no era habitual que una mujer estudiase una carrera universitaria ampliando después estu-
dios en el extranjero.

A lo largo de 2005, en el que conmemoramos los 50 anos de la creacion de la Fundacion, les invitamos a
que nos comuniquen —por correo electronico (testimonios@mail.march.es), pagina web de la Fundacion
(www.march.es/testimonios), mediante el ordenador situado en la entrada de la Fundacién, o por carta

(Fundacién Juan March. Testimonios. Castelld, 77. 28006 Madrid)-, sus impresiones, vivencias o recuerdos
que de esta institucion han tenido, en un intento de recoger la memoria colectiva de la Fundacién y la hue-
Ila que ésta haya podido dejar en la cultura espanola.
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M Aula abierta

MEDIO SIGLO DE LITERATURA

EN ESPANA (1955

-2005)

En marzo finaliza el ciclo de conferencias sobre «Medio siglo de literatura en

Espaia (1955-2005)» que, en ocho sesiones, ofrece un repaso a cincuenta aos de

novela, poesia, teatro y ensayo.

Iniciado con dos conferencias, los dias 22 y 24
de febrero, a cargo de Ignacio Soldevila sobre
«La novela en los afnos 1951-1977: de la censu-
ra a la amenaza» y «La novela en los arios de la
democracia: entre la libertad y la industria», el
programa de las restantes conferencias es el si-
guiente:

Martes 1 de marzo
Miguel Garcia-Posada
La quiebra de la lirica de posguerra

Jueves 3 de marzo
Miguel Garcia-Posada
La voz de la tradicién y otras voces

Martes 8 de marzo
Luciano Garcia Lorenzo
Un teatro hacia la libertad (1955-1975)

Jueves 10 de marzo
Luciano Garcia Lorenzo
Democracia y teatro: de la transicién al s. XXI

Martes 15 de marzo
Juan Pablo Fusi
El ensayo en Espana 1955-2005 (1)

Jueves 17 de marzo
Juan Pablo Fusi
El ensayo en Espafna 1955-2005 (I1)

% Conferencia publica. 19,30 horas.

Ignacio Soldevila

Licenciado en Filologia Romanica por la Uni-
versidad de Madrid. Redactor del Diccionario
Historico de la Lengua espariola de la Real Aca-
demia (1954-56; 1964-65; 1971-73). Profesor
emérito desde 1993 de la Universidad Laval de
Québec. Consejero de la Fundacion Max Aub.
Académico de ndmero de la Academia Norte-
americana y Académico correspondiente de la
Real Academia Espanola.

Miguel Garcia-Posada
Ha escrito los siguientes libros: Lorca: interpre-
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tacion de Poeta en Nueva York
(1982); El vicio critico (1999); La
quencia (memorias, 3 vols, 1998-
2001); Las tradiciones poéticas
andaluzas (2004). Ediciones de
Lorca, Lope de Vega, Ignacio Al-
decoa, poetas de posguerra
(1979), poetas del 98 (1998), poe-
tas actuales (1996), etc. Es critico
literario del diario «Abc».

Luciano Garcia Lorenzo

Es Profesor de Investigacion del

Consejo Superior de Investigaciones Cientifi-
cas. Ha sido director del Festival Internacional
de Teatro Clasico de Almagro y profesor de di-
versas universidades en Europa, Estados Uni-
dos y Canada. Es autor de més de treinta libros
y decenas de articulos de caracter académico,
dedicados especialmente al teatro espariol del
Siglo de Oro y del siglo XX.

Juan Pablo Fusi

Nace en San Sebastian en 1945. Es catedratico
de Historia Contemporanea.de la Universidad
de Cantabria, Pais Vasco y, desde 1988, de la
Universidad Complutense. Director de la Bi-
blioteca Nacional (1986-90). Ha sido secreta-
rio de Revista de Occidente y es en la actuali-
dad director del Instituto Universitario Ortega
y Gasset.

Cincuenta afos de creacién artis-
tica, en un pais de larga tradicién
en el pensamiento y en la litera-
tura como es Espafa, es légico
que ofrezcan un brillante panora-
ma y asi es por lo que se refiere a
la Gltima etapa de la historia de
este pals; naturalmente, en unos
campos del pensamiento y del
arte mas que en otros, como no
podia ser menos, pero envidiable
es un tiempo del cual quedan
nombres como Miguel Delibes o
Antonio Buero Vallejo, José Hierro o Camilo
José Cela, Luis Martin-Santos o Claudio Rodri-
guez...

La Espana cle las tres Gltimas décadas no es la
misma (los que la vivieron lo saben), ni enla
vida diaria ni en el dia a dia de la artistica, que
lo fue en las décadas de los cincuenta y sesen-
ta; y, sin embargo, a pesar de censuras, caren-
cias y dificultades, la escritura y el pensamien-
to de aquellos primeros veinte anos resultan
magnificos desde la perspectiva del presente.
A mostrar los resultados de estos dos periodos
de nuestra historia reciente, y que conforman
la segunda mitad del siglo XX, se dedica este
ciclo de conferencias: son cincuenta afos de
pensamiento y de literatura que son también
la historia de la propia Fundacién.

Integrada al menos por ocho sesiones en torno a un mismo tema, el Aula Abierta se estructura en
dos partes: la primera es de caracter practico, con lectura y comentarios de textos previamente se-
leccionados, a la que asisten solo profesores de ensefanza primaria y secundaria, que pueden ob-
tener créditos de utilidad para fines docentes. La Segunda parte es publica y consiste en una con-

ferencia o lecciéon magistral.
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m El cincuentenario en la web

LA FUNDACIONY LA
LITERATURA (Y II)

Gonzalo Torrente Ballester (1910-1999) obtuvo el Premio March
de Novela en 1959 por £/ sefior llega, primera parte de la trilogia
Los gozos y las sombras.

En la pagina web de la Fundacién (www.march.es/mediosiglo se ofrece un resumen de la labor
realizada en el area de la Literatura y el Teatro, ilustrado con algunas fotografias. En una primera
etapa, de 1956 a 1980, se concedieron 10 Premios literarios a nombres significativos de la litera-
tura espaniola, ademés de 346 becas y otras ayudas, con las que centenares de especialistas inves-
tigaron o realizaron obras de creacion.

La novela espanola ha sido
tema recurrente en la progra-
macién de cursos y confe-
rencias desde 1975. En ellos
han estado presentes figuras
tan emblematicas de nuestra
narrativa como Cela, Benet,
Torrente Ballester, Delibes,

. Martin Gaite, ademas de re-
Juan Benet, en el Ciclo de Novela Espafiola presentantes de la narrativa

Cog;eﬁp:;gngstdg 19:156\‘/";’;226iesnc?9/;yzala, hispanoamericana. Carmen Martin Gaite impartié
uenira:con) ' ’ diversos ciclos de conferencias en

la Fundacion Juan March.

2

La Fundacién ha dedicado
especial atencion al teatro
mediante ayudas a la investi-
gacion y creacion a autores,
investigadores o grupos; or-
ganizacion de conferencias y
cursos sobre el tema, publi-
caciones o represcntaciones

de obras, ademas de la Bi- La literatura espafiola del Siglo de Oro

blioteca Espafiola de Musica en sus diversos géneros hasido , )

y Teatro Contemporaneos, | abordadapor especialistas en diversas Antonio Gafa y Fernando Fernan
ocasiones. Francisco Rico, en 1978 Gomez, en 1976 y 1985,

con mas de 100.000 docu-
mentos.

(izqda.) y Francisco Ruiz Ramén, en 1991. respectivamente.
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m Con obras de 16 artistas internacionales

CONTEMPORANEA, UNAVISION
COLECTIVA DEL ARTE DE HOY

Distintos lenguajes, técnicas y soportes se dan cita en Contemporanea, exposicion
producida por el Kunstmuseum Wolfsburg, que presenta en la Fundacién Juan
March un panorama abierto de la cultura visual contemporanea en 34 obras de 16
artistas. Por primera vez se muestra fuera de ese museo aleman un conjunto tan

completo de su coleccion.

Las obras, realizadas entre 1968 y 2000 por 16
de los artistas mas destacados e influyentes de
la creacion plastica contemporanea, muestran
algunas de las tendencias o manifestaciones
que se han venido sucediendo desde los afos
60. La muestra, con una especial incidencia en
la década de los 90, pretende mostrar algunas
de las claves del arte de nuestro tiempo y evi-

dencia la interrelacion entre arte y vida; de una
vida moderna, en la que el individuo percibe
infinidad de imagenes y acontecimientos, frag-
mentos de una realidad mdltiple y cambiante.
Las obras presentadas articulan un discurso so-
bre esa realidad, desde distintos planteamien-
tos: la critica, la ironia, la provocacion, la meta-
fora, la memoria o la identidad.

CONTEMPORANEA EN LAWEB

En la pagina web de la Fundacién www.march.es) se da informacién
resumida sobre cada uno de los autores y obras, elaborada a partir de
los textos del catalogo: las imagenes —ampliables— de cada una de las
obras se acompanan de un extracto de las semblanzas biogréficas y co-
mentarios a cargo de Susanne Kohler y Holger Broeker.



CONTEMPORANEA

LOS ARTISTAS

Nobuyoshi Araki (Tokio, 1940)

Tokio es no s6lo la cuna y el lugar de resi-
dencia del artista Nobuyoshi Araki. Tam-
bién le ha servido como modelo para sus
ﬁaba;os artisticos: las calles, los habitantes,

QI cielo, las flores, la terraza de su vivienda
¥, ante todo, desnudos de mujeres atadas

s@camente Desde los afios 90, encon-

tmmos en su obra las bubble jet prints: foto-

grafias llevadas al papel con ayuda de una
impresora de chorro de tinta, con las que a
menudo se empapelan directamente las pa-
redes de las salas de exposiciones. Influidas
estilisticamente por el Neorrealismo italia-
no y la Nouvelle Vague, estas fotografias
conquistaron las galerias y los museos de
todo el mundo.

Richard Billingham (Birmingham, 1970)

Richard Billingham comenzé a fotografiar a
su familia en 1989. En 1997, los trabajos de
Billingham formaron parte de la legendaria
exposicion Sensation en la Royal Academy,
en Londres (1997), que lo convirtié en uno
de los representantes mas conocidos de los

Sin titulo (de la serie Tokyo Novelle), 1995, de
Nobuyoshi Araki

Sin titulo, 1994, de Richard Billingham

Young British Artists (YBA = Jovenes Artistas Britanicos), junto con artistas
como Damien Hirst, Gary Hume, Sarah Lucas, Tracey Emin o jake y Di-
nos Chapman. En 1997, gand el Citybank Private Bank Photography Prize
y en el afo 2007 fue nominado para el Turner Prize.

Christian Boltanski (Paris, 1944)

En sus trabajos, se dedica a una especie de busqueda de huellas, en la que
aprovecha con frecuencia fotografias halladas en albumes familiares o pe-
riédicos viejos, y las amplia repetidas veces con el propésito de combi-
narlas y recomponerlas con distintos objetos. Utensilios asociados con el
tema del recuerdo —vestidos viejos, cajas metalicas, cajones de archivo,

juguetes— permiten crear la imagen de una identidad reconstruida. Sin
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embargo, siempre quedan ocultas referencias univocas al destino de un ser humano. Ade-
mas de sus instalaciones, crea peliculas, proyecciones de diapositivas y libros.

Tony Craqq (Liverpool, 1949)

La creacion artistica de Cragg estuvo marcada a comienzos de los afios 70 por el estudio
\de los trabajos de Arte Povera, Minimal Art, Concept Art, asi como de Land Art. Durante
Clos llamados «viajes de exploracién» por la naturaleza libre o los vertederos de basura,
Cragg recogié objetos desechados que le aportaron material para sus trabajos murales y en
‘el suelo. En la década de 1980, tomando como modelo elementos domésticos, creé obje-
tos de vidrio, yeso y metal fundido. Estos trabajos funcionan como metéforas organicas de
seres vivientes, ya que lo organico se ha convertido desde 1984 en el punto central de su

lenguaje formal.

Jan Dibbets
(Weert, Holanda, 1941)

Uno de los principales representantes del arte conceptual europeo. La percepcion
visual (luz, espacio, color) y la ilusion de los sentidos son la esencia de su trabajo,
sirviéndole la fotografia como objeto experimental. A Dibbets le interesa en parti-
cular la cuestiéon de la perspectiva o su correccion. Por eso, en el marco del Land Art,
el artista realiz6 a finales de los 60 algunas intervenciones temporales, que analizan de
forma poética la percepcion. Durante los afios posteriores, se interesé sobre todo por la ar-
quitectura: ornamentos de suelos o vitrales de rosetones de catedrales antiguas, fachadas
exteriores de edificios famosos, pero también fotografié ventanas de construcciones profa-
nas desde perspectivas diferentes, transformé todo ello en elementos elipticos, (semi)cir-

culares o romboideos y lo situé en el centro de sus imagenes.

Peter Fischli / David Weiss (Zirich, 1952/1946)

El trabajo de este duio artistico suizo se caracteriza por un amplio espectro de materiales y
formas de presenlacion, entre ellos, esculturas, instalaciones, proyecciones, fotograffas y
peliculas, como Der Lauf der Dinge (1987), que ha dado popularidad internacional a Fis-
chli/Weiss. El objeto
de su arte son las co-
sas cotidianas banales
de la vida, que ellos
comentan con un hu-
mor chocarrero y sibi-
lino. Con sus trabajos,
enganan la percepcion
del observador o jue-
gan con la autentici-
dad y la ficciéon. La .
sencillez aparente de Smtltulo (videos para la Blenal de Veneua) 1993-95, de Peter FnschllyDawd Weiss




su arte se basa en una elaboracion planificada
perfectamente, que se ve con claridad sélo
después de echar una segunda mirada. De es-
ta manera, por una parte desmontan las pre-
tensiones «sacras» que se plantean al arte v,
por otra, reflejan cuestiones importantes de la
vida social.

Andreas Gursky(Leipzig, 1955)
El eje central de sus trabajos fotograficos lo
constituye la relacion del ser humano
con la naturaleza, la técnica, el ocio
y el mundo mercantil. Hasta fina-
les de los 80, los paisajes determi-
naron ampliamente el espectro de
motivos de Gursky, tomas que han
sido relacionadas, entre otros, con los paisajes
de Caspar David Friedrich. Los instantes narra-

Parlamento, 1998, de Andreas Gursky

tivos contenidos en ellos ocupan un primer plano desde los Gltimos arios de la
década de los 80. Desde entonces, lugares y espacios definidos por la accion
del ser humano, como las Bolsas y los centros comerciales internacionales, de-
terminan la eleccion de motivos. Casi todos ellos tienen en comun la caracte-
ristica de que, vistos desde muy cerca, revelan detalles concretos, pero obser-
vados desde la distancia, desarrollan una estructura que pasa a lo abstracto, ya
se trate de asistentes a un concierto o de arquitecturas. Desde 1992, el artista

trata sus tomas con el ordenador.

Damien Hirst(Bristol, 1965)

Damien Hirst se encuentra entre los representantes mas radicales de la
joven escena britdnica de los afos 90. Su obra se compone en su mayor
parte de series y grupos de trabajo de lienzos y esculturas, que apuntan
a los temores primitivos y las necesidades primarias del ser humano.
Con vitrinas repletas de objetos médico-farmacéuticos, productos qui-
micos muy venenosos en jaulas de alambre cerradas, pero, sobre todo,
consus cadaveres de animales nadando en formaldehido (abiertos en
eanalpdesollados o intactos exteriormente), provoca reflexiones funda-
mentales sobre la vida y la muerte.

Mario Merz(Mildn, 1925 -Turin, 2003)

Los materiales que el artista italiano utilizé en sus trabajos estan toma-
dos de la naturaleza o la vida cotidiana: barro, baldosas de piedra o lu-
nas de vidrio, haces de lena, letras y nimeros de nedn, montones de pe-

Chicken”

Concentrated Orsl Solution
Morphine Bulphate

20mg/ml

Eaoh 1ml contains Morphine
Sulphate BP 20mg

120ml
ot @

La dltima cena, 1999, de

Damien Hirst
(fragmento)

riédicos. Su disefio, sobre cuya base entrelazaba y relacionaba los materiales

sencillos, se basa en su mayor parte en observaciones de la naturaleza y de las 1,

%

-y

e,
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leyes que se revelan en ella. Dentro del llamado Arte Povera, con sus representantes Jan-
nis Kounellis, Michelangelo Pistoletto, Giulio Paolini y Giuseppe Penone, representd una
posicién que puede calificarse acertadamente como «cosmoldgica». Sus ideas de las con-
diciones basicas de la existencia humana fueron siempre el punto central de sus trabajos.
Se hicieron muy conocidas sus figuras arquetipicas, como el igld y las mesas, que cre6
desde mediados de los 60.

Bruce Nauman (Fort Wayne, Indiana, EE UU, 1941)
Nauman se encuentra entre los artistas mas influyentes del presente. Su obra heterogénea
““se.compone de peliculas, videos, fotografias, grafica, performances, esculturas, asi como
instalaciones de luz y sonido. Todos los trabajos tienen como base el mismo planteamien-
to, es decir, «qué es el arte en realidad». Investiga esta cuestion situando en el punto cen-
tral de su arte el cuerpo humano y las estructuras de nuestra percepcién. En sus trabajos de
video'e instalaciones espaciales, se expone a si mismo o expone a sus espectadores a si-
twaciones que les conducen hasta el limite, con el fin de permitir incrementar su concien-
cia. Para ello, el artista se deja inspirar por diferentes influencias literarias y musicales, por
ejemplo, por John Cage o Samuel Beckett. Ademas, colabora con innumerables bailarines,
musicos, cineastas y ar-
tistas, como Richard Se-
rra o Jasper Johns.

Nam June Paik (Sedl,
1932)

Considerado como un
pionero en el vi-
deoarte, sus insta-
laciones, videos,
' objetos, imége-
nes, dibujos vy
obras graficas ilus-
tran critica y humoristi-
camente el totemismo El crecimiento del huevo n® 4, 1984, de Nam June Paik

de la televisién, asi co-

mo los sectores de la comunicacion y la percepcidn. En 1958 trabajo en el estudio elec-
tronico de la Westdeutscher Rundfunk en Colonia, donde se encontré con compositores
como Stockhausen y Kagel. A finales de los 50, se destacd por su musica de accion, bajo
la influencia de John Cage, entre otros. La musica electronica condujo a Paik, una de las
principales personalidades del movimiento Fluxus, hacia la television electronica. En
1963, expuso por primera vez televisores modificados, en los que era posible transformar
el programa que se estaba transmitiendo en imagenes abstractas. En sus Closed-Circuit-
Installationen una camara de video graba a una persona o un objeto, pudiéndose observar
la imagen captada (con un retraso temporal minimo) en un monitor. Tanto sus trabajos ar-
tisticos como el videosintetizador, construido en 1969-1970, fueron determinantes para el
videoarte.
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Thomas Schiitte (0Oldenburg, Alemania, 1954)

A comienzos de los anos 80, con las insta-
laciones espaciales y las maquetas (arqui-
tecténicas), convirtié la tercera dimension
en el nacleo central de su trabajo. Junto con
Reinhard Mucha y Harald Klingelholler,
Schitte se dio a conocer a mediados de esa
década con maquetas de arquitecturas fan-
tasticas del tamano de una mesa. Sus obras
se caracterizan por la ironia, a veces por el
cinismo, pero siempre por una ambivalen-
cia evidente. Entre ellas, se cuentan, por
ejemplo, la Kirschensdule (1987) en un
aparcamiento de Munster o el Gruppe der
Fremden, que colocé en unos grandes al-
macenes de Kassel (Alemania) con motivo
de la Documenta 9 en 1992. Con estos y
otros medios, como ceramicas, dibujos,
acuarelas y grabados, el artista comprueba
los componentes naturales, culturales y politicos de la vida diaria.

Grandes espiritus, figura n° 17, de Thomas Schiitte

Cindy Sherman (Glen Ridge, Nueva Jersey, EE UU, 1954)

Con la serie de fotografias en blanco y negro Untitled Film Stills, realizadas de
1977 a 1980, obtuvo su primer reconocimiento internacional. Son autorretra-
tos en los que la artista se autoescenifica como protagonista ficticia de las tipi-
cas peliculas de serie B, basandose siempre en la representacion de clichés de
roles sociales, placer reprimido, temor o violencia. Desde mediados de los 80,
en sus series fotograficas, ya en colores, Sherman no recurre sélo a vestuario,
pelucas y maquillaje para transformar su identidad. En el grupo Disasters and
Fairy Tales (1985 a 1989), aparecen por primera vez munecas, protesis y
miembros fisicos artificiales, que adquieren protagonismo total en, por ejem-
plo, la serie de las Sex Pictures (1992). Las bellezas cinematograficas de iméa-
genes anteriores cedieron cada vez més ante lo repugnante y desagradable co-
mo metafora de los estados de conciencia emocionales y descontrolados.

Luc Tuymans (Mortsel, Bélgica, 1958)
Sus series fotograficas figurativas giran en torno a temas histéricos, religiosos y
politicos, ocupando a menudo el recuerdo vy el crimen el punto central de sus
trabajos. Asi, por ejemplo, su ciclo en blanco y negro Die Zeit, de 1988, se re-
fiere al genocidio nacionalsocialista; la serie de obras Passion (1999), al nicleo
sustancial de la religiosidad, vy la serie Mwana Kitoko - Beautiful White Man
(2000), al colonialismo belga en el Congo. A pesar de los hechos concretos
“que el artista trabaja, nunca los representa directamente en sus pinturas, sino
que sélo los pone en escena a trozos y con alusiones vagas. Esta clase de suge-
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rencia sutil les confiere una ambigtiedad inquietante. Incluso la representacién de objetos
y espacios cotidianos causan un efecto ltgubre debido a la forma comedida y pobre en
contrastes de su pintura.

Jeff Wall (vancouver, Canada, 1946)

En los cibachromes de paisajes e interiores, montados en cajas de luz, con los que se
dio a conocer a finales de los 70, ademas de recurrir a la fotografia y al cine, Wall
utiliza la pintura como fondo para describir su ficcion de la vida moderna, general-

s mente urbana. De este modo, la constelacion de figuras y reflejos en Picture for Wo-

man (1979) se deriva de los principios de composicion de La barra del Folies Bergére

(1882) de Edourd Manet, y The Destroyed Room {1978) lo hace de La muerte de Sardana-

palo (1827) de Eugéne Delacroix. Las fotografias de Wall estdn compuestas siempre con

sumo cuidado, se preparan y ponen en escena con todo detalle. Nada se deja al azar. Con

la ayuda de actores profesionales, se escenifican sus murales ricos en alusiones vy, en par-

te, se tratan digitalmente en el ordenador. El potencial narrativo de los cuadros recuerda
peliculas de cine, que a menudo tienen una atmosfera angustiosa.

Biografias, por Susanne Kohler, Catdlogo (extracto)

Escena de caza,
1994, de Jeff Wall

Horario de la exposicién 4 febrero - 10 abril 2005

De lunes a sabado: 11-20 horas Visitas guiadas gratuitas

Domingos y festivos: 10-14 horas Mércoles: 11-14 horas
www.march.es Viernes: 16,30~19,30 horas
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EL KUNSTMUSEUM WOLFSBURG,
UN LUGAR DE EXPERIENCIA ESTETICA

El Kunstmuseum Wolfsburg es un museo joven ubi-
cado en una ciudad joven. Por ello, se suponia que
la colecciéon del Kunstmuseum estaria dedicada
principalmente a jévenes figuras actuales del arte
contemporaneo. Ya antes de su inauguracion, en
1992, se establecié la bipolaridad de la coleccion y
las exposiciones temporales como aspecto central
de la concepcién del museo. Ademds de organizar
un gran numero de exposiciones, el Kunstmuseum
ha presentado de forma periédica el desarrollo de su coleccién en una serie
de exposiciones denominada Tuning up #1-5y, desde 1999, ha continuado
con estas exposiciones en la serie de Updates. Desde el décimo aniversario
del museo, las exposiciones de la coleccién tienen una orientacién exclusi-
vamente tematica y, en ocasiones, las obras expuestas entran en didlogo con
préstamos que complementan la coleccion de Wolfsburg de forma temporal.
De este modo, se crea una interaccion dinamica de obras que transmiten al
espectador nuevas perspectivas y conocimientos en diferentes constelacio-
nes. En los Gltimos diez afos, la coleccion ha crecido de tal manera que, en
la actualidad, ofrece un gran nimero de posibilidades de combinacién y pre-
sentacion.

El perfil de la coleccién no tiene pretensiones de integridad, sino que busca
resaltar posiciones artisticas destacadas. La coleccion arranca temporalmente
del Minimal Art, del Concept Art y del Arte Povera. El Kunstmuseum Wolfs-
burg, como lugar de experiencia estética, desea resaltar el aspecto de lo dis-
tinto y lo especial. La coleccion confiere identidad al conjunto y juega un pa-
pel integrador. Ademas de todas las medidas comunicativas modernas, el
museo pretende ser un lugar de contemplacién y sosiego, a la vez que un lu-
gar de formacion, y un objetivo especial de esta institucion es fomentar todas
las vias para la transmision del arte. (Mas informacién, en www.kunstmu-
seum-wolfshurg.de)
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M Visitas guiadas en el Museo
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KANDINSKY ACUARELAS

Con ocasién de esta exposicion, el equipo
educativo del Museo ha elaborado una serie
de actividades que tienen como objeto presen-
tar, analizar y conocer el lenguaje pictérico de
este singular artista considerado como uno de
los mayores innovadores de la pintura del siglo
XX y fundamentalmente del arte abstracto.

Entre las actividades planteadas, se ofrecen vi-
sitas guiadas todos los sabados de 11 a 13 ho-

, Estudio para Composicién VII, 1913

Hasta el 28 de este mes
de marzo continua
abierta, en las salas

temporales del Museo
de Arte Abstracto
Espanol de Cuenca, la
exposicion «Kandinsky:
acuarelas» que se
exhibe desde el pasado
mes de diciembre.

ras, con el fin de profundizar en el conoci-
miento de la obra de Kandinsky a través de es-
ta muestra. Dichas visitas deben ser previa-
mente concertadas con el Museo y estan dirigi-
das al publico en general y a grupos. También
se ofrecen visitas guiadas especificamente para
familias, consistentes en un recorrido por la
exposicion y una actividad de taller donde se
puede experimentar con el lenguaje de la abs-
traccion. @

Exposicion «Kandinsky Acuarelasn 17 diciembre 2004 - 28 marzo 2005
Obras del Stadtische Galerie im Lenbachhaus, de Munich

Horario: 11-14 horas y 16~18 horas (los sabados, hasta las 20 horas). Domingos,
11-14,30 horas. Lunes, cerrado. www.march.es/museocuenca
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M La duplicidad de la imagen

GORDILLO DUPLEX

El 26 de marzo finaliza la exposicién «Gordillo
Duplex» que, desde el pasado 20 de diciembre,
se ofrece en las salas temporales del Museu
d’Art Espanyol Contemporani, de Palma.

La exposicion, en el 70 aniversario del pintor,
supone una revisién puntual de su creacién y
ofrece un nuevo enfoque a la dimensién de un
artista, resaltando un aspecto concreto de su
obra, como ya se hizo con las manos de Chilli-
da o las Damas de Saura.

«Gordillo Daplex»
20 diciembre 2004-26 marzo 2005

Horario de visita: lunes a viernes:

10-18,30 horas. Sabados: 10-14 horas.
Domingos y festivos: cerrado.
www.march.es/museopalma

RECITALES PARA JOVENES

Durante el primer trimestre del afio —los dias 14
y 28 de enero, 11 y 25 de febrero y 11 de mar-
zo— tienen lugar los Recitales para Jévenes en
el Museu dArt Espanyol Contemporani, de Pal-
ma, que se iniciaran en octubre de 2003.

En el salén de actos del Museo, los Recitales
para Jévenes son conciertos de masica clasica
que, destinados a estudiantes de secundaria y
bachillerato de colegios e institutos, previa
peticion, organiza la Fundacién Juan March
durante el curso escolar. Se trata de un con-
cierto para uno o dos instrumentos y con el
comentario, entre pieza y pieza, de un espe-
cialista musical.

Durante este curso, el pianista Miquel Estelrich
Serralta (Palma, 1965), miembro de la Orques-
ta Sinfénica de Baleares y director del Conser-
vatorio Superior de Mdsica de las Islas Balea-
res, ofrece conciertos con obras de J. S. Bach,
M. Albéniz, A. Soler, W. A. Mozart, L. v. Bee-
thoven, F. Chopin, C. Debussy, B. Bartok y M.
de Falla.

Los comentarios corren a cargo de Pere Estel-
rich Massuti, que ha sido gerente de la Orques-
ta Sinfénica de Baleares, de la Camerata Sa Nos-
tra y director de varios ciclos y festivales musica-
les en Baleares, ademas de autor de varios libros
de musica relacionada con Baleares. ¢
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W Se cumple el sequndo centenario de su muerte

MUSICA DE CAMARA

LUIGI E

El 28 de mayo de 1805, tras casi cuatro décadas de estancia
ininterrumpida en Espana, muri6 en Madrid Luigi Boccherini, nacido

en Lucca, en el seno de una modesta familia de musicos, el 19 de
febrero de 1743. En marzo finaliza el ciclo con el que la Fundacién
Juan March conmemora el 2° centenario de su muerte, al igual que
se celebré en 1993 el 250° aniversario de su nacimiento.

Iniciado el pasado 9 de febrero, han actuado en el ciclo Yulia Iglinova, violin; Yulia Malkova, vio-
la; y Antén Gakkel, violonchelo; el Cuarteto Argos; y Manuel Rodriguez (flauta) y el grupo Con-
certo «a Quattro». El 2 de marzo actla Sartory Cémara que interpreta Quinteto per archi, Op. 20
n“ 3 en Fa mayor, G.291; Quinteto per archi, Op. 39 n° 3 en Re mayor, G.339; Qumteto per archi,
Op. 40 n° 2 «Del Fandango» en Re mayor, G.341; y Quinteto per archi, Op. 30 n” 6 «L.a musica
notturna delle strade di Madrid», G.324: y cierra el ciclo, el 9 de marzo, Zarabanda, con Seis

Quintetos Op. 17.

 Salén de actos 19,30 horas

Este concierto se transmite en directo por Radio Clasica, de RNE

Autor de una obra numerosfsima, la mayor par-
te de ella escrita en Espana y para espafoles,
Boccherini es hoy un compositor muy presti-
gioso en los manuales de historia de la musica
pero casi un desconocido para los aficionados.
El olvido y la indiferencia que ya cubrieron los
Gltimos afos de su vida —los Gltimos también
del Antiguo Régimen, en una Europa revolucio-
naria y envuelta en las llamas de la guerra— fue-
ron alin mas densos tras su muerte.

Su auge en la actualidad, mas entre los estudio-
sos que en las salas de concierto, es el producto
de la moderna musicologia. Como en Vivaldi y
en tantos otros, se ha catalogado al fin su obray
ha comenzado la edicién moderna de toda ella.

Pero adn subsisten multiples dificultades para
entenderla y captar su evolucién. No nos pone-
mos de acuerdo ni siquiera en el modo de citar-
la, y se usan habitualmente hasta cuatro o cinco
numeraciones diferentes que obstaculizan su
correcta identificacion: la del propio Boccheri-
ni, la de las primeras ediciones y la del catdlogo
ce Ives Gérard, que, como el Koechel en Mo-
zart, debiera ser de obligado cumplimiento.

Autor de sinfonias, conciertos, cantatas, villan-
cicos, una zarzuela y varias escenas teatrales,
etc., Boccherini es sobre todo un compositor
cameristico, y en este ciclo ofrecemos una pe-
quena pero sustanciosa antologia de trios, cuar-
letos y quintetos. Ojalé sea este ciclo, y los que
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Luigi Boccherini: retrato de Pompeu Batoni (1708-87)

presumiblemente se organicen en otras instituciones, el comien-
zo de una recuperacion que acerque al gran publico tantos ma-
nantiales de belleza. Pero, ademas, deberia marcar la hora de
reivindicar para Espafa a un masico que pasé aqui la mayor y
mas fecunda porcién de su vida y que ha de ser considerado,
como El Greco, Domenico Scarlatti, y tantos otros, parte indis-
cutible de nuestra historia artistica.

DELICADEZAY PERFECCION

os reciprocos vinculos italo-esparioles en el siglo XVIII, impulsados sobre todo por las estre-

chas relaciones politicas entre ambos paises, nos trajeron un nimero considerable de intérpre-

tes y compositores italianos que reforzaron y llevaron la vida musical espafiola a un nivel cuan-
titativa y cualitativamente muy alto. Del gran nimero de estos artistas, dos de ellos sobresalen por
contar entre las maximas figuras de la historia de la masica de aquellos afios: Domenico Scarlatti y
Luigi Boccherini. Ambos escribieron casi toda su extensa obra en Esparia y en diversa medida reali-
zaron aqui sus proyectos familiares y profesionales; y también en diversa medida contribuyeron al
trasvase de influencias entre las musicas italiana y espariola. Todavia hoy, compositores de todo el
mundo se acercan a algunas obras de Scarlatti y Boccherini para rehacerlas o parafrasearlas: siguen
siendo una materia viva también para el publico y para los investigadores que han situado a ambos
en el lugar que merecian por la delicadeza y perfeccién de sus obras.

La musica de Boccherini —cerca de 600 obras— se inserta sin esfuerzo en el estilo y el ethos del Ro-
coco, junto a la obra de Haydn, de Mozart y de la Escuela de Mannheim, con un gusto italiano por
lo abierto, sencillo, delicado y luminoso. Se calificé su masica de «celestial», frente a la mas com-
pleja y severa de Haydn. Su obra de camara es enorme y muy atractiva, pero sus numerosas sinfo-
nias, menos conocidas, ofrecen aspectos del maximo interés, sobre todo por su emotividad leve-
mente pre-romantica muy préxima a algunas de Haydn y sobre todo a los compositores de Mann-
heim. Ese leve sentimentalismo esta muy presente en sus tiempos lentos y a veces en los pasajes de
intencién descriptiva o evocadora: asi en las alusiones a la caza, o a la pajarera del Infante, o al
mundo pastoril y bucélico, por otra parte materia comin del dltimo Rococé. Especial caracter de
evocacion tiene la famosa «Mdusica notturna delle strade di Madrid», escrita en Arenas de San Pedro
en 1780, y que, aparte de su estructura programatica, revela sin duda la tristeza de un forzado ale-
jamiento de la capital.
Ramoén Barce
Introduccion al programa de mano (extracto)
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HOMENAJE A JOSEP |

SOLER

Con un concierto del dio de pianos Mireia Fornells y Joan Miquel Hernandez
Sagrera, el 16 de marzo la Fundacion Juan March rinde homenaje a Josep Soler en
su 70? aniversario, en una nueva sesion del «Aula de (Re)estrenos», en la que se

estrena una obra del compositor cataldn.

El programa lo integran las siguientes obras de
Josep Soler: Partita sobre un tema de Alban Berg,
para piano a cuatro manos (1992); Pasacalle y
Fuga para piano a cuatro manos (2003), que fue
estrenada por este mismo dio; y Variaciones so-
bre un tema de Beethoven, a dos pianos (1996)
(del Cuarteto Op. 130), estreno absoluto.

Josep Soler naci6 en 1935 y trabajé con René
Leibowitz en Parfs (1960) y con Cristofor Talta-
bull en Barcelona (1960-64). Con una beca de la
Fundaciéon Juan March en 1972 compuso la
opera Edipo y Yokasta. Fue miembro de la Co-
mision Asesora de esta institucién de 1996 a
1998. Es autor de varios libros y ha sido director
del Conservatorio Profesional Superior de MUsi-
ca de Badalona. Su discografia recoge titulos co-
mo Seis Nocturnos, Quintet de Vent, Posludi,
Requiem y Variaciones y fuga sobre un coral de
Alban Berg, entre otros.

Ha traducido y comentado Los nombres divinos
del Pseudo Dionisio Areopagita (1980); y Poesia
y teatro litdrgico del antiguo Egipto (1993), y es
autor de Escritos sobre Musica y dos poemas
(1994), Otros escritos (1999), Nuevos escritos
(2003), Tiempo y mdasica (1999, con Joan Cus-
co); Fuga, Técnica e Historia (1980) vy J. S. Bach,

una estructura del dolor (2004).

«La musica —opina Soler— es una emocién es-
tructurada, pero sin que la forma trascienda ni se
haga patente al oyente: si usa la técnica dodeca-
fonica, atonal o cualquier otra, esto es sélo un
dato de interés para el musicélogo. En ella, lo
realmente importante es la emocién que tras-
ciende a su través y que, como tal, nos viene al
encuentro y establece un didlogo con no-
sotros...»

El 31 de marzo de 1993, se estrenaba en la Fundacién Juan
March Mater Dolorosa, de Josep Soler, obra escrita por
encargo de esta institucion en 1991. Fue ofrecida por Silvia
Leivinson (mezzosoprano), Rafael Ramos (violonchelo) y
Jorge Robaina (piano). El propio compositor asistio al
estreno. En la foto, el compositor con los intérpretes, al
término del concierto.
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EL SAXOFON EN ESPANA

El saxofén es el protagonista de los «Conciertos del Sabado» de la Fundacién Juan
March en marzo. Dos dios (con piano) ofrecen una seleccion de obras para este
instrumento de viento, todas de compositores espaiioles contemporaneos.

SABADO 5 DE MARZO

Francisco Martinez (saxofén)
y Kayoko Morimoto (piano)

Manuel Angulo (1930)
Bisonante

Claudio Prieto (1934)

Sonata n2 19. El calor de lo
Humano

Gabriel Erkoreka (1969)
Duduk 1

Carlos Cruz de Castro (1941)
Sax-Piano-Jazz *

* Estreno de la version para
saxo soprano y piano

SABADO 12 DE MARZ0

Dio Mijan-Mariné
Manuel Mijan (saxofén)
y Sebastidn Mariné (piano)

Joan Albert Amargés (1950)
Homenaje a Garcia Lorca
Francisco Otero (1940)
Double suggestion
Manuel Seco (1958)

Tres piezas, Op. 63
Sebastian Mariné (1957)
Sic

José Susi (1945)

Dialogos, Op. 28

Roman Alis (1931)

Tres bagatelas, Op. 174

+ Sal6n de actos. 12,00 horas.

Francisco Martinez es direc-
tor artistico del grupo Sax-En-
semble, con el que ha obteni-
do el Premio Nacional de
Mdsica de Interpretacién en
207

Kayoko Morimoto, miembro
del Sax-Ensemble, es profeso-
ra y directora del departa-
mento de Piano del Conser-
vatorio de Musica Montserrat
Caballé en Arganda del Rey
(Madrid).

Manuel Mijan es catedratico
del Real Conservatorio de
Musica de Madrid y autor de
varios libros para la ensefan-
za del saxof6n.

Sebastian Mariné es profesor
del Real Conservatorio de
Madrid y de la Escuela Supe-
rior de Mdsica Reina Sofia.
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CONCIERTOS DE MEDIODIA

* Alfonso Gémez Ruiz de Arcaute (Vitoria-Gasteiz,
1978) comienza a tocar el piano a los cinco afios.
Estudia en el Conservatorio «Jests Guridi». Ha ofrecido
recitales en Espana, Francia, Holanda, Austria y
Alemania. Como solista ha tocado con orquestas como
la «Rotterdam Joung Philarmonic», «Orquesta de
Céamara Aita Donostia» y «Orkest can Utrecht», entre
otras. Ha sido premiado con numerosos galardones en
concursos de piano nacionales e internacionales.

LUNES, 7 e % José Ferrero (Albacete, 1972) comienza sus estudios
musicales en el Conservatorio de su ciudad natal,
RECITAL DE PIANO iniciando los estudios de canto a los 16 afios y
Alfonso Goémez continuandolos en el Conservatorio Superior de
Obras de L.v. Beethoven, Valencia. Ha actuado como solista en diversas obras.
F. Chopin, S. Gutiérrez Su interés por la investigacion musical le llevé a
Rodriguez y M. Ravel fundar, junto con otros masicos, la «Capilla Antigua de

Chinchilla», centrada en recuperar e interpretar
repertorios no conocidos, sobre todo en el ambito de
la musica antigua.

LUNES, 14

RECITAL DE CANTO Y PIANO

José Ferrero, tenor; y Juan + Juan Fernando Cebridn Ballesteros (Albacete, 1971)
Fernando Cebrian, piano cursa sus estudios de piano en el «Liceo Arturo Moya»
Obras de I. Albéniz, y en el Conservatorio Superior de Masica de Madrid.
E. Granados, M. de Falla, En 2002 obtiene el primer premio de Musica Clasica
A. Garcia Abril, F. Mompou, en el Certamen de J6venes Artistas de Castilla la

V. Asencio y M. Salvador Mancha. Desde 1997 es profesor de Piano, Coro y

Director de la Escuela Municipal de Mdsica de La
Roda (Albacete).

% Salén de actos. 12,00 horas
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5 PARA JOVEN ES»

Destinados a estudiantes de
los Gltimos cursos de bachi-
llerato, de colegios e institu-
tos de Madrid, acompanados
de sus profesores, previa so-
licitud, los Recitales para }6-
venes suponen una actividad
constante ofrecida por la
Fundacién Juan March desde
1975. Con las mismas carac-
teristicas -concierto para
uno 0 mMas instrumentos— y
ofrecidos por destacados in-
térpretes, figuras ya consa-
gradas tanto en Espafna como
a nivel internacional, abar-
can diversas modalidades y
tienen un caracter marcada-
mente didactico; un critico
musical realiza una introduccion en la que ex-
plica las diferentes obras y autores del progra-
ma, a fin de que estos jovenes estudiantes pue-
dan comprender y apreciar mejor la musica
clasica.

Desde el mes de febrero participan en estos re-
citales nuevos intérpretes con nuevas obras.

MARTES: RECITAL DE PIANO

Fernando Castellano (piano) ofrece obras de

Manuel Guillén y Maria Jesis Garcia

D. Scarlatti, W. A. Mozart, L.v. Beethoven, F.
Liszt, C. Debussy y M. de Falla.
Comentarios de Carlos Cruz de Castro

JUEVES: RECITAL DE VIOLIN Y PIANO
Manuel Guillén (violin) y M? Jests Garcia (pia-
no) ofrecen obras de ). S. Bach, J. M. Leclair,
W. A. Mozart, A. Dvorak, F. Kreisler, M. Ravel,
X. Montsalvatge y P. Sarasate.

Comentarios de Tomas Marco
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m Centro de Reuniones Internacionales sobre Biologia

COMPRENSION DE

«Bases neuronales de los procesos cognitivos»
es el titulo del workshop que, organizado por
S. Murray Sherman, Adam M. Sillito y Javier
Cudeiro, se celebra en el Centro de
Reuniones Internacionales sobre Biologia, del
Instituto Juan March de Estudios e
Investigaciones, los dias 7, 8 y 9 de marzo. A
esta reunion asisten un total de 30
participantes y 20 invitados, estos Gltimos
enumerados a continuacién: Thomas D.
Albright, Heinrich H. Bulthoff, javier Cudeiro,
José M. Delgado-Garcia, Jon Driver, Charles
D. Gilbert, Shaul Hestrin, Nikos K. Logothetis,
R. Beau Lotto, John H. R. Maunsell, Sacha B.
Nelson, Alvaro Pascual-Leone, R. Clay Reid,
S. Murray Sherman, Adam M. Sillito, Wolf
Singer, Nobuo Suga, Mriganka Sur, S. J.
Thorpe y Rafael Yuste.

LA ACTIVIDAD DE LAS NEURONAS

Cada vez parece mas cierta la frase «somos lo
que es nuestro cerebro» o, dicho de otro mo-
do, nuestra conducta, nuestro comportamien-
to; en definitiva, nosotros somos el resultado
de la actividad de nuestras neuronas. Pero
squé es lo que hace nuestro cerebro para que
nosotros seamos asi? ;Qué procesos se llevan a
cabo en nuestro interior, de los que resulta el
vecino que usted ve, el hermano que recuerda

o el amor que le hizo llorar?

Existe cada vez un mayor consenso entre los
estudiosos de la Neurociencia, acerca de que
todo se debe a la actividad de los cien mil mi-
llones de células nerviosas, o neuronas, que
forman nuestro sistema nervioso central. La-
mentablemente, no existe la respuesta categé-
rica y Gnica a las preguntas que hasta ahora
nos hemos planteado, pero si existen eviden-
cias, cada vez mas sélidas, que nos permiten
entender cémo se gestan, fruto de la actividad
neuronal, muchos de los procesos que permi-
ten nuestra vida diaria: percibir el color, locali-
zar los sonidos, recordar, predecir, sin dificul-
tad aparente, la trayectoria de una pelota
cuando jugamos al tenis, o explicar como el
entorno, la influencia externa o la presiéon psi-
colégica son capaces de modificar nuestras
decisiones.

;Podremos entender alguna vez el origen de
nuestros pensamientos o por qué percibimos el
mundo como un todo unitario? ;Seremos ca-
paces de explicar el fenémeno de los qualia, es
decir, la rojez del rojo, lo doloroso del dolor o
lo bello de la belleza? Evidentemente son obje-
tivos muy ambiciosos que no tendran facil so-
lucién de hoy para mafnana. Pero el camino
ya se ha iniciado.
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LA REALIDAD EN LA QUE
VIVIMOS

Reuniones como éstas se convierten
en lugares de encuentro y activos fo-
ros de discusion sobre los hallazgos
mas recientes, sobre los proyectos
por hacer y sobre el excitante por-
venir que nos aguarda. En esta reu-
nién se va intentar avanzar un poco
mas en la comprensiéon de cémo
nuestro cerebro crea la realidad en la que vivi-
mos.

Se utilizard un enfoque multidisciplinar, desde
la aplicacién
de las dultimas
teorias de la
computacién y
el andlisis del
caos para expli-
car la percep-

Una célula nerviosa

Representacion esquematica
del sistema nervioso

cién de nuestro entorno, hasta el analisis
de los mecanismos intimos de la comu-
nicacion célula a célula.

Se discutird cémo las respuestas celu-
lares se organizan en grupos mas am-
plios o en sistemas de los que pue-
de depender la capacidad de pre-

decir de nuestro cerebro, vy fi-

nalmente se abordara el proble-

ma de la interaccién entre siste-
mas, dado que el mundo que nos rodea se pre-
senta caracterizado por multiples cualidades,
movimiento, formas, colores, sonidos, y tam-
bién emociones que somos capaces de reco-
nocer (nuevamente la capacidad de predic-
cién) en los demas.

Pero para nosotros siempre, excepto en situa-
ciones patolégicas que pondran el contrapun-
to, el mundo se presenta como un todo unita-
rio que podemos abarcar y comprender sin es-
fuerzo, y como diria Richard Gregory, no se
trata de ningln tipo de milagro, sélo del fun-
cionamiento de nuestro cerebro. ¢

Los workshops son reuniones cientificas que periodicamente organiza el Centro de Reuniones In-
ternacionales sobre Biologia, del Instituto juan March de Estudios e Investigaciones, en las que
medio centenar de cientificos espafoles y extranjeros intercambian puntos de vista y exponen el
estado de sus investigaciones en torno al tema especifico de cada encuentro.
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M Enel CEACS

COMIENZAN

DE PRIMAVERA

En marzo comienza el semestre de primavera en el Centro de Estudios Avanzados
en Ciencias Sociales (CEACS). De marzo a junio destacados especialistas en ciencia

politica y sociologia, muchos de ellos procedentes de universidades u otras
instituciones extranjeras, imparten cursos y seminarios sobre temas de su
especialidad, a los que sélo asisten alumnos del Centro.

Los profesores y temas de los cursos para este
segundo semestre del curso académico 2004/
2005 son:

% Participacion politica: modelos, enfoques y
ambitos
José Ramén Montero (Universidad Autono-
ma de Madrid)

% Sociological Analysis: Rational Choice and
Beyond
Richard Breen (Nuffield College, Oxford)

% Economia Il
Jimena Garcia-Pardo (Universidad Complu-
tense, de Madrid)

% Métodos cuantitativos de investigacion social
I
Esther Ruiz (Universidad Carlos Il de Ma-
drid) y Marta Fraile (Universidad Auténoma
de Madrid)

% Research in Progress
Richard Breen, Andrew Richards (CEACS) y

Javier Garcia de Polavieja (Universidad
Pompeu Fabra, de Barcelona)

Asimismo, en marzo se reanudan los seminarios
que destacados especialistas espanoles y ex-
tranjeros imparten en el Centro. Para dicho mes
estan programados seminarios de los profesores
John Ermisch (University of Essex), David Laitin
(Stanford University) y George Tsebelis (Univer-
sidad de California, Los Angeles).

Los temas de estas reuniones (a las que sélo
asisten alumnos y miembros del CEACS) giran
en torno a las transiciones a la democracia y
procesos de consolidacién democrética (espe-
cialmente en el Sur y Este de Europa), particlos
politicos y sistemas electorales, problemas del
Estado de bienestar, la economia politica de las
sociedades industriales y la estratificacion so-
cial.

El contenido de los seminarios y de otros traba-
jos realizados en el Centro se recoge resumido
en la colecciéon de Estudios/Working Papers
(www.march.es). ¢
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W Richard Breen, en el CEACS

MOVILIDAD S

SOCIAL EN

EUROPA

Richard Breen es miembro del Consejo
Cientifico del Centro de Estudios Avanzados
en Ciencias Sociales, en el que, de marzo a
junio, imparte un curso sobre Analisis
Sociolégico. Es Fellow del Nuffield College,
Oxford, y catedratico de esa Universidad.
Pertenece a la British Academy, a la Royal
Irish Academy y también es miembro de la
Academia Europea. Sus investigaciones se
centran en la estratificacion y la desigualdad
sociales, asi como en la aplicacion de
modelos formales a las ciencias sociales. Su
publicacion mas reciente es Social Mobility
in Europe (Oxford University Press, 2005). El
profesor Breen habla sobre el tema.

3Qué supone el estudio de la movilidad social?

Cuando los sociélogos hablan de la movilidad
social intergeneracional se refieren a la rela-
cion existente entre la clase social que ocu-
pan los individuos —que en ocasiones se de-
nomina su «destino social»— y la clase social
de sus padres, es decir, su origen social. De
manera que la movilidad social intergenera-
cional se ocupa de cosas como el nimero de
hijos de padres de clase trabajadora que lle-
gan a ser, por ejemplo, médicos o abogados, o
la proporcion de hijos de agricultores que se
hacen fontaneros o peones no cualificados.
Una de las razones que explican la importan-
cia de la movilidad social es que aporta infor-
macion sobre la equidad social y sobre hasta
qué punto una sociedad proporciona a todos
las mismas oportunidades de ser lo que quie-
ran. No es un asunto sencillo, pero esta claro

que hay una gran diferencia entre una socie-
dad en la que las Gnicas personas que acce-
den a los empleos mejor remunerados son los
propios hijos de quienes ocupan esos mismos
puestos, y una sociedad en la que las posicio-
nes de privilegio las ocupan personas proce-
dentes de un amplio espectro social.

En su libro Social Mobility in Europe se ha ocu-
pado de varios paises europeos. ;Las pautas de
movilidad social son parecidas en todos ellos?

Observamos 11 paises: el Reino Unido, Francia,
Irlanda, Alemania occidental, Holanda, Italia,
Suecia, Noruega, Polonia, Hungria e Israel. Las
pautas de movilidad social se han ido haciendo
similares en esos paises, y esto afecta tanto a los
hombres como a las mujeres. El factor principal
que configura las pautas de movilidad social es
la estructura de oportunidad: dicho de otro mo-
do, la posibilidad de que exista movilidad de-
pende del tipo de trabajo que tengan los padres
de las personas y de a qué clase de empleo
pueden optar éstas. En lineas generales, en las
sociedades europeas existe una tendencia co-
mun en la distribucion de los trabajos disponi-
bles. Esto significa que las estructuras de clase
de dichas sociedades son mucho mas parecidas
ahora que incluso hace 20 o 30 afios, y que la
mayorfa de la gente tiene empleos burocraticos
o manuales cualificados. Otra de las conse-
cuencias de esta transformacion de la estructura
de clase de los paises europeos es que la movi-
lidad social ha sido ascendente. En torno a dos
tercios de la poblacién se sitda en una clase so-
cial diferente a aquella en la que se crio, y, de
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estas personas, la gran mayoria se encuentra en
una posicion social mejor que la de sus padres.

El origen familiar de una persona influye en c6-
mo le va en la vida: jexiste alguna prueba de
que esto esté cambiando en la Europa actual?

La clase social en la que se nace es sin duda un
factor importante a la hora de determinar en
qué clase se ubicara una persona. En Social Mo-
bility in Europe hemos observado las pautas de
movilidad social de nuestros 11 paises en el pe-
riodo comprendido entre 1970 y 2000, con el
fin de poder evaluar hasta qué punto estd cam-
biando dicha relacién, y hemos descubierto
que la tendencia general, con una o dos excep-
ciones, entre ellas el Reino Unido, es que las
desigualdades sociales se debilitan: en este sen-
tido, casi todas las sociedades europeas eran
mas abiertas a finales del siglo XX.

;Y las diferencias entre los paises?

Los paises en los que el origen social de los in-
dividuos influye mas en su trayectoria son Ale-
mania, Francia e ltalia, y, en el otro extremo,
donde este factor influye menos es en Polonia y
Hungria, antiguos paises socialistas, y en No-
ruega y Suecia, paises socialdemocratas. Esto
indica que la politica desempena un importante
papel cuando se trata de determinar el grado de
equidad en la distribucién de las posibilidades
de movilidad. Sin embargo, también observa-
mos que las desigualdades de clase son escasas
en Israel y en Holanda. De manera que esto nos
lleva a concluir que quiza las intervenciones
politicas directas que se asocian con el socialis-
mo de Estado y con las sociedades socialdemé-

«La tendencia general en Europa es a
disminuir la desigualdad social»

cratas sirvan para lograr que una sociedad al-
cance un grado relativo de apertura, aunque no
sean el Gnico medio.

Sin embargo, en muchos paises europeos ob-
servamos que los jovenes tienen muchas mas
dificultades que antes para conseguir un traba-
jo. :Cémo encaja esto en el panorama de dis-
minucién de la desigualdad y de altos indices
de movilidad ascendente que usted presenta?

En primer lugar, puede que en realidad las difi-
cultades que estan teniendo los jovenes contri-
buyan a debilitar el vinculo entre los origenes
de clase y el destino social. En segundo lugar,
nuestros datos se refieren a toda la poblacién en
edad de trabajar de nuestros 11 paises, y creo
que las conclusiones en gran medida optimistas
a las que hemos llegado se deben principal-
mente a las experiencias de unas cohortes que
se beneficiaron de la edad dorada del Estado de
bienestar, es decir, del largo periodo de bonan-
za economica de la posguerra, la mejora de la
estructura de clases y las politicas en materia
educativa y social, generalmente més igualita-
rias, que esa época dejé tras de si. Parte del tra-
bajo que hemos realizado en Suecia muestra
que en este pais la principal reducciéon de las
desigualdades de clase en cuanto al éxito edu-
cativo se registr en las cohortes nacidas entre
1910 y 1960, y que desde entonces no ha au-
mentado la equiparacién. Del mismo modo, las
investigaciones realizadas en el Reino Unido
sugieren que quiza los indices de movilidad as-
cendente hayan {legado al punto dlgido y que el
continuo incremento de esos indicadores obser-
vado a partir de la década de 1970 ya se ha de-
tenido. ¢



CALENDARIO / MARZO 05

FUNDACION JUAN MARCH

1, MARTES
11,30

19,30

2, MIERCOLES

RECITALES PARA JOVENES

Piano

(Solo pueden asistir grupos de alumnos
de colegios e institutos, previa solicitud)

Fernando Castellano
Comentarios: Carlos Cruz de Castro

Obras de D. Scarlatti, W. A. Mozart,
L. v. Beethoven, F. Liszt, C. Debussy
y M. de Falla

AULA ABIERTA
«Medio siglo de literatura en Espana
1955-2005» (111

Miguel Garcia-Posada

«La quiebra de la lirica de posguerra»

CICLO «LUIGI BOCCHERINI: MUSICA

Sartory Cémara (Victor Ambroa y Juanma

Quinteto en Fa mayor, Op. 20 n" 3;

9, MIERCOLES

«Medio siglo de literatura en Espana
1955-2005» (V)

19,30 DE CAMARA>» (IV) Ambroa, violines; Ivdn Martin, viola; y ~ Quinteto en Re mayor, Op. 39 n? 3;
(Transmitido en directo por Radio John Stokes y Jorge Pozas, violonchelos) Quinteto en Re mayor, Op. 40 n® 2 «Del
Clasica, de RNE) Fandango»; y Quinteto, Op. 30 n? 6 «La
Musica Notturna delle strade di
Madrid», de L. Boccherini
3, JUEVES  RECITALES PARA JOVENES Manuel Guillén (violin) y M? Jests Obras de J. S. Bach, J. M. Leclair, W. A.
1,30  Violiny piano Garcia (piano) Mozart, A. Dvorak, F. Kreisler, M. Ravel
(Solo pueden asistir grupos de alumnos ~ Comentarios: Tomas Marco X. Montsalvatge y P. Sarasate
de colegios e institutos, previa solicitud)
19,30 AULA ABIERTA Miguel Garcia-Posada «La voz de la tradicion y otras voces»
«Medio siglo de literatura en Espana
1955-2005» (1V)
5, SABADO CONCIERTOS DEL SAB.ADO Francisco Martinez (saxofén) Bisonante, de M. Angulo; Sonata n? 19,
12,00 EL SAXOFON EN ESPANA (1) y Kayoko Morimoto (piano) el calor de lo Humano, de C. Prieto;
Duduk I, de G. Erkoreka; y Sax-Piano-
Jazz, de C, Cruz de Castro
S T, LUNES CONCIERTOS DE MEDIODIA Alfonso Gémez Obras de L.v. Beethoven. F. Chopin,
12,00 Piano S. Gutiérrez Rodriguez y M. Ravel
8, MARTES  RECITALES PARA JOVENES Fernando Castellano Programa y condiciones de asistencia
1,30  Piano Comentarios: Carlos Cruz de Castro como el dia 1
19,30 AULA ABIERTA Luciano Garcia Lorenzo «Un teatro hacia la libertad (1955-1975)»

CICLO «LUIGI BOCCHERINI:

Zarabanda (Alvaro Marias, flauta,

Quinteto en Re mayor, Op. 17 n%1;

11,30

Piano

Comentarios: Carlos Cruz de Castro

19,30  MUSICA DE CAMARA» (y V) Antonio Cardenas y Vicente Cueva, Quinteto en Do mayor, Op. 17 n2 2;
(Transmitido en directo por Radio violines; Cristina Pozas, viola; Quinteto en Re menor, Op. 17 n? 3;
Clasica, de RNE) y Angel Luis Quintana, violonchelo) Quinteto en Re menor, Op. 17 n? 4;
Quinteto en Sol mayor, Op. 17 n?5;y
Quinteto en Mi bemol mayor, Op. 17
n® 6, de L. Boccherini
10, JUEVES  RECITALES PARA JOVENES Manuel Guillén (violin) y M? Jests Programa y condiciones de asistencia
1,30  Violin y piano Garcia (piano) como el dia 3
Comentarios: Tomas Marco
19,30 AULA ABIERTA Luciano Garcia Lorenzo «Democracia y teatro: de la transicién
«Medio siglo de literatura en Espana al s. XXb»
1955-2005» (V1)
12, SABADO  CONCIERTOS DEL SABADO Duio Mijan-Mariné (Manuel Mijan, Homenaje a Garcla Lorca, de J. A.
12,00 EL SAXOFON EN ESPANA (y I1) saxofon, y Sebastidn Mariné, piano) Amargbs; Double Suggestion, de F.
Otero; Tres piezas, Op. 63, de M. Seco;
Sic, de S. Mariné; Didlogos, Op. 28,
de J. Susi; y Tres bagatelas, Op. 174,
de R. Alis
14, LUNES CONCIERTOS DE MEDIODIA José Ferrero (tenor) y Juan Fernando Obras de I. Albéniz, E. Granados, M. de
12,00 Cantoy piano Cebrian (piano) Falla, A. Garcia Abril, F. Mompou, V.
Asencio y M. Salvador
15, MARTES  RECITALES PARA JOVENES Fernando Castellano Programa y condiciones de asistencia

como el dia 1



19,30  AULA ABIERTA

Juan Pablo Fusi «El ensayo en Espana 1955-2005» ()

«Medio siglo de literatura en Espana

1955-2005» (VII)

16, MIERCOLES ~ AULA DE (RE)ESTRENOS (53)
19,30 Homenaje a Josep Soler en

su 70° aniversario

Partita sobre un tema de Alban Berg

y Pasacalle y Fuga (para piano a 4
manos); Variaciones sobre un tema de
Beethoven, para 2 pianos (estreno),
de |. Soler

Piano Duo (Mireia Fornells Rosellod
y Joan Miquel Hernandez Sagrera)

17, JUEVES  RECITALES PARA JOVENES

11,30 violin y piano

Programa y condiciones de asistencia
como el dia 3

Manuel Guillén (violin) y M* Jests
Garcia (piano)
Comentarios: Tomas Marco

19,30  AULA ABIERTA

Juan Pablo Fusi «El ensayo en Espana 1955-2005» (I1)

«Medio siglo de literatura en Espana

1955-2005» (y Vi)

31, JUEVES  RECITALES PARA JOVENES

1,30 violin y piano

Programa y condiciones de asistencia
como el dia 3

Manuel Guillén (violin) y M? Jests
Garcia (piano)
Comentarios: Tomas Marco

< Horario de visita: Lunes a sabado,
de 11-20 h. Domingos y festivos, de
10-14 h.

< Visitas guiadas: Miércoles, de 11 a
14 h. Viernes: de 16,30-19,30 h.

MUSEU D’ART ESPANYOL CONTEMPORANI (FUNDACION JUAN MARCH), DE PALMA

o/ Sant Miquel, 11, Palma de Mallorca

Tfno.: 971 71 35 15 - Fax: 971 71 26 01

Horario de visita: Lunes a viernes: 10-18,30 h. Sabados: 10-14 h. Domingos y
festivos: cerrado. www.march.es/museopalma

< Gordillo. Diplex. 57 obras del pintor sevillano Luis Gordillo, realizadas entre 1964 y 2003 en
torno al tema de la duplicidad.

Coleccion del propio artista y de otras colecciones particulares y diversas entidades.

Hasta el 26 de marzo 2005

< Coleccion permanente del Museo (Visita virtual en la pagina web) 70 pinturas y esculturas de
52 autores espanioles del siglo XX

RECITALES PARA JOVENES

Piano, por Miquel Estelrich, con comentarios de Pere Estelrich. Obras de ). S. Bach, M. Albéniz,
A. Soler, W. A. Mozart, L. v. Beethoven, F. Chopin, C. Debussy, B. Bartok y M. de Falla.

Viernes 11, a las 11,30 h.

(Solo pueden asistir grupos de alumnos de colegios e institutos, previa solicitud al Museo).

MUSEO DE ARTE ABSTRACTO ESPANOL (FUNDACION JUAN MARCH), DE CUENCA

Casas Colgadas, Cuenca
Tino.: 969 21 29 83 - Fax: 969 21 22 85
Horario de visita: 11-14 h. y 16-18 h. (los sabados, hasta las 20 h.)

e Domingos, 11-14,30 h. Lunes, cerrado. www.march.es/museocuenca

de Arte
abstracto
espanol

* Kandinsky Acuarelas 34 acuarelas realizada por Wassily Kandinsky entre 1910 y 1913.
Coleccion Lenbachhaus de Manich. 17 diciembre 2004 - 28 marzo 2005

+ Coleccion permanente del Museo (Visita virtual en la pagina web) Pinturas y esculturas de
autores espanoles contempordneos, en su mayor parte de la generacion de los anos cincuenta.





