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Las Escuelas de
Francfort o «Un mensaje
en una botella»

onocida es la historia de
aquel filésofo americano
que llega al aeropuerto

aleman y dice al taxista: «a la Es-
cuela de Francfort, por favor». Y
el conductor le responde: «;a
cudl de ellas, sefior?» Y es que en
Francfort hay muchas escuelas,
incluso en el interior de la mds
célebre de todas ellas. Un poco
de historia nos ayudara a hacer-
nos una idea aproximada de ese
célebre y complejo fendmeno fi-
loséfico que hemos dado en lla-
mar «L.a Escuela de Francfort» o
«La Teoria Critica».

La etapa fundacional
(1923-1931)

Todo comenzé con la funda-
cién de un «Instituto para la in-
vestigacion social». La idea fue
de Felix Weil, un joven intelec-
tual que a comienzos de los anos
veinte estaba empefiado en resca-
tar el marxismo auténtico. Los

Reyes Mate es Profesor de
Investigacion y director del
Instituto de Filosofia del
CSIC. Autor de un quincena
de libros, entre ellos La razon
de los vencidos (1991),
Memoria de Occidente
(1997)y Heidegger y el
Judaismo (1998), y
responsable principal de la
Enciclopedia Iberoamericana
de Filosofia y del programa
de investigacion «El
Judaismo, tradicion oculta de
Occidente».

vericuetos por los que se habia adentrado el marxismo de la II Inter-

* BAJO la ribrica de «Ensayo», el Boletin Informativo de la Fundacién Juan March
publica cada mes la colaboracidn original y exclusiva de un especialista sobre un aspecto de
un tema general. Anteriormente fueron objeto de estos ensayos temas relativos a Ciencia,

-
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nacional, amén de los fracasos del movimiento revolucionario en
Hungria, Alemania o Italia, explican la preocupacion de ese grupo
de jévenes marxistas, al que pertenecian muchos judios, como Felix
Weil y, también, Max Horkheimer.

En el verano de 1922 organizaron «la primera semana de traba-
jo sobre el marxismo». Alli se dieron cita nombres que luego hicie-
ron historia: G. Lukacs, K. Korsch, F. Pollock, M. Horkheimer etc.
Nunca hubo «segunda semana» porque la primera no satisfizo. Ha-
bia que hacer algo mas organizado. ;Por qué no un instituto de in-
vestigacion sobre los problemas de la sociedad?, se preguntaron el
profesor de Aquisgrdn K. A. Gerlach y los jovenes amigos Hork-
heimer y Pollock. Tendria que tener independencia econdmica y
vinculacién con la universidad. El dinero habria que buscarlo entre
alguno de los familiares de estos pudientes jovenes marxistas. Em-
pezé poniéndolo el padre de Felix Weil, un rico comerciante argen-
tino-aleméan. El director tenia que ser catedratico y se pensé en Carl
Griinberg, un buen conocedor del movimiento obrero y director de

=
Lenguaje, Arte, Historia, Prensa. Biologia, Psicologia, Energia. Europa, Literatura, Cultura
en las Autonomias, Ciencia moderna: pioneros espanoles, Teatro espanol contemporineo, La
muisica en Espania, hoy. La lengua espafola, hoy. y Cambios politicos y sociales en Europa,

“La filosofia, hoy’ es el tema de Ja serie que se ofrece actualmente. En niimeros anteriores
se han publicado ensayos sobre La érica continental, por Carlos Thiebaut, catedritico de la
Universidad Carlos I11, de Madrid (febrero 1997); Actualidad de la filosofia politica (Pensar
la politica hoy). por Fernando Quesada Castro, catedritico de Filosofia Politica en la
U.N.E.D (marzo 1997): La filosofia del lenguaje al final del siglo XX, por Juan José Acero
Fernindez, catedratico de Logica de la Universidad de Granada (abril 1997); Filosofia de la
religion, por José Gémez Caffarena. profesor emérito de Filosoffa en la Universidad de
Comillas, de Madrid (mayo 1997): La filosofia de la ciencia a finales del siglo XX, por Javier
Echeverria, profesor de Investigacion en el Consejo Superior de Investigaciones Cientificas
(Instituto de Filosofia), de Madrid (junio-julio 1997); La metafisica, crisis y reconstruccio-
nes, por José Luis Villacanas Berlanga, catedrdtico de Historia de la Filosofia de la Univer-
sidad de Murcia (agosto-septiembre 1997); Un balance de la modernidad estética, por Rafael
Argullol, catedritico de Humanidades en la Universidad Pompeu Fabra de Barcelona (octu-
bre 1997); £l andlisis filoséfico después de la filosofia analitica, por José Hierro Sénchez-
Pescador, catedrdtico de Loégica y Filosofia de la Ciencia de la Universidad Auténoma de
Madrid (noviembre 1997); Imposible futuro (Un ejercicio de la filosofia de la historia). por
Manuel Cruz, catedratico de Filosofia de Ja Universidad de Barcelona (diciembre 1997); La
«Dialéctica de la Hustracion», medio siglo después, por Jacobo Mufioz, catedritico de Fito-
soffa de la Universidad Complutense de Madrid (enero 1998); Filosofia del didlogo en los
umbrales del tercer milenio, por Adela Cortina. catedrilica de Etica y Filosofia Politica de la
Universidad de Valencia (febrero 1998): La érica anglosajona. por Vicloria Camps, caledra-
tica de Filosofia Moral y Polilica de la Universidad Auténoma de Barcelona (marzo 1998):
Marxismos y neomarxismos en ¢l final del siglo XX, por Francisco Ferndndez Buey, catedrd-
tico de Filosofia Politica en la Universidad Pompeu Fabra de Barcetona (abril 1998). La
Sfenomenologia como estilo de pensamiento, por Javier San Martin. catedritico de Filosofia
en UN.E.D. (mayo 1998); El movimiento fenomenoldgico, por Domingo Blanco. catedriti-
co de instituto y profesor titular de Etica de la Universidad de Granada (junio-julio 1998): La
hermenéutica contemporanea, entre la comprension y el consentimiento, por Mariano Penal-
ver Simd, catedrdtico de Filosofia de la Universidad de Cédiz (agosto-septiembre 1998); Mds
alld de la fenomenologia. La obra de Heidegger. por Ramén Rodriguez, catedrdtico de
Filosofia en la Universidad Complutense de Madrid (octubre 1998); y Movimientos de Des-
construccion, pensamientos de la Diferencia, por Patricio Pefalver Gémez, catedratico de
Filosofia de la Universidad de Murcia (noviembre 1998).

La Fundacion Juan March no se identifica necesariamente con las opiniones expresadas por
los autores de estos Ensayos.
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una revista llamada «Archiv fiir die Geschichte des Sozialismus und
der Arbeiterbewegung». Era un marxista ortodoxo, centrado en con-
sideraciones econémicas y poco interesado en preocupaciones filo-
soficas. Pese a todo, la recién creada «Sociedad para la investigacion
social» consiguié aglutinar a buena parte de la intelligentzia critica
del tiempo.

En 1930 se produce un hecho de capital importancia. Carl Griin-
berg tiene que dejar la direccion del Instituto, por jubilacion. Se
piensa en Max Horkheimer para sucederle, aunque hay que sortear
la dificultad que representa el hecho de que no sea catedrético. La
dificultad se solventa gracias a la influencia y alto patrocinio del te6-
logo Paul Tillich: Horkheimer es nombrado catedratico y accede a
la direccion del Instituto en 193 1.

La era Horkheimer

Si el Instituto ha quedado ligado al nombre de Max Horkheimer,
como al de ningtn otro, no es por casualidad. Le imprimi6 un sello
con el que ha sido conocido por todo el mundo.

Horkheimer esboza en su conferencia inaugural, titulada «La si-
tuacién actual de la filosoffa social y la tarea de un Instituto de in-
vestigacion social», el programa que ha de guiar los trabajos del Ins-
tituto: mediacién dialéctica entre investigacion empirica ¢ interro-
gacidn filoséfica en orden a crear una teorfa de la sociedad que ten-
ga en cuenta la economia, la sociologia y la psicologia. Es un pro-
grama interdisciplinar, tan alejado de la metafisica como del positi-
vismo, y al que Horkheimer da el nombre de «materialismo». Su 6r-
gano de expresion es la revista Zeitschrift fiir Sozialforschung y el
Instituto cuenta con un plantel de jévenes intelectuales, bien dotados
para el nuevo trabajo interdisciplinar: Erich Fromm cubre el flanco
de la psicologia social; Leo Lowenthal se ocupa de la sociologia de
la literatura; Friedrich Pollock se encarga de la economia; Herbert
Marcuse de filosofia y teoria del fascismo; Franz Neumann, de po-
litica y derecho... Horkheimer no se queda atrds. De ese tiempo son
algunos de sus mejores trabajos, tales como Materialismus und Me-
taphysik (1933), Materialismus und Moral (1933) y Zum Problem
der Wahrheit (1935).

Son momentos dificiles para la investigacién critica en Alema-
nia. La persecucién nacionalsocialista a la inteligencia —y mads si és-
ta era judia— aconseja trasladar el campo. En 1933 se va a Ginebra
y, en 1934, a Nueva York. Las publicaciones siguen apareciendo: en
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1936 se publica Studien iiber Autoritdt und Familie, una cima de la
investigacion del Instituto, y, al afio siguiente, Horkheimer publica
su estudio sobre Traditionelle und kritische Theorie. En este escrito
aparece por primera vez la expresion «teoria critica» con que suele
conocerse a esta Escuela. La «teoria critica» es lo opuesto a la «teo-
ria tradicional»: Si €sta viene de Descartes y tiene por modelo a las
ciencias de la naturaleza, preocupadas por la construccién légica y
la racionalidad instrumental, intenta aquélla captar cada objeto en su
contexto histérico y social. Su modelo es la teoria marxista que tie-
ne en el punto de mira la transformacién del conjunto y estd guiada
por intereses racionales, es decir, universales. En un punto la «teo-
ria critica» se aleja de Marx: ya no hay confianza en que el sujeto
revolucionario sea el proletariado.

Al final de los afos treinta empieza a resentirse el trabajo en
equipo y empiezan a pesar en la reflexion intelectual las consecuen-
cias del desorden mundial que conlleva la oleada nazi. Entre 1942
y 1944 Horkheimer y Adorno escriben Dialéctica de la llustracion,
un libro que pasa por ser el buque insignia de la Escuela de Franc-
fort. Es un libro nuevo, que rompe con el entusiasmo del programa
«materialista» y que responde a la nueva situacion. Los dos autores
arreglan sus cuentas con el proyecto ilustrado, en un tono que hu-
biera sido impensable en la década anterior. Entonces, en efecto, la
«teoria critica» estaba animada de una esperanza militante, fundada
en la continuidad entre proyecto ilustrado y perspectiva marxista.
Ese optimismo se esfuma ahora. Dos tesis dominan la Dialéctica de
la Hustracién: que la razén es un mito y que el mito es razén. Al de-
cir que la razén es mito lo que estdn diciendo es que la Ilustracion
no ha podido con su desafio: convertir el mito en razén. Al final del
camino resulta que la famosa razén ilustrada es nuevamente mitica.
(En qué se basa? En la historia del desarrollo de la [lustracion que
ha sucumbido al dominio de la naturaleza y a la racionalidad técni-
ca. Los cursos de Horkheimer en 1944, publicados luego bajo el ti-
tulo de Critica de la razén instrumental, abundan en la misma tesis:
«e| progreso de los medios técnicos va acompaiado por un proceso
de deshumanizacion».

En 1950 Horkheimer vuelve a Francfort para refundar el «Insti-
tuto para la investigacién social». Sus labores organizativas y admi-
nistrativas le dejan tiempo para publicar los resultados de sus inves-
tigaciones sobre el antisemitismo, tltimo trabajo de su etapa de exi-
lio, con el titulo de Studies in Prejudice. Los Gltimos trabajos refle-
jan las huellas del creciente pesimismo y estan dedicados a la criti-
ca del «mundo administrado», a la denuncia de la pérdida de indivi-
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dualidad y a la falta de proyecto politico. En el viejo Horkheimer
vuelve a hacerse presente el autor de su juventud, Schopenhauer, y
también las preocupaciones del monoteismo judio que él estiliza en
la férmula «anhelo de lo totalmente otro». Estamos lejos de los afios
treinta cuando se conocia al Instituto por el «Café de Marx».

La nueva Escuela de Francfort

La existencia de la Escuela de Francfort, tras su regreso del exi-
lio, es de los més paraddjico. Mientras Horkheimer y Adorno se su-
men en un espeso pesimismo antropoldgico, su libro Dialéctica de
la lustracion se convierte en santo y sefia de la rebelidn de los es-
tudiantes a finales de los sesenta, al tiempo que uno de los primeros
francfortianos, Herbert Marcuse, se erige en el intelectual mas em-
blemdtico de los nuevos tiempos. Marcuse agita las masas, mientras
Horkheimer y Adorno se sienten incapaces de comprender lo que
estd ocurriendo. En 1968 la famosa Escuela cierra sus puertas, tras
una intervencion policial solicitada por el propio Adorno para desa-
lojar a los estudiantes. Adorno muere en 1969, un afio después Po-
llock, y en 1973, Horkheimer.

Mientras esto ocurre, nuevas generaciones entran en juego que
miden las posibilidades y los limites de la «teoria critica». Los hay
que optan por una radicalizacién revolucionaria, entre otros W.F.
Haug, editor de «Das Argument», R. Reiche, K. Horn, O. Neggt.
Los hay que deciden tomar distancia respecto a la re-filosofizacién
de la dltima época, rescatando el programa interdisciplinar funda-
cional, aunque partiendo de los nuevos conocimientos de las cien-
cias sociales. Es la hora de Jiirgen Habermas.

Habermas (nacido en 1929, Diisseldorf, Alemania) representa a
la generacion post-horkheimeriana de la Escuela de Francfort. La
primera generacién quiso regenerar al marxismo hasta que se dio
cuenta de que el enemigo a batir era el fascismo. Lo que acabé des-
cubriendo, sin embargo, no estaba en el programa: que el problema
era la propia llustracién. De ahf su desencanto.

Habermas cree tener razones para un poco de optimismo racio-
nal, por eso se propone «desarrollar la idea de una teoria de la so-
ciedad con intencionalidad practica». Esa teoria, que ya se anuncia
en el segundo prélogo de Teoria y Prdctica (1963), tiene cumplido
desarrollo en Teoria de la Accion Comunicativa (1981). Ahi reco-
noce que la teorfa de una Accién Comunicativa es la piedra angular
de una teorfa de la sociedad que se se esfuerza en demostrar la ra-
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cionalidad de sus propios criterios. Eso ;qué quiere decir? En primer
lugar, que no hay que buscar la verdad al margen de los intereses.
Cuando Habermas dice que lo que pretende es una teoria de la so-
ciedad con intencionalidad practica lo que quiere decir es que esta
nueva teoria critica estd guiada, si, por un interés, pero por un inte-
rés que puede llevarnos a la verdad y a la moralidad puesto que se
trata de un interés emancipatorio, es decir, universal.

Ahora bien, si no existe conocimiento verdadero al margen del
interés, hay que despejar los fundamentos normativos de una teoria
del conocimiento guiada por el interés emancipatorio. Los Adorno
y Horkheimer de la primera generacién no podian explicar esa fun-
damentacion porque entendian que la sociedad de su tiempo no te-
nia ningln interés emancipatorio. Habermas empieza haciendo fren-
te a ese pesimismo antropoldgico sobre las posibilidades de la razén,
basado en la experiencia del terror nazi, dltima etapa de una historia
del pensamiento calificada por otros como «ontologia de la guerrax.
Dice Habermas, en efecto, que «las ideas de verdad, libertad y jus-
ticia, entendidas como normas casi-transcendentales de fundamen-
tacion, se encuentran constitutivamente insertas en las estructuras de
la comunicacion lingiiistica» (Die neue Uniibersichtlichkeit, 1985).
Analizando las reglas de juego del lenguaje encontraremos las cla-
ves de por qué todavia se puede hablar de verdad, libertad o justicia.

El planteamiento de Habermas no carece de osadia: busca, por
un lado, justificacién de la razén practica en el seno de las ciencias
sociales empiricas, sin querer, por otro, recaer en la seduccién de la
metafisica o del positivismo. No hay por qué recurrir a la metafisi-
ca puesto que los fundamentos normativos de la sociedad estan en
el lenguaje. Del lenguaje ordinario se alimenta el cientifico, los in-
tereses del cientifico social, en su investigacién racional. El mundo
de la vida en el que se despliega el lenguaje ordinario estd com-
puesto de habilidades individuales que consisten en ese saber intui-
tivo referido al ¢émo hay que desenvolverse en una situacion deter-
minada y de practicas socialmente aceptadas, que consisten en ese
saber intuitivo referido a aquellos referentes sélidos a los que cabe
recurrir en casos de conflicto, sin olvidar, por supuesto, las reglas de
juego expresas y conscientes.

Gracias a todo este complejo se explica que el entendimiento en-
tre los hombres sea posible. Y todo ese conocimiento subyacente no
estd en la calle sino en el lenguaje. La tarea del cientifico —y del fi-
l6sofo— es hacer explicito lo implicito en el lenguaje y someterlo a
discusion. De ahi saldran los fundamentos reguladores de una teoria
critica de la sociedad (Entgegnung, 1986).
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La busqueda de los criterios explicativos de lo que una sociedad
debe ser, en algo empirico (el lenguaje o, mejor, los actos de habla),
permite a la teoria critica de Habermas eludir el dogmatismo que
pudiera originarse si busca esos fundamentos normativos en una
teoria idealista (religiosa o metafisica).

Veamos entonces qué es el lenguaje para Habermas. Es algo mas
que un medio de comunicacion. Ese plus esta contenido en la ex-
presion accion comunicativa. En el lenguaje estan las claves no sé-
lo de las reglas gramaticales sino de toda accion humana adulta. Pa-
ra expresar todo ese abanico de posibilidades del lenguaje Haber-
mas usa la expresion pragmdtica universal. Si analizamos las reglas
de juego que operan en los diferentes actos de habla tendremos las
claves racionales que deberian presidir las distintas acciones huma-
nas.

Este modelo de racionalidad es la base normativa de su teoria
critica de la sociedad. Y aunque es consciente de que la sociedad, a
la hora de hacer ciencia, de emitir juicios morales o estéticos, estd
lejos de las reglas del juego descubiertas en los correspondientes ac-
tos de habla, no por eso cae en el pesimismo de Adorno o Horkhei-
mer, ni en el escepticismo de Weber. Habermas cree en el desarro-
llo de la razén y, por eso, espera que la razén responda a los gran-
des desafios que hoy tiene enfrente cualquier apuesta por la racio-
nalidad: cémo llegar a la unidad, habida cuenta del pluralismo de ra-
cionalidades, y cémo, dentro de cada racionalidad, restanar la divi-
sion entre élites y masas.

Pero que no se pida a la teoria de la Accion Comunicativa rece-
tas de cémo hacerla. El filésofo no es un acomodador sino un vigi-
lante. Lo suyo es sefialar los problemas e indicar el procedimiento
para resolverlos racionalmente: la accién comunicativa animada por
el principio del discurso racional. Pero la solucién concreta depen-
dera de los participantes. Es una cuestién empirica.

Habermas se distancia tanto de los primeros frankfortianos, que
consideraban agotado el capital utépico, como de los modernos
conservadores, fascinados con «la felicidad del momento presente».
Habermas estd mds bien convencido de que la razén no puede flo-
recer sin esperanza ni la esperanza sin razén. Pero, eso si, una espe-
ranza que brota de algo tan material como el lenguaje y la historia.

El circulo externo

Hay quien ha hablado, a propésito de la Escuela de Francfort, de
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un nicleo duro o circulo interno y de otro externo. Estos ultimos
son autores relacionados de una manera u otra con los del circulo in-
terno pero sin identificarse con sus grandes programas: ni con el
marxismo de los primeros afios ni con el pesimismo antropoldgico
de los afios siguientes. Participan, si, de la critica a la sociedad de su
tiempo y sienten la necesidad de un nuevo comienzo. Pero van por
libre. Entre los Neumann, Kirchheimer, Benjamin o Fromm no hay
estrategia comun.

Hemos pronunciado el nombre de Walter Benjamin y conviene
detenerse un momento en él. Pese a lo prematuro de su muerte y a
las vicisitudes de la recepcion de su obra, ha conseguido brillar con
luz propia y, de alguna manera, ensombrecer al resto de la Escuela
de Francfort.

Hay dos rasgos que le caracterizan. En primer lugar, su osadia en
mostrar la fuente secreta —al menos una de ellas— de esta Escuela de
Francfort: el judaismo de sus inspiradores. El judaismo de los fun-
dadores es algo més que un dato biografico. Es una herencia inte-
lectual que viene de lejos. Benjamin saca a flote el capital semanti-
co de esa tradicion y la coloca provocadoramente en el centro de su
reflexion filoséfica.

En segundo lugar, una radicalidad en sus planteamientos que
obliga a tomar partido, sin compromisos. La crisis de la [lustracion
obliga a un nuevo punto de partida. Hay que elegir entre el concep-
to o el lenguaje, entre la historia y el tiempo, entre el acontecimien-
to y la experiencia, entre un pasado que siempre estd ahi (el de los
vencedores) o el pasado ausente (el de los vencidos), entre una uni-
versalidad vacia o el derecho de todos, también el de las victimas, a
la felicidad, etc. etc. De entre todos los pensadores francfortianos,
Benjamin sigue siendo el mds inquietante y también quien mds da
que pensar.

«Somos como un mensaje en una botella», decia Adorno de
aquellos filésofos que componian el «Institut fiir Sozialforschung».
Nada mas alejado de la Escuela de Francfort que un pensamiento
uniforme u organizado. La famosa Escuela era una atalaya privile-
giada desde la que se supo descifrar la realidad de su tiempo. Qui-
sieron cambiar el mundo aunque la verdad es que no acertaron con
la accion. Como decia Léwenthal, «nosotros no abandonamos la ac-
cion, fue ella la que nos abandond a nosotros». Pero supieron ver
mas alld de las convenciones de su tiempo, incluidas las académi-
cas. Lanzaron a un mundo ndufrago un mensaje con el envoltorio de
«teorfa critica». Era un aviso filoséfico que ellos extraian de su rica
y olvidada tradicién: jalerta, que el enemigo anda suelto! O
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Se clausura el 20 de diciembre

La exposicion Richard
Lindner, vista por la critica

El 20 de diciembre se clausura la exposicion que, desde el pasado 2 de
octubre, viene ofreciendo en la Fundaciéon Juan March una retrospectiva,
por primera vez en Espana, del pintor norteamericano de origen aleman
Richard Lindner (1901-1978). Esta exposicion se exhibira posteriormente en
Valencia, en el Instituto Valenciano de Arte Moderno, Centre Julio
Gonzalez. La prensa cultural y la critica de arte se ocuparon de la
muestra, tal como se refleja en este resumen que se incluye a continuacion.

«Para conocer su
valor»

«La seleccién que se
ha hecho me parece un
acierto. En primer lugar,
rastrea lo suficiente en la
obra de los cincuenta, sin
la que no se podrian ex-
plicar muchas de las cla-
ves personales del artista,
pero carga el peso en la de
las dos décadas siguien-
tes, que son las de mayor
madurez y calidad; en se-
gundo lugar, nos propor-
ciona los modelos iconi-
cos mds caracteristicos y
determinantes de su tra-
yectoria. Se trata, en fin,
de una excelente intro-
duccidén para conocer la
obra de Lindner y para
apreciar su valor.»

Francisco Calvo
Serraller

(«Babelia»/«El Pais»,

26-1X-98)

«Un mundo de
referencias
pictoricas»

«Estén en la posicién
que estén, sus figuras

siempre miran al especta-
dor y la sexualidad que
representan es siempre
perturbadora, molesta.
Sus nifios gordinflones
juegan en un mundo Ileno
de referencias a la tradi-
cién de la pintura, apare-
cen pintados sobre maqui-
nas o jugando con ellas,
que no son sino las novias
mecdnicas de Duchamp o
de Picabia. La cuidadosa
disposicién geométrica de
sus cuadros, la yuxtaposi-
cién de planos de color,
presentan una imagen
perversa € In-
quietante que na-
da tiene que ver
con el panegirico
del mundo capi-
talista, de su pu-
blicidad y de sus
mercancias, pro-
pio del humor
irénico de los ar-

tistas pop.»
Miguel
Cereceda
(«ABC
Cultural»,
1-X-98)

«Marcel Proust»,

«Nueva York como
inspiracion»

«...Nueva York, la ciu-
dad que inspird gran parte
de sus mejores creacio-
nes. Jugadores y gangs-
ters, prostitutas con corsés
articulados y nifios mons-
truosos con juegos roboti-
zados que conforman el
‘circo’ que nos ofrece
Lindner, mas alld de cual-
quier tiempo y lugares
concretos. La “comedia
humana’ de Manhattan

esta llena de elementos
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del teatro y del espiritu
alemanes que vivié en su
juventud.»
Carlos Garcia-Osuna
(«Suplemento
Semanal», 27-1X-98)

«Los terrenos
movedizos de la
vida diaria»

«Lindner también era
un sociélogo, un rastrea-
dor de los terrenos move-
dizos de la vida diaria.
Utiliz6 la ambientacion
de los anos 20 e incorporé
las sefias de identidad vi-
suales de los 50 y 60 mar-
cando la suficiente distan-
cia como para no ser
arrastrado por su torrente
de vida.»

José Ignacio Aguirre
(«Metropoli»/«El
Mundo», 23-1X-98)

«Un ‘aguafiestas’
malencarado»

«Figurativo en la época
del expresionismo abstrac-
to y dramdtico en la era del
pop. fue, como no podia
dejar de ser, un ‘aguafies-
tas’ malencarado, aunque
irénico, en plena era poli-
croma neoyorquina. Y por
otro lado, nada como sus
pinturas revelan una ico-
nografia tan entranable-
mente asociada a los anos
60 y una apariencia tan
britdnica. Tanto que sus fi-
guras recuerdan mucho a
iconos de una de las apo-
teosis sicodélicas.»

Pablo Llorca
(«El Periodico del
Arte», octubre 1998)

«El rastro que dejo»

«...Era casi desconoci-
do en Espafia y ahora lo
tenemos durante tres me-
ses a nuestro alcance.
Descubriremos las in-
fluencias que recibié y
también el rastro que dejo.

Se adelanté un cuarto de
siglo a Botero en pintar ni-
fios mofletudos y regorde-
tes, y también inauguré
genialmente esa senda de
los charivaris circenses,
divertidos como una histo-
rieta y cautivadores como
un collage, propios de un
antiguo Equipo Crénica.»
Pérez Gallego

(«El Heraldo de
Aragon», 11-X-98)

«En el ojo del
huracdn»

«... Un autor que en el
ojo del huracén se sirvié
de sus recursos y de su
memoria para pintar Jo
suyo, y fuera del ‘pop’ y
del expresionismo hizo su
pintura.»

(«El Punto de las
Artes», 2-X-98)

«FEl asfalto de
Manhattan»

«Lo suyo estaba empa-
rentado con el asfalto de

«The Visitor» (El visitante), 1953, y «I-II, 1962», 1962
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Manhattan, adonde tuvo
que huir tras sufrir en su
propia carne la barbarie
de la persecucion nazi.
‘Sin Nueva York, nunca
hubiese podido empezar a
pintar’, declaraba al res-
pecto.»
Francisco Chacon
(«El Mundo», 3-X-98)

«Sensaciones
cromaticas y
tactiles»

«La visita puede llegar
a ser un ejercicio saluda-
ble si el visitante acude a
ella con un estado de 4ni-
mo receptivo, dispuesto a
percibir a raudales sensa-
ciones cromaticas, tactiles
y otras mas fugaces espar-
cidas en sus 6leos y acua-
relas por el artista ale-
man.»
Rafael Fraguas
(«El Pais», 13-X-98)

«Su piedra angular»

«La publicidad, la mo-

da y el sexo —tema que
aborda de forma reflexi-
va— constituyen la piedra
angular del universo pic-
térico del autor.»
Nuria Mufioz («Paris
Match», 1-X-98)

«Personajes del
submundo»

«Seres en primer plano
mecanizados, maquilla-
dos con mascaras, rigidos
y bajo la estética directa
del cartelismo publicita-
rio. Personajes del sub-
mundo, el tema de la sole-
dad, el dolor y la des-
igualdad entre sexos, in-
clindndose por la Venus-
Lindner, la mujer siempre
presente...»

J. M. L. (<Arte y
Parte», octubre-
noviembre 1998)

«Una auténtica
pasada»

«[La exposi-
cién] es una au-

téntica pasada: una espe-
cie de barroquismo meca-
nico con vahos de expre-
sionismo alemdn untado
de falso pop. Una pasada.
Y hay que pasar a verlo.
Quizd no emociona, pero
impresiona. Y queda uno
parado, quieto y en ten-
sion frente al solitario re-
trato de Marcel Proust
pintado por Lindner en
1950 con una sabiduria
que, esta vez si, emocio-

na.»
Bernardino M.
Hernando («Tribuna»,
19-X-98)

« Una/‘igura
Ssinguiar»

«La exposiciéon que
nos trae la Fundacién

Juan March vuelve a acre-
ditar su prestigio al per-
mitirnos reencontrar una
figura singular del arte de
este siglo, que influyé de
manera notable a una ge-
neracion de artistas que

«The Street» (La calle), 1963, y «Ice» (Hielo), 1966
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luego tomaron el inacaba-
ble camino de la figura-
cion critica y la gréfica
que en la obra de Lindner
alcanza la grandeza.»
Pablo Sobisch («Guia
del Ocio», 9-X-98

«Vocacion tardia»

«A finales de los cua-
renta sintié una vocacién
tardia por la pintura, a la
que se dedic6 a partir de
entonces con plena dedi-
cacién.»

(«EFE»/«Ideal»,
2-X-98)

«Particular
parabola»

«La mezcla de las in-
fluencias que Lindner re-
cibe de Nueva York y de
su Alemania natal es la
particular pardbola del
mundo de este artista.»

Monica Arrizabalaga
(«Actualidad
Econdémica», 12-X-98)

«Sin renunciar a su
condicion europea»

«Lindner se serviria del
entormo americano de una
manera consciente, sucum-
biendo a su fascinacion,
pero sin renunciar al segun-
do plano de su condicién
europea. Una tradicién, la
europea, que tendrd, en
opinién de la critica Dore
Ashton, una influencia fun-
damental en el artista.»

Miguel Angel Trenas
(«La Vanguardia»,
5-X-98)

«Un solitario»

«Lindner, considerado

un solitario que se dio a
conocer en los afios de es-
plendor del pop-art, pero
que no formé parte del
movimiento ni se recono-
cié como artista pop, ha-
bia nacido en Hamburgo
en 1901.»

Ana Garcia Rivas

(«Reflgjos desde el
camino», octubre 1998)

«Como un gran
circo»

«...Volc6 su fascinacion
por Nueva York en una se-
rie de cuadros plenos de
elementos teatrales con
claras referencias a su cul-
tura y vivencias alemanas
y pinté la vida urbana mo-
derna como un gran circo.»

(«El Pais Semanal»,

27-1X-98)

«Solitario e
inclasificable»

«Un creador conside-
rado como un solitario di-
ficilmente  clasificable
dentro de un estilo con-
creto.»

(«Futuro», octubre
1998)

«Simbolo y mito»

«La obra de este artis-
ta solitario es serena y re-
flexiva, asimila su entor-
no para reproducirlo con-
vertido en simbolo y en
mito, en analisis de la so-
ciedad que vive duramen-
te castigada por las gue-
rras y protegida en su in-
dividualismo, fruto de la
revolucién industrial.»

Cristina Bajo Polo
(«Correo del Arte»,
octubre 1998)

«Pintor lleno de
sorpresas»

«Un pintor lleno de
sorpresas y con un sentido
muy agudo de la comedia
humana que vio desarro-
llarse a su llegada a Esta-
dos Unidos...»

Mercé Ibarz

(«Magazine»/«Diario
de Mallorca», 11-X-98)

«Pintor de lo
urbano»

«Pasearse por los es-
pacios de la Fundacién
puede ser ocasién de pe-
netrar en la mirada lidica,
erdtica y critica de este
pintor de lo urbano, a su
manera.»

Concha Benavent

(«Critica», noviembre

1998)

«Integrado en la
gran metrépoli»

«Como artifice plena-
mente integrado en la gran
metrépoli neoyorquina se
inspira y recrea en las tri-
bus urbanas, en las maqui-
nas de juegos, en los anun-
cios publicitarios, rétulos
y demds signos rescatados
de las calles.»

Francisco Vicent
(«La Tribuna de
Guadalajara», 18-X-98)

«Arrancados de un
espacio»

«Nos muestra gangsters
con su chica, prostitutas
con corsés articulados o ni-
NOS MONSIruosos arranca-
dos de un espacio y tiempo
concretos.»

(«Clara», octubre 1998)
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Desde el 16 de diciembre, en el Museu d’ Art
Espanyol Contemporani

Exposicion «Rauschenberg:
Obra grafica 1967-1979», en
Palma

Desde el 16 de diciembre se ofrece en la sala de exposiciones temporales del
Museu d’Art Espanyol Contemporani (Fundacion Juan March), de Palma,
una exposicion de grabados del pintor norteamericano Robert Rauschenberg

(Port Arthur, Texas, 1925), una de las figuras mas destacadas de la
vanguardia artistica de Estados Unidos. Incluye un total de 34 obras
realizadas por Rauschenberg entre 1967 y 1979. Esta muestra, que estara
abierta en Palma hasta el 6 de marzo de 1999, ha sido organizada con la
colaboracion del Walker Art Center, de Minneapolis (Estados Unidos). En
1997 la Fundacién Juan March organiz6 en esta misma sala del Museu
d’Art Espanyol Contemporani una exposicion de obra grafica de otro artista
clave de la Escuela de Nueva York: Frank Stella. También se ha podido
contemplar la obra sobre papel de dos destacados autores espanoles:

Manuel Millares y, recientemente, José Guerrero.

De Robert Rauschenberg, la Funda-
cién Juan March organizé en 1985, en
su sede, en Madrid, y luego en la Fun-
dacién Joan Mird, de Barcelona, una
retrospectiva de 32 obras —pinturas, co-
[lages y otras piezas— realizadas por el
artista entre 1951 'y
1984. A la presenta-
cién en Madrid asis-
tié el propio Raus-
chenberg.

La exposicién que
la Fundacién Juan
March ofrece ahora
en Palma, y que pos-
teriormente llevard al
Museo de Arte Abs-
tracto Espariol, de
Cuenca, presenta 34
obras realizadas por
Robert  Rauschen-
berg a fines de los
afios sesenta y sobre
todo en los setenta:
litografias sobre pa-

Rauschenberg, en la Fundacién Juan March,
en 1985

pel y otras en técnica mixta de diversas
series como Cardbird, Horsefeathers
Thirteen 'y Pages y Fuses.

Robert Rauschenberg, junto con
Jasper Johns, sirvié de catalizador en el
nacimiento del arte
pop, con sus combine
paintings, combina-
ciones de objetos dis-
| pares con fotografias,
imagenes pintadas y
elementos del expre-
sionismo  abstracto.
. Sus experimentos con
| la técnica mixta le
. han llevado a descu-
brimientos singulares
tanto en la pintura co-
mo en la obra gréfica.
Ademads, Rauschen-
berg ha desarrollado
una importante labor
como disefiador de fi-
gurines y decorados
en coreografias de los
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ballets de Merce Cunningham 'y
Trisha Brown, y ha colaborado con
compositores como John Cage.

Estética de la
heterogeneidad

«Un par de calcetines no es me-
nos adecuado para hacer un cuadro
que la madera, los clavos, el agua-
ras, el 6leo y la tela», ha dicho
Rauschenberg. Y es que ~como se-
falaba el critico de arte Lawrence
Alloway en el catdlogo de la expo-
sicién Rauschenberg que organizé
la Fundacién Juan March en 1985-
«para el artista no parecen existir,
originariamente, objetos inasimila-
bles. Rauschenberg propone una es-
tética de la heterogeneidad en la
que las partes divergentes mantie-
nen una clara evidencia de sus ori-
genes dispersos. (...) En Rauschen-
berg se rompe la correspondencia
entre el espacio real y el espacio en
el arte, ya que improvisa con bri-
llantez e imaginacion sobre lienzo,
papel o en tres dimensiones, hasta
conseguir una orientaciéon de ima-
genes donde no se sabe lo que es
‘arriba’ o ‘abajo’. (...) La pintura
conservard una funcién importante,
pero sera constante en las pinturas-
combinacién la funcién de los obje-
tos, con una sensibilidad especial
respecto a la escala y posicion hu-

manas, con un sentido muy

desarrollado del cuerpo en el
espacio y de los objetos de uso
humano. (...) Mediante el colla-
ge, el fiottage, el serigrabado...
Rauschenberg encontré cami-
nos para incorporar imdgenes
directamente en su obra, evi-
tando el dibujo lineal. Partien-

do de su sentido de la realidad
(los objetos usados) y de la ilu-
sién (el poder de representa-
cion de los objetos), Rauschen-
berg ha construido un arte ge-
nuinamente polifénico; un arte
duro, rdpido e inventivo». [

Biografia del artista

Robert Rauschenberg naci6 el 22 de oc-
tubre de 1925 en Port Arthur (Texas). En
1947 se inscribe en el Arts Institute de
Kansas City y marcha al afio siguiente a
Paris. Aqui estudia en la Academia Julian,
donde conoce a Susan Weil, que serd més
tarde su esposa. De regreso a Estados Uni-
dos, asiste a las clases de Joseph Albers en
el Black Mountain College, Carolina del
Norte.

En 1949, entra en contacto con el co-
redgrafo Merce Cunningham, el composi-
tor John Cage, el pianista David Tudor y el
compositor Lou Harrison. Ese mismo afio
marcha con Susan Weil a Nueva York,
donde ambos se instalan y donde Raus-
chenberg estudia en la Art Students Lea-
gue, con Kantor y Vytlacil. En 1951 parti-
cipa en la Exposicion Anual de Artistas de
la Ninth Street Gallery de Nueva York.

En la primavera de 1953, en Nueva
York, empieza sus Pinturas Rojas. Ese mis-
mo afo realiza una exposicién de sus Pin-
turas Blancas y sus Pinturas Negras, y al-
gunas de sus esculturas, en la Galerfa Sta-
ble, de Nueva York. Disefia figurines y de-
corados para el baile «Septeto», de Cun-
ningham, iniciando desde entonces una
continuada colaboracién con este artista y
su compafiia de ballet. En 1955 se traslada
de estudio y conoce a Jasper Johns. Disefia
decorados para los ballets de Paul Taylor.
En 1957 participa en la Exposicién de «La
Segunda Generacion de Artistas de la Es-
cuela de Nueva York» y al afio siguiente
expone por vez primera en la Galeria Leo
Castelli. Desde entonces, Rauschenberg vi-
ve y trabaja en Nueva York y en Captiva Is-
land (Florida). Ha obtenido un gran ntime-
ro de galardones de las mds prestigiosas
instituciones artisticas del mundo. En 1990
se cre la Fundacion Robert Rauschenberg
de Nueva York, de caricter benéfico y fi-
nalidad humanitaria y educativa. En 1994
recibi6 el National Medal of Arts Award
ofrecida por el Presidente de Estados Uni-
dos. La ultima gran exposicion de su obra
ha sido la retrospectiva que organiz6 el pa-
sado afio el Solomon R. Guggenheim, de
Nueva York y que se present6é en noviem-
bre en la sede de este Museo en Bilbao.
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Los miércoles 9, 16 y 30 de diciembre

Ciclo «Musicos del 27»

El dltimo ciclo del ano que ofrece la Fundacion Juan March lleva por titulo
«Muisicos del 27» y esta interpretado por los pianistas Pedro Espinosa y Fermin
Bemechea (el 9 de diciembre); José Enguidanos (violin), Juan Luis Gallego
(violin), Cristina Pozas (viola) y Miguel Jiménez (violonchelo) (el 16 de
diciembre); y Maria José Montiel (soprano) y Miguel Zanetti (piano) (el 30 de
diciembre). El programa de los conciertos, que se retransmiten en directo por

Radio Clasica, de RNE, es el siguiente:

— Miércoles 9 de diciembre

Pedro Espinosa (piano) y Fermin
Bernechea (piano)

Integral de la obra para piano de Fer-
nando Remacha (1898-1984)

Sonata a la italiana, Tirana (Home-
naje a Blas de la Serna), Sonatina, Pre-
ludio en La menor, La maja vestida
(danza), Cartel de Fiestas, Sefioritas a
los toros, Jotas, Tres piezas, Epitafio y
El dia y la muerte (para dos pianos).

— Miércoles 16 de diciembre

José Enguidanos (violin), Juan
Luis Gallego (violin), Cristina Pozas
(viola) y Miguel Jiménez (violonchelo)

Cuarteto para cuerda n® 3, de Salva-
dor Bacarisse (1898-1963), y Cuarteto
para cuerda, de Fernando Remacha
(1898-1984)

— Miércoles 30 de diciembre

Maria José Montiel (soprano) y
Miguel Zanetti (piano)

Canciones, sobre poemas de Federi-
co Garcfa Lorca, por Xavier Montsal-
valge, J. Bautista, José Luis Turina, An-
ton Garcia Abril, Jestis Garcia Leoz y
Federico Garcia Lorca.

Este dltimo concierto del ciclo, el 30
de diciembre, a cargo de Marfa José
Montiel y Miguel Zanetti, dedicado a
Canciones sobre poemas de Lorca, ird
precedido de la presentacién del libro
Federico Garcia Lorca y la musica (2°
edicién corregida y aumentada), del his-
panista norteamericano Roger D. Tin-
nell. Este volumen fue publicado en
1993 por la Biblioteca de Misica Espa-
fiola Contempordnea de la Fundacién
Juan March y presentado en su sede el

24 de marzo de ese ano con un concier-
to a cargo de los mismos intérpretes.
Colabora nuevamente en este acto la
Fundacion Federico Garcia Lorca.

Los intérpretes

Pedro Espinosa (Galdar, Gran Ca-
naria) ha sido profesor de los Conserva-
torios Real Superior de Madrid y de
Pamplona. En 1988 fue nombrado aca-
démico de la Real Academia Canaria de
Bellas Artes. Fermin Bernechea (Pam-
plona) comparte su actividad artistica
con la docencia, siendo profesor del
Conservatorio Pablo Sarasate.

José Enguidanos (Liria, Valencia,
1963) es solista de la Orquesta Nacional
de Espana, ademds de concertino de la
Orquesta de Camara Villa de Madrid.
Juan Luis Gallego (Madrid, 1975) es
miembro de la Orquesta de Cdmara
Reina Sofia desde 1996. Cristina Po-
zas (Valladolid, 1968) ha sido profesora
de viola del Conservatorio Profesional
de Miusica de Cdceres y viola solista de
la Orquesta de Cdmara Academia de
Madrid. En la actualidad forma parte de
la ONE. Miguel Jiménez (Madrd
1964) es primer violonchelo y miembro
fundador de la Orquesta de Camara
Academia de Madrid, y miembro de la
ONE.

Maria José Montiel (Madrid) fue
premiada en el Concurso Internacional
«Francisco Vinas» (Barcelona). Miguel
Zanetti (Madrid) es profesor de Reper-
torio Vocal Estilistico en la Escuela Su-

perior de Canto de Madrid. L
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Continua el ciclo en diciembre

Ciclo «Beethoven-Liszt: las
nueve Sinfonias»

Continua el ciclo de conciertos «Beethoven-Liszt: las nueve Sinfonias»
programado por la Fundacién Juan March durante los meses de
noviembre, diciembre, enero y febrero. En este mes de diciembre, el
miércoles dia 2, Leonel Morales ofrece en Madrid la Sonata n* 21, Op. 53 y
la Quinta Sinfonia en Do menor, Op. 67. El mismo ciclo se desarrolla en
Palma de Mallorca y en Logrono.

Como se indica en el programa de mano, «las nueve Sinfonias de
Beethoven constituyen desde hace muchos anos uno de los monumentos
fundamentales de la historia del arte musical y hoy se escuchan y se
graban hasta la saciedad. A lo largo del siglo XIX, sin embargo, fueron
muy pocos los que pudieron oirlas interpretadas por orquestas solventes.
Lo mas habitual en el siglo pasado fue escucharlas en transcripciones muy
diversas, especialmente pianisticas. Las nuevas posibilidades técnicas del
piano romantico y el genio de Liszt, junto a su admiracion por Beethoven,
propiciaron sus célebres transcripciones, abordadas entre 1837 y 1865, en
las que el prodigioso pianista intenté y consiguio en no pocos episodios
trasladar al teclado no sélo la letra sino el espiritu del sinfonismo
beethoveniano».

«Las Sinfonias de Beethoven-Liszt no son s6lo una mera curiosidad
histdrica, y su interés supera la reflexion que nos suscitan acerca del
consumo musical anterior a las posibilidades de la reproduccién mecanica.
Tienen interés por si mismas, son importantes para conocer mejor el arte
de Liszt y también para la historia de la literatura pianistica.»

«Hemos completado los programas con obras pianisticas de Beethoven, en
general contemporaneas o muy cercanas a la composicion de las Sinfonias:
Sonatas, Variaciones o Bagatelas serviran de adecuado contrapunto (salvo
en el dltimo concierto, en el que la Novena llena todo el programa) y nos
permitira oir la voz original de Beethoven.»

El critico musical José Ramén Ripoll, autor de las notas al programa y de
la introduccion general, comentaba:

José Ramon Ripoll
Beethoven versus Liszt

poeta, el compositor, el musicélogo, el
transcriptor, el vanidoso, el mujeriego,
el comprensivo, el generoso y el abate
conforman un personaje al que debe-

ja personalidad de Franz Liszt es
preciso aprehenderla en su totalidad,
sin desgajar ninguna de sus multiples

Para tratar de comprender la comple-

facetas como hombre y artista. Como el
hombre renacentista, nuestro misico se
pase6 por el siglo romdntico con la
consciencia despierta. El pianista, el

mos aceptar en su grandeza y en su de-
bilidad si tratamos de hacernos una
idea de su importancia en el mundo de
la musica. Por eso es dificil entender un
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solo aspecto de su personalidad sin re-
lacionarlo con los otros. Liszt es polié-
drico como lo es su musica.

Hoy es el Liszt transcriptor quien
nos interesa. Liszt Ilevé a cabo tres-
cientas cincuenta y una transcripcio-
nes, parafrasis, adaptaciones y arreglos
de piezas originales y de otros autores,
de las seiscientas dieciocho obras con
las que cuenta su catélogo.

Durante el siglo XIX la transcrip-
cién era una practica asidua. En casi to-
das las casas europeas de un minimo
nivel social, el piano ocupaba un lugar
importante. La ensefianza de la musica
formaba parte de la educacion general
y, por tanto, la venta de partituras no
estaba solamente destinada a profesio-
nales, sino a todos los interesados en
«leer» musicalmente cuanto creaban
los compositores.

Liszt fue el transcriptor por excelen-
cia, no ya por el nimero de obras «tra-
ducidas», sino por la calidad de la «tra-
duccién». Varias son las obras propias
que conocieron mds tarde dos o tres
versiones. Por ejemplo, la Misa hiinga-
ra de la coronacion aparece en 1867
como una pieza para piano solo, des-
pués para piano-pedalier, 6rgano o ar-
monium; mds tarde, en 1869, para vio-
lin y piano y piano a cuatro manos; pa-
ra acabar, en 1871, como una transcrip-
cién para violin y érgano. Muchas de
sus obras aparentemente «inamovi-
bles» han sufrido dos o tres versiones
diferentes, como los Estudios trans-
cendentes o los Aiios de peregrinaje.

Entre la portentosa labor transcrip-
tora de Franz Liszl destaca, junto a los
cincuenta y ocho Lieder de Schubert o
a la memorable version de la Sinfonia
fantastica de Berlioz, el conjunto de las
Nueve Sinfonias de Beethoven.

Corria el afo 1837 y Liszt, acompa-
fiado de su amante Marie d"Agoult, pa-
saba unos meses en el castillo que
George Sand poseia en Nohant
(Berry). En aquel ambiente de recogi-
miento y naturaleza emprende las
transcripciones de las Sinfonias de Be-
ethoven, realizadas en varios momen-
tos de su vida. Ese mismo afio termina

r

las Quinta, Sexta y Séptima. En 1841,
la «Marcha finebre» de la Tercera. En
I851, la transcripcién para dos pianos
de la Novena. Y entre 1863 y 1865, por
encargo del editor Breiktopf, transcribe
el resto de las Sinfonias, completa la
Heroica y vuelve a hacer otra version
de la Novena para piano a dos manos.

Desde el mitico beso que Beetho-
ven depositara en la frente del nifo de
once anos que fuera Franz Liszt, des-
pués de uno de sus virtuosisticos con-
ciertos, la figura del compositor ale-
man iba a permanecer en el corazén del
pianista durante toda su vida, mas co-
mo un destino que como una obsesion.
En sus recitales por los teatros y las
cortes europeas, no faltaria una sonata,
una bagatela, unas variaciones o una
transcripcién pianistica de alguna sin-
fonia beethoveniana o del célebre Sep-
teto, con las que sorprenderia al publi-
€0, no se sabe si por la capacidad mu-
sical del texto primero o por la finura y
fidelidad del traductor. Podria decirse
que Beethoven se convirtio en su obse-
sion.

En definitiva, la obra «traductora»
de Franz Liszt, a pesar de los compases
en los que la reiteracién beethoveniana
es acentuada por la limitacion timbrica
del piano, es una labor de analisis, de
acercamiento y comprension a uno de
los eventos mds importantes de la his-
toria del arte, ademds de un acto de sin-
tesis, de entendimiento de la misica
como un hecho infinito, sin tiempo y
sin historia, sino como un divino acci-
dente del hombre —valga la paradoja—
en el que redundamos para encontrar
una verdad. O
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«Conciertos
de Mediodia»

Violonchelo y piano; piano; y
oboe y piano son las modalidades
de los cuatro «Conciertos de
Mediodia» que ha programado la
Fundacién Juan March para el
mes de diciembre a las doce
horas.

en Viena. Desde 1991 forma dio
estable con el clarinetista Pedro
Rubio y es profesora de piano del
Conservatorio Superior de Musica
de Milaga.

LUNES, 7

RECITAL DE VIOLONCHELO
Y PIANO,

por Iagoba Fanlo (violonchelo)

y Miguel A. Munoz (piano). con

obras de D. Shostakovich,

M. Balboa, C. Debussy

y B. Martinu.

lagoba Fanlo comienza sus
estudios en el Conservatorio
Superior de San Sebastidn, y los
amplia en Utrecht, Londres y
Berlin. Es violonchelo solista en la
Orquesta Joven de la Comunidad
Europea y violonchelo solista
invitado de la Orquesta de RTVE.
Miguel Angel Mufioz estudia en el
Real Conservatorio Superior de
Madrid. Comparte su actividad
concertistica con Ja docente en el
Conservatorio Profesional de
Musica «Jacinto Guerrero» de
Toledo.

LUNES, 21

RECITAL DE VIOLONCHELO
Y PIANO,
por Armen Antonian
(violonchelo) y Javier
Estebaran (piano), con obras de
A. Ariosti, L. D'Hervelois, M.
Brusch, A. Arutunian, Komitas,
G. Andamian y J. Rodrigo.
Armen Antonian es armenio y ha
formado parte de la Orquesta
Sinfénica de RTV de Armenia y de
la Filarmonica de Armenia. Vive en
Espania desde 1994 y compagina los
recitales con la ensefianza. Javier
Estebardn finalizé sus estudios en el
Conservatorio Superior de Musica
de Madrid. su ciudad natal. Ha
estudiado también en Parfs.

LUNES, 14

RECITAL DE PIANO,

por Ana Benavides, con obras

de I. Albéniz, B. Bartok

y C. Debussy.

Ana Benavides inicia sus
estudios en Mdlaga, su ciudad natal,
que completa en los Conservatorios
de Granada y Madrid, y los amplia

LUNES, 28

RECITAL DE OBOE Y PIANO,
por Benito Arellano (oboe) y
Angela Moraza (piano), con
obras de A. Vivaldi, J. Haydn,
R. Schumann, G. Grovlez
y F. Poulenc.

Benito Arellano (Sevilla, 1977)
ha estudiado en el Conservatorio
Superior de Musica de Sevilla y en
la Royal Academy of Music de
Londres; ha sido miembro fundador
de la Orquesta Joven de Andalucia.
Angela Moraza (Sevilla, 1975)
inici6 sus estudios en el
Conservatorio Superior de Musica
de Sevilla y los continia, primero,
en Paris y, actualmente, en el
«Musikhochschule» de Francfort.
Ha pertenecido también a la
Orquesta Joven de Andalucia.
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«Conciertos del Sdbado» en diciembre

Ciclo «J. S. Bach en otros

instrumentos»

«J.S. Bach en otros instrumentos» es
el titulo de los «Conciertos del
Sdabado» que ha programado la
Fundacion Juan March para el mes
de diciembre. En tres sesiones, los
dias 5, 12 y 19, se ofrece un repaso a
algunas de las obras mds conocidas
de J. S. Bach en versiones de otros
instrumentos distintos de aquellos
para los que fueron compuestas.

Asi podran escucharse al piano
piezas compuestas originalmente
para clave (las célebres Variaciones
Goldberg) o tres Sonatas para viola
de gamba y clave en la version de
viola y piano; asi como la Chacona
en Re menor y otras obras para
violin o laud que se escuchardan en
transcripcion para guitarra. El ciclo
serd interpretado por Iliana Matos
(guitarra), Eulalia Solé (piano) y el
dito Emilio Mateu (viola) y Menchu
Mendizabal (piano).

Los «Conciertos del Sabado», de
entrada libre, comienzan a las doce.

El programa del ciclo «J. S. Bach
en otros instrumentos» es el siguiente:

— Sdbado 5 de diciembre

Iliana Matos (guitarra)

Preludio BWV 999, Fuga BWV
1000, Suite BWV 995, Preludio, Fuga
y Allegro BWV 998 y Chacona en Re
menor de la BWV 1004,

— Sabado 12 de diciembre

Eulalia Solé (piano)

Variaciones Goldberg BWV 988.

— Sdbado 19 de diciembre

Emilio Mateu (viola) y Menchu
Mendizabal (piano)

Sonata n® | en Sol mayor BWV
1027, Sonata n° 2 en Re mayor BWV
1028 y Sonata n® 3 en Sol menor
BWV 1029.

Iliana Matos se licencid en Mu-
sica, en la especialidad de guitarra,
en el Instituto Superior de Arte de
Cuba. Entre otros galardones ha ob-
tenido el I Premio en el Concurso
Manuel M. Ponce 1990, en el Inter-
nacional de Guitarra de Martinica
1994 y en el «Andrés Segovia», de
Palma, 1995, ademds de ganar el
Concurso «Intanta Cristina» de la
Fundacion Guerrero. La pianista
Eulalia Solé estudié en el Conser-
vatorio Superior de Mudsica de Bar-
celona, su ctudad natal, en el Con-
servatorio «Luigi Cherubini», de
Florencia, y en el Conservatoire
Européen, de Parfs. Actualmente es
directora del departamento de Piano
del Conservatorio Superior de Ba-
dalona. Entre sus grabaciones figu-
ran la obra para piano de Falla, los
Preludios de Chopin, la integral de
piano de Webern, Variaciones, de
Mozart y obras de compositores
contempordneos. Emilio Mateu es-
tudioé en el Conservatorio Superior
de Musica de Valencia. Ha formado
parte de diversos conjuntos de ci-
mara. Es catedrdtico del Real Con-
servatorio Superior de Musica de
Madrid, director del Grupo de Vio-
las «Tomds Lestdn» y viola solista,
en excedencia, de la Orquesta Sin-
fénica de RTVE. Menchu Mendi-
zabal estudio en el Real Conserva-
torio de Madrid y se licencié en
Historia del Arte por la Universidad
Complutense. Especializada en mu-
sica de cdmara, ha formado parte
del Trio Kronos. Es profesora del
citado Real Conservatorio de Ma-
drid desde 1981.
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XXXVI sesion del «Aula de (Re)estrenos»

Homenaje a Ramon Barce,
en su 70° aniversario

El pasado 7 de octubre se celebré en la Fundaciéon Juan March un
concierto en homenaje al compositor Ramén Barce, con ocasion de su 702
aniversario. El concierto, que fue retransmitido en directo por Radio
Clasica, de Radio Nacional de Espana, lo ofrecieron, en la primera parte,
la pianista Eulalia Solé, quien interpreté Cuatro preludios en nivel Do
sostenido y Sonata n® I (en primera audicion), para piano solo; y, en la
segunda, Maria José Montiel (soprano), Jesis Villa Rojo (clarinete), Gerardo
Lépez Laguna (piano) y Alfredo Anaya (percusion), que ofrecieron las
obras Eterna y Hacia mafana, hacia hoy (voz y musica de camara).

Se trataba de la trigésimosexta se-
sidn de la serie «Aula de (Re)estrenos»
que desde 1986 viene celebrando la
Fundacién a través de su Biblioteca de
Musica Espanola Contemporanea. con
objeto de propiciar el conocimiento de
obras que, por unas u otras circunstan-
cias, han sido olvidadas o cuya presen-
cla sonora ha sido escasa.

Antes del concierto, el musicélogo,
académico y director de Actividades
Culturales de la Fundacién Juan
March, Antonio Gallego, presenté a
Ramén Barce como «parte fundamen-
tal de la historia de la musica espafola
de la segunda mitad de nuestro siglo.
Grupos y movimientos tan célebres co-
mo Nueva Muasica, Sonda, Zaj, etc.
—dijo— tienen en Barce a uno de sus
componentes mas activos y compro-
metidos. Y no sélo como compositor.
En el programa de mano de este con-
cierto, ademds del catdlogo de sus
obras musicales, ya muy nutrido, he-
mos incluido también la lista de sus pu-
blicaciones como escritor, entre ellas
escritos no estrictamente musicales vy,
por supuesto, el importante capitulo de
sus traducciones, algunas ya tan céle-
bres como los tratados de armonia de
Schénberg, Schenker o de Alois Haba.
Este trasfondo literario musical forma
parte también de la insustituible perso-
nalidad de este madrilefio universal».

Por su parte, el critico musical Car-
los-José Costas, autor de las notas al
programa del concierto, también subra-
yaba «la variada actividad del Ramén
Barce compositor, doctor en Filosofia y
Letras, catedratico de Lengua y Litera-
tura, ensayista, critico y creador litera-
rio que, mds alld de su mesa de trabajo
y de las aulas, ha intervenido e inter-
viene en la vida musical como organi-
zador y participante en conciertos, con-
gresos y publicaciones musicalés. Todo
ello permite definirle, en funcién de sus
preocupaciones, como la imagen del
intelectual que ha encontrado en la mu-
sica uno de los puntos de apoyo de su
proyeccién creadora, con una visién
muy personal de los medios técnicos y
del lenguaje a la hora de componer».[ ]

De izquierda a derecha: Jesiis Villa Rojo, Eulalia Solé, Ramon
Barce, M* José Montiel, Gerardo Lopez y Alfredo Anaya.
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Un siglo de Historia del
Arte en Espana

Cuatro conferencias en homenaje a Enrique
Lafuente Ferrari

Con motivo del centenario del nacimiento del historiador del arte Enrique
Lafuente Ferrari (1898-1985), la Fundacion Juan March organizé, entre
el 5y el 14 de mayo, un ciclo de cuatro conferencias que llevaba por
titulo Un siglo de Historia del Arte en Espaiia. El martes 5 de mayo,
Antonio Bonet Correa hablo de Critica e Historia del Arte en Espafia. El
jueves 7 de mayo, Victor Nieto Alcaide hablé de Historiografia de la
vanguardia en Esparia (1940-1963). El martes 12 de mayo, Juan Antonio
Ramirez hablo de Los fallos de la Historia del Arte. Y el jueves 14 de
mayo, Delfin Rodriguez hablo de Enrique Lafuente Ferrari: Escenas de la
historia.

Antonio Bonet Correa (La Coruna, 1925) es catedratico emérito de la
Universidad Complutense y miembro de la Real Academia de Bellas
Artes. Especialista en historia de la arquitectura y del urbanismo, se ha
interesado también en la investigacion sobre tratados de arte y
arquitectura. Obras suyas son, entre otras: Morfologia y ciudad: Fiesta,
poder y arquitectura, Urbanismo en Espana e Hispanoamérica y Figuras,
modelos e imdgenes en los tratadistas esparioles.

Victor Nieto Alcaide (Madrid, 1940) es catedratico de Historia del Arte de
la Universidad Nacional de Educacion a Distancia. Ha sido profesor en la
Universidad Complutense y Politécnica de Madrid y en La Laguna
(Tenerife). Es director de la revista Reales Sitios y dirigio Fragmentos. Su
labor investigadora ha discurrido en campos diversos como el arte
medieval y renacentista, la historia de la vidriera espanola y el arte
contemporaneo. Obras suyas son, entre otras: La vidriera del
Renacimiento en Espaiia y La luz, simbolo y sistema visual. El espacio y la
luz en el arte.

Juan Antonio Ramirez (Malaga, 1948) ha estudiado Filosofia y Letras y
Periodismo y ha desempenado una intensa actividad docente e
investigadora en distintas universidades espanolas y extranjeras. Es
catedratico de Historia del Arte en la Universidad Autonoma de Madrid.
Obras suyas son, entre otras: Construcciones ilusorias. Arquitecturas
descritas, arquitecturas pintadas, La arquitectura en el cine. Hollywood, la
edad de oro, Arte y arquitectura en la época del capitalismo triunfante y
Duchamp. El amor y la muerte, incluso.

Delfin Rodriguez es catedratico de Historia del Arte en la Universidad
Complutense de Madrid. Ha dedicado buena parte de su investigacion y
publicaciones a la teoria y la historia de la arquitectura en la Edad
Moderna y Contemporanea. Es miembro del Patronato del Museo
Nacional Centro de Arte Reina Sofia. Ha sido comisario de varias
exposiciones, entre ellas Francisco Sabatini ( 1721-1797). La arquitectura
como metdfora del poder. Obras suyas son, entre otras: El siglo XX. Entre
la muerte del arte y el arte moderno, Barroco e lustracion en Europa y Del
Neoclasicismo al Realismo. La construccion de la modernidad.
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Antonio Bonet Correa

Critica e Historia del Arte en

Espaiia

Para Lafuente Ferrari, la
critica era la forma de
meterse en la esencia de to-
dos los datos y la historia del
arte era también la manera
de adentrarse en el pensa-
miento y en la cultura de un
tiempo. Uno de los aspectos
que a él més le interesaba
era la relacion entre el histo-
riador del arte y el arte de su tiempo. Y
es ésta una cuestion esencial porque en
este pais suele haber un divorcio entre
nuestros historiadores y el arte actual,
que nunca fue el caso de Ferrari. El
pensaba que el que no entiende el arte
de su época no puede escribir sobre his-
toria del arte; hay que ir al pasado para
comprender el presente y, ademds, in-
cluso, para entender el futuro. El histo-
riador del arte que estd en las categorias
y en los tiempos del pasado, no tiene
ningun interés. Nadie puede hacer un
juicio histérico, si no ha experimentado
en si mismo la historia: tenemos que en-
tenderla asimilandola desde nuestra po-
sicién. En realidad, critica e historia es
la misma cosa, y Ferrari no queria que
estuviesen enfrentadas.

Son categorias diferentes, es induda-
ble, pero no son nunca opuestas. Res-
pecto a la historia del arte, tal como se
ha estudiado en Espafia, no puedo dejar
de hablar desde puntos de vista crono-
légicamente personales. Estudi€ en la
posguerra Historia del Arte en Santiago
y s€, por tanto, la poquisima bibliogra-
fia de la que disponiamos entonces. Pe-
ro hubo un libro prodigioso, La hreve
historia de la pintura espanola, de La-
fuente Ferrari. En ese desierto cultural,
que vivi como estudiante y él como his-
toriador, escribe don Enrique su decisi-
vo discurso de entrada en la Academia,
en el que se lamenta del retraso espanol

y lo que alli dice sigue estan-
do vigente, 45 anos después.
Lafuente estaba en contra de
la mera erudicién, de lo que
no era nada mas que datos y
meros datos (éstos podian no
dejar ver el bosque). El des-
precio espanol por la sintesis
hizo que pasasen desaperci-
bidos o que no tuviesen la re-
percusion que debian de tener determi-
nados libros. En 1955, Luis Diez del
Corral publica en Revista de Occidente
un tomito que se llama Ensayos sobre
arte y sociedad, en el que habla de las
ruinas griegas, del mundo renacentista
italiano, pero habla no sélo del arte en
el pasado sino también del cine: en
aquella época para un historiador hablar
del cine era una frivolidad. La prueba
de que no se tomd en cuenta este libro
de Diez del Corral, que era una inter-
pretacion de la historia del arte tal como
se hace hoy, la tenemos en la obra de
Gaya Nuno, Historia de la critica de
arte en Espania (1975), en la que no se
cita este ensayo de Diez del Corral u
otro como el que dedicé a Veldzquez,
Felipe IV y la monarquia, que es esen-
cial para la comprension de ese periodo.

Lafuente era un hombre de profun-
da cultura europea, muy consciente de
lo que habia que hacer y de como ha-
bia que enfocar las cosas, y por eso ha-
cia un balance de lo nuestro bastante
negativo. Y sus lamentaciones cons-
tantes le dieron fama de hombre esqui-
nado. En su discurso de la Academia
senala el retraso que hemos tenido los
espanoles respecto a la historia del ar-
te. El lento proceso, debido a retrasos
politicos del siglo XIX, no es achaca-
ble mas que a circunstancias de ese
tren de la modernidad que estibamos,
entonces, perdiendo.
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Victor Nieto Alcaide

Historiografia de la vanguardia
en Esparia (1940-1963)

| andlisis de cualquier

capitulo de la historio-
grafia del arte en Espana es
un problema complejo de-
bido a que carecemos de
estudios criticos y cientifi-
cos solidos. Los historiado-
res espanoles hemos sido
poco dados a las revisiones
y andlisis de la profesion
debido probablemente a que nuestra
historiografia ha sido una actividad
que se ha desarrollado excepcional-
mente hasta hace unos anos desde
unos fundamentos y un sistema de
pensamiento. Este problema se plan-
tea de forma mucho mds acuciante
cuando se analiza la historiografia de
la vanguardia espanola. Aunque la
vanguardia se inicié a principios del
siglo XX, no fue hasta el periodo que
analizamos (1940-1963) cuando se
produjo el inicio de una historiografia
—y no sélo de una critica que existia
desde mucho antes— de la vanguardia
artistica.

En 1940 se rompi6 la continuidad
histérica debido a la guerra civil. La
formulacién de la vanguardia en Espa-
fla a lo largo de los afios cincuenta fue
el marco que dio lugar a la aparicion
de una historiografia de la vanguardia.
En 1963, esta vanguardia radical hace
crisis haciéndose evidentes los signos
y sintomas de esta crisis de la van-
guardia. En ese afio hace su irrupcion
el Pop Arty la Nueva Figuracién, Mo-
reno Galvan publica en Artes (1963)
su articulo «Sobre la posible ‘caida’
del arte abstracto» y tiene lugar, en los
meses de mayo y septiembre, la expo-
sicién «Arte de América y Espana».
Al mismo tiempo, en ese ano se hacen
sensibles los sintomas de una renova-
cion: aparecen las revistas Sunia y Si-

gue 'y Aulas; Rubert de Ven-
t6s publica E/ arte ensimis-
mado; y Jorge de Oteiza su
célebre Quosque tandem.

La Academia Breve de
Critica de Arte, fundada por
D’Ors en 1941, fue un claro
intento orientado a recupe-
rar una vanguardia perdida.
La inmediatamente poste-
rior Escuela de Altamira dinamizé la
critica y la historiografia del arte de
vanguardia y supuso un pilar decisivo
para «la normalizacion del debate de
la vanguardia» al igual que el Primer
Congreso de Arte Abstracto, celebra-
do en Santander en agosto de 1953 y
organizado por Fernandez del Amo.
Si, a lo largo de nuestro siglo, han si-
do muchos los criticos de arte que se
han ocupado de] arte de la vanguardia,
la presencia de historiadores en este
escenario ha sido excepcional hasta
los anos sesenta, en que, en sintonia
con el desarrollo de la vanguardia, se
han ocupado simultdneamente del arte
contempordneo y del arte del pasado.

Al tiempo, la actividad de criticos e
historiadores del arte dedicados exclu-
sivamente a lo contempordneo ha da-
do un cambio radical a la actividad del
historiador del arte en nuestro pais, al
romper la endémica, empobrecedora y
tradicional escision entre Historia y
critica, arte del pasado y arte contem-
pordneo. Con anterioridad, cabe des-
tacar algunas excepciones notables
como Lafuente Ferrari, Camén o Ga-
ya Nufio, que inicid a finales de la dé-
cada de los cuarenta estudios de arte
moderno como: Picasso, Salvador
Dali 'y Medio siglo de movimientos
vanguardistas en nuestra pintura
(1950). Y también la labor de Federi-
co Torralba.
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Juan Antonio Ramirez

Los fallos de la Historia del Arte

a historia del arte es, en

definitiva, un invento
decimonénico que surgird
de la confluencia de varios
factores técnicos y sociopo-
liticos. La Revolucién fran-
cesa nacionaliz6 los bienes
reales y eclesidsticos e in-
vento la idea del «museo
nacional», donde habrian de
guardarse y exponerse las obras visua-
les mas excelsas producidas por la hu-
manidad. El custodio y ordenador estu-
dioso de esos materiales tendrd voca-
cién de funcionario publico, situdndo-
se al margen de las veleidades y capri-
chos de los coleccionistas privados. Su
trabajo tenderd a ser pulcramente obje-
tivo y a publicar los resultados de sus
indagaciones, surgiendo asi una litera-
tura especializada que alcanzara digni-
dad cientifica cuando un medio como
la fotografia permita aportar pruebas
fiables, establecer comparaciones. Esto
sucede ya en las dltimas décadas del si-
glo XIX y no es casualidad que sea
precisamente en €s0S momentos cuan-
do se crean las primeras cdtedras uni-
versitarias de historia del arte.

De un modo esquematico, podria-
mos decir que el historiador del arte
profesional ha pasado por tres fases: la
del diletante-anticuario. la del funcio-
nario de museos y la del critico-profe-
sor. Es interesante constatar que conti-
nian vivos los prototipos intelectuales
que derivan de cada etapa, superpo-
niéndose e intercambidndose a veces
sus funciones respectivas, con gran
desconcierto general. Podemos pre-
guntarnos, ademads, ;qué ha hecho la
historia del arte, particularmente en Es-
pana, en el siglo aproximado que lleva
como disciplina «cientifica» e inde-
pendiente? Su gran logro ha sido reco-
nocer un territorio auténomo para los
lenguajes visuales, demostrando el im-
portante papel que €stos han jugado en

la definicién de los valores
sociales en general. Seme-
Jjante conquista ha sido entre
nosotros una cosa aceptada
implicitamente, pues la ma-
yor parte de los esfuerzos de
los estudiosos se han dirigi-
do en varias direcciones.

El encuadramiento crono-
I6gico y la atribucion de au-
torfas constituyen un trabajo esencial
para anticuarios y conservadores de
museos, pues es sabido que el valor co-
mercial de los objetos varia considera-
blemente segun la etiqueta que se les
pueda o deba colocar. La catalogacién
territorial de los bienes artisticos y mo-
numentales se relaciona con lo ante-
rior, pues todo buen inventario aspira a
identificar correctamente los autores y
las fechas de ejecucion de cada pieza.
La tercera linea de trabajo preferente se
ha ocupado de la iconografia de los
principales asuntos mitolégicos, politi-
cos y religiosos. No ha sido ajena a
ninguna de estas tres lineas de trabajo
la pulsién mas poderosa de la historia
del arte en Espana: el esclarecimiento
de la naturaleza e identidad del arte na-
cional, regional y local. Se trata de un
asunto tan obsesivo que son contadisi-
mos entre nosotros los estudios acadé-
micos que tratan de figuras y proble-
mas artisticos «no espafioles». Esta es
una carencia dramadtica, no comparable
a la de ninguno de los otros grandes
paises europeos, cuya vocacion es mas
universalista.

Nos falta debate critico. Rara vez
nos planteamos el sentido de lo que ha-
cemos, en funcién de las exigencias y
verdaderas necesidades de la sociedad
actual. El ruido es excesivo: aportacio-
nes irrelevantes o confusas reciben una
atencion desmedida mientras se reci-
ben con un silencio desdenoso trabajos
sOlidos y esclarecedores de otros estu-
diosos.
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Delfin Rodriguez

Enrique Lafuente Ferrari: escenas

de la historia

Lafuente Ferrari, entre
otras cualidades, reunia
la de hacer historia del arte
y a la vez reflexionaba so-
bre su propia disciplina. Es-
to es relativamente escaso
en la tradicién historiografi-
ca espanola. Y quiero hacer
hincapié en esta reflexion,
basdndome en un apunte
biografico. Uno de los primeros Ilbros
que yo compré siendo estudiante de
bachillerato fue precisamente su Histo-
ria de la pintura espaiola, no La breve
historia..., sino un pequefio libro que
publicé Salvat/RTVE. Y éste es un li-
bro que no suele ser citado, y al final
resulta ser un brillantisimo ensayo so-
bre qué sea eso del arte espanol. No es
un simple resumen de la historia de la
pintura espafiola, sino en realidad es un
ensayo de enorme enjundia y muy in-
teresante. Debo afadir que siempre los
libros de Lafuente Ferrari me inquieta-
ron, porque no solamente habia en
ellos rigor, doctrina, interpretacion, pa-
sionen la lectura y en la escritura de las
obras de arte, sino que estaban llenos
de vida y préximos a la vida, y siempre
con un tono de reconstruccién critica
de su propia posicion, desde la que es-
cribia.

Recuerdo otro texto de Ferrari, en el
que se ensenaba que la historia del arte
siempre se escribe desde una posicién
determinada, desde una posicién inte-
lectual, de principios metodolégicos,
de aproximaciones ideoldgicas; es de-
cir, que la historia del arte no es ino-
fensiva, esta constituida por pretensio-
nes de tipo intelectual, interpretativo
realmente apasionantes y descubria
que unos libros no sustituyen a otros.
Todos los libros son distintos entre si, y
cada libro, antiguo 0 modemo, esta es-

crito desde una posicion in-
telectual diferente. Por eso
todos son, o pueden llegar a
ser, apasionantes. Pero, so-
bre todo, lo mds sorprenden-
te de aquel texto era el diag-
nostico que realizaba sobre
la situacion de la historia del
arte como disciplina en la
universidad y en la cultura
espanolas. Sus criticas, suficientemen-
te conocidas. a la situacion de la histo-
ria del arte, al acarreo de documenta-
cién y datos, a la catalogacién infinita
como ejercicio de investigacion priori-
taria de los historiadores de arte espa-
fiol..., yo creo que las lefamos, los es-
tudiantes, con un sentimiento de com-
plicidad enorme. Cudnta razén tenia
Lafuente Ferrari. Y lo mds importante
de aquello es que ese historiador que
nos decia esas cosas, en ese texto, tenfa
nada menos que 74 anos. Esto quiere
decir que todavia se removia en el si-
1I6n a la hora de escribir historia del ar-
te y sobre historia del aite, y eso es fa-
cultad de muy pocos intelectuales, de
muy pocos historiadores.

La figura de Lafuente Ferrari ha
cruzado de una manera protagonista y
tangencial. en el centro y en el borde
del debate historiogréfico practicamen-
te en todo el siglo. Exista o no la Ge-
neracion del 98, €sta construy6 un arti-
ficio intelectual para intentar explicar
Espafia de una forma determinada.
Hay un esfuerzo historiografico con el
animo de dotar de una identidad a eso
que era Espania, en su literatura o en su
arte. Y ahi interviene gente como Una-
muno, Ganivet y Ortega, de tan gran
influencia este Gltimo en don Enrique
Lafuente. Es en este contexto en el que
se forma, y a ese ambito se adscribe
Lafuente Ferrari. []
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Los dias 15 y 17 de diciembre, en la Fundacion

Seminario publico sobre
«Las transformaciones del
arte contemporaneo»

Intervienen Antonio Fernandez Alba, Rafael
Argullol, Valeriano Bozal, Manuel Gutiérrez
Aragon y Simén Marchan

La Fundacion Juan March ha programado para los proximos 15y 17 de
diciembre un Seminario piblico sobre «Las transformaciones del arte
contemporaneo». En la primera sesion (martes 15), pronunciaran sendas
conferencias Antonio Ferndndez Alba, académico y catedratico de la Escuela
de Arquitectura de Madrid; y Rafael Argullol, catedratico de Humanidades
de la Universidad Pompeu Fabra de Barcelona, sobre el tema del Seminario
desde perspectivas complementarias. En la sesion del jueves 17 se
presentaran ponencias y comunicaciones, seguidas de debate, con la
participacion de Valeriano Bozal, director del departamento de Arte
Contemporaneo de la Universidad Complutense; Manuel Gutiérrez Aragén,
director de cine; y Sim6n Marchdn, catedratico de Estética en la Facultad de
Filosofia de la Universidad Nacional de Educacion a Distancia.
Las sesiones daran comienzo a las 19 horas. Entrada libre.
Unas tesis-resumen de las conferencias elaboradas por los propios autores
pueden ser consultadas en la siguiente direccion de Internet:
http://www.march.es. Estas tesis-resumen permiten a quien lo desee participar
por escrito en el Seminario mediante el envio a la Fundaciéon Juan March de
comentarios y preguntas (con la indicacion «para el Seminario Piiblico»)
sobre el tema propuesto a cualquiera de las siguientes direcciones:
Correo: Castello, 77 - 28006 Madrid
Fax: 91 431 51 35
e-mail: seminario@mail. march.es

Con anterioridad se han celebrado en la Fundacion Juan March dos
Seminarios Puablicos, que versaron sobre «Nuevo romanticismo: la actualidad
del mito», cuyo contenido se recogio en la serie Cuadernos, y «Ciencia
moderna y postmoderna», del que se informa en paginas siguientes.

En el primero de los seminarios citados impartieron sendas conferencias
Carlos Garcia Gual, catedratico de la Universidad Complutense («Mito,
historia y razon en Grecia: del mito al logos») y Pedro Cerezo Galan,
catedratico de la Universidad de Granada («Mito, historia y razén en Grecia:
del logos al mito»), quienes, en la segunda sesion, mantuvieron un debate con
Luis Alberto de Cuenca, profesor de Investigacion del CSIC y director de la
Biblioteca Nacional; Félix Duque, catedratico de la Universidad Auténoma de
Madrid; Reyes Mate, director del Instituto de Filosofia del CSIC; y José Luis
Villacanas, catedratico de la Universidad de Murcia.
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«Ciencia modernay

postmoderna»

Conferencias de José Manuel Sanchez Ron

y Javier Echeverria

Los dias 19 y 21 de mayo se celebré
en la Fundacién Juan March un Semi-
nario Piblico con el titulo de «Ciencia
moderna y postmoderna». En la prime-
ra sesion intervinieron José Manuel
Sanchez Ron, catedritico de Historia
de la Ciencia en la Universidad Auté-
noma de Madrid («El final del paradig-
ma moderno») y Javier Echeverria,
profesor de Investigacion en el Institu-
to de Filosofia del Consejo Superior de
Investigaciones Cientificas (C.S.I1.C.),
de Madrid («El inicio del paradigma
postmoderno»).

En la sesion del dia 21 ambos con-
ferenciantes leyeron diez tesis que re-
sumian sus conferencias y que fueron
comentadas a continuacion por los pro-
fesores Miguel Angel Quintanilla, ca-
tedratico de la Universidad de Sala-
manca; Emilio Munoz, profesor de In-
vestigacion del C.S.I.C.. y Quintin
Racionero, presidente de la Sociedad
Leibniz.

En torno al paradigma
cientifico

De entre las actividades que el hom-
bre desarrolla para conocer el mundo,
la ciencia ha gozado de una especial
primacia desde el Renacimiento. El
progreso de las ciencias naturales y ex-
perimentales, asi como su aplicacién
practica en las técnicas que la civiliza-
cién usa para sus fines, fue imponien-
do la forma de pensar y el método de
esas ciencias, primero en competicién
con otras formas de pensar y otros mé-
todos (poéticos, misticos, histéricos), y
al final casi en exclusiva.

Hubo un momento, en particular

durante la [lustracién del siglo XVII1 y
el positivismo de la segunda mitad del
siglo XIX, en que sdlo se reconocid el
estatus de conocimiento al proporcio-
nado por las ciencias de la naturaleza,
de acuerdo con su modelo de verdad
objetiva, abstracta, mensurable, prede-
cible, acumulable. El respeto por la
ciencia como paradigma de conoci-
miento iba parejo con el optimismo
que reinaba sobre las posibilidades de
la civilizacion occidental.

Durante la primera mitad del siglo
XX Europa tuvo la experiencia de dos
guerras mundiales libradas en su pro-
pio suelo. La barbarie en el corazén de
la propia cultura europea creé un am-
biente propicio para los movimientos
existencialistas y vitalistas, que abjura-
ban del concepto de verdad de las cien-
cias naturales. Estas ciencias descono-
cen, se dice, la auténtica realidad, que
reside en la vida y la historia de los
hombres finitos y menesterosos. La re-
gularidad de las leyes de la naturaleza
no explica el anhelo del alma humana
y el drama de su existencia.

En Europa los pensadores mds des-
tacados atacaron desde diversos puntos
de vista el paradigma de la ciencia mo-
derna. Las corrientes y escuelas diver-
gian entre si por la variedad de pers-
pectivas y propuestas, pero todas ellas
—Hermenéutica, Escuela critica, anali-
sis filosdfico, etc.— coincidian en la ne-
cesidad que sentian de emanciparse del
monopolio de verdad que ostentaba la
ciencia experimental.

Desde otra tradicion, el mundo an-
glosajon, en particular en las décadas
préximas siguientes al fin de la segun-
da guerra mundial, emprendié, dentro
de la entonces dominante filosofia ana-
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litica del lenguaje, una critica simétrica
a la europea. Conocieron un extraordi-
nario desarrollo el analisis de sociolo-
gia de la ciencia. psicologia de la cien-
cia y estudios historicos. La racionali-
dad cientifica, neutra y objetiva en el
modelo moderno, fue situada en un
contexto donde destaca la dependencia
que de hecho la ciencia tiene con rela-
cion a realidades extra-cientificas, las
cuales determinan y orientan la investi-
gacion, que ya no puede pretender ser
tan neutral y objetiva como antes.

La conjuncién de las corrientes eu-
ropea continental y anglosajona ha da-
do lugar a un claro despegamiento de)
modelo cientifico de verdad y a una
cierta crisis del método y posicion de la
ciencia. No se discute la actividad cien-
tifica en si misma ni la labor, descubri-
mientos y avances que promueven los
cientificos. En general, no se discute
tampoco que la ciencia es un modo de
conocimiento de la naturaleza e inclu-
so de las realidades humanas y que su
ejercicio contribuye al enriquecimiento
y progreso de las sociedades. De lo que
se trata es de discernir si la nocién
cientifica de verdad y el modo de pen-
sar cientifico que se encamina a su ob-
tencién son o no son el tnico o el su-
perior modo de pensar: si, en suma, la
ciencia tiene el monopolio de la racio-
nalidad y, en consecuencia, las otras
actividades tedricas no cientificas me-
recen el reproche de irracionales.

Estos son los temas que se debaten
dentro de la filosofia de la ciencia y
teoria de la ciencia a propdsito de la
disputa entre modernidad y postmo-
dernidad. El avance de la llamada
postmodernidad por la totalidad de las
disciplinas ha entrado también en la
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ciencia. Este seminario publico, en
dos conferencias seguidas de reunién
critica, abordé el tema del paradigma
cientifico. Las dos conferencias pro-
puestas tenian una clara simetria: la
primera, expuesta por José Manuel
Sanchez Ron, verso sobre el paradig-
ma moderno, que se formé en los si-
glos XVI y XVII, maduré en los si-
guientes y llegd a ser dominante en el
pasado siglo; la segunda, a cargo de
Javier Echeverria, tratd sobre la cri-
sis de ese paradigma y la lenta emer-
gencia de otro alternativo. Asi se re-
dondea el ciclo cultural desde la mo-
dernidad hasta nuestros dias, lo que
permite una visién de conjunto sobre
la racionalidad de las sociedades
avanzadas.

Los Seminarios Publicos de la
Fundacion Juan March quieren conju-
gar el grado de especializacion y rigor
propio de los seminarios cientificos.
en los que expertos de diversas disci-
plinas discuten a partir de ponencias y
comunicaciones escritas, con el carac-
ter abierto de las conferencias clasi-
cas, a las que asiste un publico no for-
zosamente especializado. Por ello, en
una segunda sesién los dos conferen-
ciantes participan en un debate con
otros expertos, y se incluyen algunos
de los comentarios o preguntas de
quienes hayan deseado participar, a
partir de los planteamientos realizados
en la primera sesion.

En la coleccién Cuadernos de los
Seminarios Publicos, de caracter no
venal, se recoge el texto completo de
las diferentes intervenciones. Hasta
ahora se ha publicado el Cuaderno
n? [, titulado Nuevo romanticismo: la
actualidac del mito.

O o

El Seminario Piiblico se compone de dos actos. En el primer dia, dos profesores
pronuncian sendas conferencias sobre el mismo tema con perspectivas
complementarias. Al término de las mismas los asistentes pueden llevarse copia de
unas tesis, resumen de las conferencias, redactadas por sus autores. También pueden
consultarse en la direccion de [nternet http:/www.march.es. Las tesis-resumen
perntiten a quien lo desee participar por escrito en el seminario mediante el envio a
la Fundacion Juan March de comentarios y preguntas sobre el tema propuesto.
La segunda sesion consiste en un debate de los dos conferenciantes con otros
expertos en torno al tema del seminario.
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Revista de libros de la Fundacion

«SABER/Leer»: numero 120

En 1998 se publicaron 69 articulos de 62

colaboradores

Articulos de la escritora Carmen
Martin Gaite, del catedritico de Hu-
manidades Rafael Argullol, del cate-
drético de Literatura José-Carlos Mai-
ner, del filélogo Agustin Garcia Cal-
vo, del matematico Sixto Rios y del
bioquimico José Maria Mato se inclu-
yen en el nimero 120, correspondiente
al mes de diciembre. de «SA-
BER/Leer», revista critica de libros que
publica la Fundacién Juan March.

Ademads de los trabajos de los auto-
res citados, este Gltimo nimero del afio
contiene el Indice de 1998, en donde,
ordenados por el campo de especializa-
cién, aparecen los articulos publicados,
el nombre del autor del mismo y el libro
o libros. si es el caso, objeto del comen-
tario.

Balance del ano

«SABER/Leer» ha editado a lo largo
de 1998 diez nimeros, uno por mes,
con la excepcion de los de junio-julio y
agosto-septiembre. En este afio se han
publicado 69 articulos de 62 colabora-
dores. Acompanaron a estos trabajos 71
ilustraciones encargadas de forma ex-
presa a 17 ilustradores, colaboradores
habituales de la revista.

Sobre Arquitectura escribieron: An-
tonio Bonet Correa y Roman Gubern.

Sobre Arte: Simén Marchan, Victor
Nieto Alcaide y José Manuel Pita An-
drade.

Sobre Biologia: José Antonio Cam-
pos Ortega y Juan Ortin.

Sobre Ciencia: Manuel Cardona,
Armando Durdn, Carlos Gancedo,
Francisco Garcia Olmedo, José Antonio
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Melero y Sixto Rios.
. Sobre Cine: Juan Antonio Bardem,
Angel Fernandez-Santos y Romén Gu-
bern.

Sobre Cultura: Antonio Garcia Be-
ITio.

Sobre Derecho: Antonio Lopez Pina
y José Juan Toharia.

Sobre Economia: Manuel Alonso
Olea y Juan Velarde Fuertes.

Sobre Educacion: Ramoén Pascual.

Sobre Filologia: Emilio Lorenzo y
Miquel Siguan.

Sobre Filosofia: Rafael Argullol y
Domingo Garcia-Sabell.

Sobre Fisica: Ramén Pascual.

Sobre Geografia: Antonio Loépez
Gomez.

Sobre Historia: Guillermo Carnero,
Antonio Dominguez Ortiz, José-Carlos
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Mainer, Vicente Palacio Atard, Francis-
co Rodriguez Adrados y Alfonso de la
Serna.

Sobre Humanidades: Domingo Gar-
cia-Sabell.

Sobre Lingiiistica: Agustin Garcia
Calvo.

Sobre Literatura: Xesis Alonso
Montero, Manuel Alvar, Alvaro del
Amo, Francisco Ayala, Antonio Garcia
Berrio, Carlos Garcia Gual, Eduardo
Haro Tecglen, Francisco Lopez Estra-
da, José-Carlos Mainer, Carmen Martin
Gaite, José Maria Martinez Cachero,
Francisco Rodriguez Adrados, Grego-
110 Salvador y Alonso Zamora Vicente.

Sobre Matemditicas: Sixto Rios.

Sobre Medicina: José Maria Lopez
Pifero y José Maria Mato.

Sobre Miisica: Ramoén Barce, Is-
mael Ferndndez de la Cuesta, Luis de
Pablo y Josep Soler.

Sobre Pensamiento: Antonio Coli-
nas, Elias Diaz e Ignacio Sotelo.

Sobre Periodismo: Felipe Mellizo.

Sobre Politica: Medardo Fraile,
Francisco Marquez Villanueva, Fran-
cisco Rubio Llorente y Javier Tusell.

Sobre Teologia: José Gémez Caffa-
rena y Olegario Gonzélez de Cardedal.

En 1997 se han publicado ilustracio-
nes de Juan Ramén Alonso. Fuencisla
del Amo, Justo Barboza, Marisol Ca-
Iés, José Maria Clémen, Tino Gatagan,
José Luis Gémez Merino, Antonio
Lancho, Ouka Lele, Victoria Martos,
Oswaldo Pérez DElias, Arturo Reque-
jo, Rodrigo, Alfonso Ruano, Alvaro
Sénchez, Francisco Solé y Stella Wit-
tenberg.

El niimero de diciembre

Carmen Martin Gaite se cuela por
el portillo entreabierto de la muralla se-
creta, tras la que se escuda Medardo
Fraile; y se cuela para elogiar su dltimo
libro de cuentos, Contrasombras, en el
que destaca su maestria para el didlogo
esencjal: donde nada se explica y todo
se sugiere.

Rafael Argullol percibe, tras la cai-

da del Muro de Berlin, un cierto ajuste
de cuentas con la modernidad tal como
lo ve en Conocimiento prohibido, un
ensayo de Roger Shattuck, representati-
vo de un pensamiento progresista pero
antimoderno.

Para José-Carlos Mainer, que se
muestra critico con las conmemoracio-
nes del 98, la crisis de hace cien anos
fue, sobre todo, una crisis del naciona-
lismo espanol. Y lo senala al comentar
un libro colectivo de significativo titu-
lo: Mds se perdié en Cuba.

Agustin Garcia Calvo se ocupa de
un amplio trabajo del italiano Mario
Alinei, que ha escrito €ste para defen-
der su «teoria della continuita», esto es,
que las lenguas de Europa han estado
mds 0 menos en su sitio desde una anti-
gliedad que, segun una version u otra,
se remontaria al Paleolitico o al Meso-
litico.

Sixto Rios recuerda cé6mo la nego-
ciacion tiene mucho de arte, pero tam-
bién de ciencia. En Harvard se estudia
el desarrollo de la ciencia de las nego-
claciones, cuya teorfa estd puesta al dia
en una obra de Melvin F. Shakun, obje-
to de su comentario.

En la historia de la investigacion y
tratamiento del SIDA el «territorio» do-
minado por cientificos e investigadores
ha sido cruzado una y otra vez por acti-
vistas, politicos y medios de comunica-
cién, como nunca hasta entonces habia
ocurrido. Sobre el futuro de las relacio-
nes entre sociedad y clase médica plan-
tea una serie de interrogantes José Ma-
ria Mato, que comenta un libro de Ste-
ven Epstein sobre el SIDA en EE. UU.

Las ilustraciones se han encargado,
en esta ocasién, a Fuencisla del Amo,
José Maria Clémen, Arturo Lancho,
Rodrigo y Alvaro Sanchez. OJ

Suscripcion

«SABER/Leer» se envia a quien la solicite, previa
suscripcién anual de 1.500 ptas. para Espana y 2.000
para ¢l extranjero. En la sede de la Fundacién Juan
March, en Madrid; en el Museo de Anie Abstracto
Espaniol, de Cuenca; y en el Museu d’Art Espanyol
Contemporani, de Palma, se puede encontrar al
precio de 150 ptas. ejemplar.
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Reuniones Internacionales sobre Biologia

«Cromatina y modificacion
del ADN: expresion génica
y silenciamiento en plantas»

Entre el 5y el 7 de octubre se celebré en el Centro de Reuniones
Internacionales sobre Biologia, del Instituto Juan March de Estudios e
Investigaciones, el workshop titulado Chromatin and DNA Modification: Plant
Gene Expression and Silencing («Cromatina y modificacion del ADN:
expresion génica y silenciamiento en plantas»), organizado por los doctores
Timothy C. Hall, Alan P. Wolffe y R. J. Ferl (EE.UU.) y Miguel Angel Vega-
Palas (Espana). Hubo 19 ponentes invitados y 29 participantes. La relacion de

ponentes es la siguiente:

— Espana: Fernando Azorin, Cen-
tre d’Investigacié 1 Desenvolupament,
Barcelona; Luis Franco, Universidad
de Valencia; y Miguel Angel Vega-Pa-
las, Instituto de Bioquimica Vegetal y
Fotosintesis, Universidad de Sevilla.

— Alemania: Miguel Beato, Institut
fiir Molekularbiologie und Tumorfors-
chung, Marburg.

— Estados Unidos: Timothy H. Bes-
tor, Columbia University, Nueva York;
Robert J. Ferl, University of Florida,
Gainesville; Mark J. Guiltinan,
Pennsylvania State University; Ti-
mothy C. Hall y Richard R. Sinden,
Texas A&M University, Houston;

Craig A. Mizzen, University of Virgi-
nia, Charlottesville; Craig L. Peterson,
University of Massachusetts, Worces-
ter; Steven Spiker y William F.
Thompson, North Carolina State Uni-
versity, Raleigh; y Alan Wolffe, NIH,
Bethesda.

— Austria: Peter Loidl, University
of Innsbruk; y Marjori A. Matzke,
Austrian Academy of Sciences, Salz-
burgo.

— Reino Unido: Peter Meyer, Uni-
versity of Leeds; y Peter Shaw, John
Innes Centre, Norwich.

— Suiza: Ortrun Mittelsten Scheid,
Friedrich Miescher Institute, Basilea.

En los seres vivos existen niveles de
organizacion y por lo tanto el estudio de
un mismo fenémeno puede abordarse
desde diferentes niveles. Por ejemplo,
los citogenéticos comenzaron el estudio
de la herencia a nivel celular, descri-
biendo la estructura y dindmica de los
cromosomas. Posteriormente, se descu-
brié que dichos cromosomas estdn for-
mados por una larga molécula de ADN,
la cual se encuentra estrechamente aso-
ciada a un grupo de proteinas bdsicas
(histonas), formando estructuras preci-
sas —denominadas nucleosomas— las

cuales permiten el empaquetamiento de
la molécula de ADN. Al mismo tiempo,
la genética molecular ha descrito los
procesos bdsicos de replicacion del
ADN y la transcripcion de los genes en
ARN y proteinas. Dado el rdpido avan-
ce de la Biologia en las dltimas décadas,
inevitablemente ambos abordajes se
han aproximado y. en cierto modo, coli-
sionan. ;Como puede producirse la
transcripcion de un gen si la region co-
rrespondiente se halla fuertemente em-
paquetada en la estructura del nucleoso-
ma? Reciprocamente, ;cémo influye el
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empaquetamiento del ADN sobre la
expresion génica? Este «workshop» ha
tratado precisamente de explorar esta
frontera de la Biologia.

Existe un buen namero de datos ge-
néticos y bioquimicos que relacionan la
modificacién quimica de histonas —par-
ticularmente acetilacion y fosforila-
cidén— y la expresion génica. El descu-
brimiento reciente de que una quinasa
capaz de fosforilar histonas es, al mis-
mo tiempo, un componente del comple-
jo de transcripcion, constituye la prueba
que liga ambos procesos. También se
ha descubierto recientemente que algu-
nos activadores transcripcionales pue-
den acetilar o de-acetilar histonas y que
este proceso puede modular el nivel de
transcripcion de algunos promotores,
mediante cambios locales en la estruc-
tura de la cromatina. La estructura de la
cromatina puede afectar a la expresion
de determinados genes a través de las
denominadas Regiones de Adhesion a
la Matriz (en inglés MARs). Estas re-
giones de ADN seguramente se unen a
la matriz nuclear de naturaleza proteini-
ca, lo que facilita la apertura de la cro-
matina y el acceso de los factores de
transcripcion. Este tipo de secuencias
se estd empleando para mejorar la ex-
presion de genes heterdlogos en plantas
transgénicas.

El fendmeno de silenciamiento —in-
hibicion de la expresion de un gen es-
pecifico— puede deberse a modificacio-

DOS NUEVOS

Del 30 de noviembre al 2 de di-
ciembre tiene lugar el «workshop» ti-
tulado Structure and Mechanisms of
lon Channels («Estructura y mecanis-
mos de canales idnicos»), organizado
por los doctores J. Lerma (Espaiia),
R. MacKinnon (EE. UU) y N. Unwin
(Reino Unido). En esta reunién se cu-
bren los siguientes aspectos: expresion
de proteinas de membrana para estu-
dios estructurales; estructura de los ca-
nales bacterianos; crio-microscopia
electrénica de canales y transportes;

nes en la cromatina. Estudios de silen-
ciamiento transcripcional efectuados en
petunia mostraron que: 1) en el estado
silenciado un gen es menos accesible a
endonucleasas de restriccion; 2) los ale-
los silenciados muestran hiper-metila-
cion de citosinas en posiciones no si-
métricas; y 3) un alelo silenciado puede
trans-silenciar otro alelo homologo. Es-
tos resultados sugieren que el silencia-
miento transcripcional se basa en una
condensacion de cromatina a nivel lo-
cal y que el trans-silenciamiento puede
estar mediado por el intercambio de
complejos represores de cromatina en-
tre copias homologas. También se ha
propuesto que el silenciamiento por
metilacién constituye un mecanismo de
defensa genomica frente a elementos
moviles parasitos. Estos elementos mo-
viles, fundamentalmente de origen re-
trovirico, son muy abundantes en el ge-
noma de los mamiferos y su actividad
puede provocar mutaciones frecuentes.

En conclusion, el estudio del proce-
so de transcripcion y de la expresion
génica es, sin duda, una de las cuestio-
nes mds importantes de la Biologia mo-
dema. Para seguir progresando, estos
estudios tendran que hacerse mas «ce-
lulares», es decir, deberan tener en
cuenta que la transcripcién génica tiene
lugar dentro de una estructura celular,
la cromatina, la cual ejerce una profun-
da influencia sobre dicho proceso a tra-
vés de mecanismos diversos.

«WORKSHOPS»

estudios bioquimicos y estructurales
de dominios de canales i6nicos; estu-
dios espectroscpicos; y relaciones es-
tructura-funcion.

Del 14 al 16 de diciembre tiene lu-
gar el titulado Protein Folding («Ple-
gamiento de proteinas»), organizado
por los doctores A. R. Fersht (Reino
Unido), M. Rico (Espaiia) y L. Serra-
no (Alemania). Los temas son: algorit-
mos predictivos; diseno de proteinas;
plegamiento in vivo; y enfermedades
asociadas al plegamiento erréneo.
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Para el Curso 1999/2000

Convocadas seis plazas
del Instituto Juan March

Se destinan al Centro de Estudios Avanzados

en Ciencias Sociales

El Instituto Juan March de Estudios e Investigaciones convoca hasta seis
plazas para estudios de doctorado en su Centro de Estudios Avanzados en
Ciencias Sociales, correspondientes al Curso 1999/2000, que dara comienzo
en el mes de septiembre de 1999. Esta es la décimotercera convocatoria del
citado Instituto, que inicid sus actividades en 1987 y fue reconocido en
noviembre de 1986 por el Ministerio de Educacion y Ciencia como
Fundacion docente privada de interés puablico.

Podrin optar a estas plazas todos
los espanoles que estén en posesion
del titulo superior de cualquier Facul-
tad universitaria, que habra de ser afin
a los estudios programados en el Cen-
tro y que haya sido obtenido con pos-
terioridad al | de enero de 1996. Se
admitiran también las solicitudes pre-
sentadas por estudiantes del ultimo
curso de las carreras universitarias,
aunque la concesion de la plaza estara
condicionada, en tal caso, a la obten-
cién del titulo de Licenciado en la
convocatoria de junio de 1999.

Dotacién y duracion

Las plazas estdn dotadas con
135.000 pesetas mensuales brutas,
aplicables a todos los meses del ano.
Esta dotacién econémica podra alcan-
zar una duracion total de cuatro afios.
Se prolongara inicialmente durante
los dos afios de Master y, una vez su-
perado éste a satisfaccion del Centro,
durante dos afios mds destinados a la
redaccion de la tesis doctoral.

Parte de los cursos ofrecidos por el
Centro requerira la participacion acti-
va del estudiante en clases y semina-
rios que se mantendrdn en inglés, asi

como la redaccion de trabajos en di-
cho idioma. Por tanto, los candidatos
a estas plazas habrdn de tener un buen
conocimiento del idioma inglés, tanto
oral como escrito, lo que debera acre-
ditarse mediante las pruebas que el
Centro determine.

Los cursos del Centro de Estudios
Avanzados en Ciencias Sociales son
impartidos por profesores esparioles y
extranjeros: Modesto Escobar, Ggsta
Esping-Andersen, Jimena Garcia-Par-
do, José Maria Maravall, Jos¢ Ramoén
Montero, Gianfranco Pasquino, Mar-
tha Peach, Andrew Richards, Esther
Ruiz e Ignacio Sdanchez-Cuenca, entre
otros. Para 1999-2000 se prevén cur-
sos sobre teoria politica y social, cien-
cia politica, teoria econémica, econo-
mia social y metodologia cuantitativa
de investigacién social.

Las solicitudes y documenta-
cion para estas plazas habran de
ser remitidas al Centro de Estu-
dios Avanzados en Ciencias So-
ciales del Instituto Juan March
(calle Castello, 77, 28006 Ma-
drid) hasta el 28 de febrero de
1999,
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Tesis doctorales del Centro de Estudios Avanzados

«Nuevos movimientos
sociales, agendas politicas
e informativas»

Investigacion de Victor Francisco Sampedro

Nuevos movimientos sociales, agendas politicas e informativas. El caso de la
objecion de conciencia es el titulo de una de las tesis doctorales publicadas
por el Centro de Estudios Avanzados en Ciencias Sociales, del Instituto
Juan March de Estudios e Investigaciones. Su autor es Victor Francisco
Sampedro Blanco, profesor de Opinion Piiblica y Comunicacion Politica en
el departamento de Sociologia de la Universidad de Salamanca. Esta tesis,
realizada en el Centro bajo la direccion de José Ramon Montero, de la
Universidad Auténoma de Madrid, fue leida y aprobada con la calificacion
de «Apto cum laude» el 12 de septiembre de 1995 en el departamento de
Sociologia de la Comunicacion de Masas (Sociologia VI) de la Universidad
Complutense de Madrid. Mas tarde, la tesis recibio ex aequo el Premio
Nicolas Pérez Serrano 1995 del Centro de Estudios Constitucionales.

El propio autor resume asi el contenido de su trabajo:

La tesis examina el papel y las li-
mitaciones de los movimientos socia-
les para expandir el debate publico so-
bre nuevos problemas sociopoliticos
normalmente vetados o marginados.
El interés no reside tanto en la obje-
cion al servicio militar espanol, como
en las relaciones que tienen lugar en-
tre la protesta colectiva, la politica y el
periodismo. En concreto, se¢ examina
cudndo y por qué cierlas demandas
sociales atraen la atencién de los poli-
ticos y de los periodistas, siendo am-
pliamente debatidas en las agendas de
estos actores para, supuestamente, ser
después atendidas,

El control de las agendas politicas
es un ejercicio de poder que podria ser
cuestionado a través de la cobertura
medidtica de la protesta colectiva. Al
contrario, las restricciones que pesan
sobre los problemas sociales, los acto-
res y las soluciones de las que se ocu-
pan los medios podrian confirmar el
control politico de la agenda. Por tan-

to, aquellas demandas sociales que se
consideran politica e informativamen-
te relevantes podrian resultar de la im-
posicion de una élite (elitismo), del
debate abierto entre los sectores afec-
tados (pluralismo) o de los procesos
de elaboracién de politicas e informa-
cioén publicas (institucionalismo). De
esta forma se interrelacionan y ponen
a prueba los tres paradigmas clasicos
del poder social.

Se combinan la sociologia, la cien-
cia politica y la comunicacion de ma-
sas para enriquecer la teoria de la
construccion de agenda social. Los
tres paradigmas del poder que hemos
sefalado se contrastan en las campa-
flas por la objecién de conciencia en-
tre 1970 y 1993, que han desemboca-
do en la crisis actual del modelo del
Ejército de leva. Aunque éste es un
caso de estudio significativo en si
mismo (ningln otro pafs ha profesio-
nalizado sus Fuerzas Armadas con ta-
les cifras de objetores e insumisos),
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sirve, sobre todo, para sostener una
discusion tedrica sobre los limites pa-
ra debatir problemas sociales muy
conflictivos. Los 25 anos que abarca
el estudio permiten analizar las rela-
ciones entre protesta colectiva, politi-
ca e informacién social en una dicta-
dura, una transicién y en una etapa de
consolidacién democrdtica.

La objecién de conciencia:
represion y marginacion
medidtica

El principal argumento es que el
poder politico e informativo (del que
suelen carecer los activistas de los
movimientos sociales) tienden a coin-
cidir, aunque no totalmente. El andli-
sis de la dltima década franquista
(1966-1975) responde al modelo de
elitismo puro: la censura autoritaria y
la represion de los objetores coinci-
dieron con su marginacién mediatica.
Durante la transicién (periodo que en
la tesis incluye los Gobiernos de
UCD) este control elitista se hace im-
plicito, ya que se apoya en un consen-
so forzado, en gran medida, por la éli-
te militar. No prosperd ninguna medi-
da efectiva para legislar la objecién y
se recurrid a «politicas placebo». Me-
diante amnistias y prérrogas especia-
les para los objetores, se encubrieron
los sintomas del problema (el encarce-
lamiento de los activistas) al tiempo
que se simulaba su solucién. Dichas
prorrogas se concedieron entre 1977 y
1984 en condiciones alegales y con
una presencia informativa casi nula de
los objetores.

Por ultimo, las tres primeras legis-
laturas socialistas (entre 1982 y 1993)
muestran la herencia de un estilo poli-
tico impositivo, reactivo y altamente
simbdlico. El control de la agenda res-
ponde al elitismo institucional. Y ello
por dos razones: primaron los criterios
del Ministerio de Defensa (actor con
una posicién institucional clave) y, de
forma complementaria, el conflicto
con los objetores fue desplazado a ins-

tancias burocraticas, juridicas y judi-
ciales. Se imprimid, asi, una dinamica
dilatoria del enfrentamiento con los
activistas, en contextos relativamente
aislados de la opinién publica. Sin
embargo, el control de la agenda es
menor que en periodos previos, ya
que otros actores (partidos de la opo-
sicidn, instancias judiciales u organi-
zaciones soctales) cuestionaron seria-
mente la agenda gubernamental. La
prensa, en cambio, permanecio atenta
a la politica oficial, saturdndose pron-
to de la cobertura rutinaria de los pro-
cesos judiciales por insumision.

En suma, este trabajo sostiene que
la efectividad de los nuevos movi-
mientos sociales depende de su capa-
cidad para generar controversia entre
las élites. Cuestionar, redefinir y blo-
quear las agendas oficiales es lo maxi-
mo que puede alcanzar la protesta co-
lectiva, y esto por poco tiempo. Des-
pués de debates elitistas y pluralistas,
las reglas institucionales de la prensa
y la ideologia profesional del perio-
dismo discriminan a aquéllos que sélo
cuentan con la protesta politica para
hacerse oir. Politicos y periodistas
guardan silencios casi simultaneos, ya
que estos ultimos buscan constantes
novedades informativas y permane-
cen «confortablemente» atentos a la
politica convencional.

Victor Sampedro Blanco (Lugo,
1966) es licenciado en Ciencias de
la Informacién por la Universidad de
Navarra y Doctor en la misma
disciplina por la Universidad
Complutense de Madrid. Formo
parte de la cuarta promocion de
alumnos del Centro de Estudios
Avanzados en Ciencias Sociales,
del Instituto Juan March, donde ha
obtenido los titulos de «Maestro»
en 1992 y de «Doctor Miembro del
Instituto Juan March» en 1996. Es
también «Master in
Communications» por la
Northwestern University, lllinois.
Actualmente es profesor de Opinién
Publica y Comunicacién Politica en
el departamento de Sociologia de
la Universidad de Salamanca.
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Diciembre

—_—

11,30 RECITALES PARA

JOVENES
Violin y piano, por Victor
Correa y Julio Munoz
Comentarios: Carlos Cruz
de Castro
Obras de A. Vivaldi,
F. Schubert, N. Paganini,
C. Franck y P. de Sarasate
(Solo pueden asistir grupos
de alumnos de colegios e
institutos, previa solicitud)

19,30 CURSOS

UNIVERSITARIOS
«José Maria Valverde y su
época: Medio siglo de
cultura espanola» (y V)
Francisco Fernandez
Buey: «Prgjimo y lejano:
Dialogando con Valverde
sobre una paradoja
histdrica»

Comentarios: J. Maderuelo
Obras de G.F. Haendel.

D. Scarlatti, W.A. Mozart.
F. Schubert, F. Chopin,

S. Rachmaninoff,

C. Debussy y J. Rodrigo
(Sélo pueden asistir grupos
de alumnos de colegios €
institutos, previa solicitud)

19,30 CICLO «BEETHOVEN-

LISZT: LAS NUEVE
SINFONIAS» (V)
Leonel Morales (piano)

Programa: Sonata n® 21, Op.

53, de L.v. Beethoven;

y Quinta Sinfonia en Do
menor, Op. 67, de

L.v. Beethoven-F. Liszt
(Retransmitido en directo
por Radio Clasica, de RNE)

11,30 RECITALES PARA

JOVENES
Flauta y piano, por
Maarika Jarvi y Graham
Jackson
Comentarios: J. R. Ripoll
Obras de J.S. Bach,
W.A. Mozart, F. Schubert/
Th. Boehm, C. Nielsen,
O. Messiaen y G.Bizet/
F. Borne
(Solo pueden asistir grupos
de alumnos de colegios e
institutos, previa solicitud)

11,30 RECITALES PARA

JOVENES
Piano, por Sara
Marianovich

12,00 CONCIERTOS DEL

SABADO
CICLO «J.S. BACH EN
OTROS
INSTRUMENTOS» (1)
Iliana Matos (guitarra)
Programa: Preludio BWV
999, Fuga BWYV 1000, Suite
BWYV 995, Preludio, Fuga
y Allegro BWV 998
y Chacona en Re menor de
la BWV 1004

12,00  CONCIERTOS DE

MEDIODIA
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Violonchelo y piano, por
Iagoba Fanlo y Miguel
Angel Munoz

Obras de D. Shostakovich,
M. Balboa, C. Debussy

y B. Martinu

asistencia como el dia 3)

19,30 BIBLIOTECA DE
MUSICA ESPANOLA
CONTEMPORANEA

CICLO «MUSICOS DEL
27» (1)

Pedro Espinosa y Fermin
Bernechea (duo de pianos)

Programa: Integral de piano

de Fernando Remacha, en
el centenario de su
nacimiento (Retransmitido
en directo por Radio
Clasica, de RNE)

11,30 RECITALES PARA
JOVENES

Flauta y piano, por
Maarika Jarvi y Graham
Jackson
Comentarios: José Ramon
Ripoll
(Programa y condiciones de
asistencia como el dia 4)

11,30 RECITALES PARA
JOVENES
Piano. por Sara
Marianovich
Comentarios: Javier
Maderuelo
(Programa y condiciones de

12,00  CONCIERTOS DEL
SABADO

CICLO «J.S. BACH EN
OTROS
INSTRUMENTOS» (11)
Eulalia Solé (piano)
Programa: Variaciones
Goldberg BWYV 988

EXPOSICION RICHARD
LINDNER, EN LA FUNDACION

Hasta el 20 de diciembre esta
abierta en Madrid, en la Fundacién
Juan March, una exposicién con 46
obras —29 pinturas y 17 acuarelas—
del pintor norteamericano de origen
alemdn Richard Lindner (1901-
1978). Las obras, realizadas a lo lar-
go de 27 anos, proceden de diversos
museos y galerias europeos y nortea-
mericanos, colecciones particulares
y familia del artista.

Horario de visita: de lunes a sa-
bados, de 10 a 14 horas y de 17,30 a
21 horas. Domingos y festivos: de 10
a 14 horas.

12,00 CONCIERTOS DE
MEDIODIA
Piano, por Ana Benavides
Obras de 1. Albéniz,
B. Barték y C. Debussy

CICLO «BEETHOVEN-LISZT:
LAS NUEVE SINFONIAS»,
EN PALMA

Los dias 2 y 8 de diciembre, prosi-
gue en Palma de Mallorca (Teatre
Principal), el ciclo «Beethoven-Liszt:
Las nueve Sinfonias», que hasta febre-
ro de 1999 ha organizado la Funda-
cion Juan March con la colaboracion
del Teatre Principal y el Consell Insu-
lar de Mallorca. Actdan los pianistas
Jorge Otero (dia 2) y Leonel Mo-
rales (dia 8).

Los conciertos, de cardcter gratuito,
comienzan a las 20,30 horas. Para
mads informacién y reservas: (fno.
971 72 55 48.
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19,00

INSTITUTO JUAN
MARCH DE ESTUDIOS E
INVESTIGACIONES /
CENTRO DE
REUNIONES
INTERNACIONALES
SOBRE BIOLOGIA
Workshop sobre
«PROTEIN FOLDING»
Conferencias de Alan R.
Fersht: «Protein Folding
and Cancer»; y Luis
Serrano: «Advances in
Protein Design».
Presentador: Manuel Rico
(Eninglés, sin traduccion
simultdnea)

centenario de su nacimiento
(Retransmitido en directo
por Radio Cldsica, de RNE)

11,30

19,00

RECITALES PARA
JOVENES
Violin y piano, por Victor
Correa y Julio Munoz
Comentarios: Carlos Cruz
de Castro
(Programa y condiciones de
asistencia como el dia 1)

SEMINARIO PUBLICO
«Las transformaciones del
arte contemporaneo» (1)
Conferencias de Antonio
Fernandez Alba y Rafael
Argullol

11,30 RECITALES PARA

JOVENES
Piano, por Sara
Marianovich
Comentarios: J. Maderuelo
(Programa y condiciones de
asistencia como el dia 3)

19,00 SEMINARIO PUBLICO

«Las transformaciones del
arte contemporaneo» (II)
Ponencias de Antonio
Fernandez Alba y Rafael
Argullol, e intervenciones
de Valeriano Bozal,
Manuel Gutiérrez Aragon
y Simén Marchan

12,00 CONCIERTOS DEL

SABADO

19,30

BIBLIOTECA DE

MUSICA ESPANOLA

CONTEMPORANEA
CICLO «MUSICOS DEL
27» (1)
José Enguidanos y Juan
Luis Gallego, violines,
Cristina Pozas, viola; y
Miguel Jiménez,
violonchelo
Programa: Tercer cuarteto,
de Salvador Bacarisse, en
el centenario de su
nacimiento; y Cuarteto de
Fernando Remacha, en el

MUSEO DE ARTE
ABSTRACTO ESPANOL
(FUNDACION JUAN MARCH),
DE CUENCA

Casas Colgadas, Cuenca

Tfno.: 969 21 29 83

Fax: 9692122 85

Horario de visita: de I 1 a 14 horas y
de 16 a 18 horas (los sdabados, hasta
las 20 horas). Domingos, de [ a
14,30 horas. Lunes, cerrado.

En diciembre se exhibe la expo-
sicion «Grabado Abstracto Espa-
nol», con fondos de la Fundacion
Juan March. Abierta hasta el 7 de
marzo de 1999.

Pinturas y esculturas de autores
espafioles contempordneos componen
la exposicidon permanente que se ofre-
ce en el Museo, de cuya coleccién
es propietaria y responsable la Funda-
cion Juan March.
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CICLO «J.S. BACH EN
OTROS
INSTRUMENTOS» (y 111)
Intérpretes: Emilio Mateu
(viola) y Menchu
Mendizabal (piano)
Programa: Sonata n® | en
Sol mayor BWV 1027,
Sonata n” 2 en Re mayor,
BWYV 1028 y Sonatan” 3 en
Sol menor BWV 1029

Arellano (oboe) y Angel
Moraza (piano)

Obras de A. Vivaldi,

F.J. Haydn, R. Schumann.
G. Grovlez y F. Poulenc.

12,00 CONCIERTOS DE
MEDIODIA

Recital de violonchelo
y piano, por Armen
Antonian (violonchelo) y
Javier Estebaran (piano)
Obras de A. Ariosti,
L. D’Hervelois, M. Bruck,
A. Arutunian, Komitas,
G. Adamian y J. Rodrigo

12,00 CONCIERTOS DE
MEDIODIA
Oboe y piano, por Benito

BIBLIOTECA DE
MUSICA ESPANOLA
CONTEMPORANEA
CICLO «MUSICOS DEL
27» (y 1)
Intérpretes: Maria José
Montiel (soprano) y
Miguel Zanetti (piano)
Programa: Canciones, sobre
poemas de Federico Garcia
Lorca
Presentacion del libro de
Roger D. Tinnell: Federico
Garcia Lorea y la miisica
(2° edicion corregida y
aumentada)
En colaboracién con la
Fundacion Federico Gareia
Lorca
(Retransmitido en directo
por Radio Cldsica, de RNE)

MUSEU D’ART ESPANYOL CONTEMPORANI

(FUNDACION JUAN MARCH), DE PALMA
¢/ Sant Miguel, 11, Palma de Mallorca
Tfno.: 971713515 -Fax: 9717126 01

Horario de visita: de lunes a viernes, de 10 a 18,30 horas. Sabados, de 10 a 13.30

horas. Domingos y festivos, cerrado.

El 5 de diciembre se clausura la exposicion de 100 grabados de la Suite

Vollard, de Picasso.

Desde el 16 de diciembre se ofrece la exposicion «Robert Rauschenberg:
Obra grafica 1967-1979», con 34 obras del pintor norteamericano. Organizada
con la colaboraciéon del Walker Art Center, de Minneapolis, estard abierta hasta

el 6 de marzo de 1999.

Con cardacter permanente se exhiben 57 obras, de otros tantos autores espa-
fioles del siglo XX, procedentes de los fondos de la Fundacién Juan March.

Informacion: Fundacién Juan March
Castello, 77. 28006 Madrid. Teléfono: 91 435 42 40 - Fax: 91 576 34 20

E-mail: webmast@mail.march.es

Internet: http://www.march.es
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