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LA FILOSOFIA, HOY (XIl)

La ética anglosajona

a filosofia anglosajona
siempre ha mostrado una
inclinacién hacia la ética
mas acentuada, y también maés
pacifica, que la mayoria de las
filosofias del continente. En el
siglo XIX, y tras la Ilustracion,
el pensamiento ético sufre un re-
ceso, en parte motivado por cri-
ticas tan destructivas como la de
Nietzsche o la de Marx. En el
Reino Unido, sin embargo, la
ética sigue su curso: Bentham y
Stuart Mill ponen los cimientos
del utilitarismo, mientras las
mentes mds avanzadas y precla-
ras de Oxford y Cambridge em-
prenden un demoledor anélisis
del lenguaje moral. En los Esta-
dos Unidos, el pragmatismo de
Peirce, William James o Dewey
sienta los criterios de un pensa-
miento que quiere ser sobre todo
practico e incidir en el devenir
de los comportamientos socia-
les.
Las tres corrientes mencio-

Victoria Camps es
catedratica de Filosofia
Moral y Politica de la
Universidad Autbnoma de
Barcelona. Fue senadora
independiente por el Partido
Socialista entre 1993 y
1996. Sus publicaciones
incluyen: La imaginacion
gética (1983), Virtudes
publicas (1990), Paradojas
del individualismo (1993) y
El malestar de la vida
publica (1996).

nadas coinciden en un mismo anhelo: el de construir sistemas éti-
cos que sirvan, bien para despejar malentendidos y equivocos (es
el caso de la ética analitica), bien como guia o justificacion de las
transformaciones politicas y sociales. Un cometido que determina-
rd, a su vez, la forma posterior de hacer filosofia. La filosofia de la
moral —«ética» para los fil6sofos— estd hoy en auge y lo estd, espe-

* BAJO la nibrica de «Ensayo», el Boletin Informativo de la Fundacién Juan March
publica cada mes la colaboracién original y exclusiva de un especialista sobre un aspecto de
un tema general. Anteriormente fueron objeto de estos ensayos temas relativos a Ciencia,
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cialmente, en el mundo anglosajén. Se trata de una filosofia que
abandond hace tiempo las enrevesadas y estériles discusiones so-
bre el significado de las palabras o la intencionalidad de las locu-
ciones morales. Lo que ahora se hace es una filosofia moral y po-
litica al mismo tiempo, centrada en el ideal de justicia, y dirigida
a servir de soporte tedrico a las opciones politicas predominantes
de este fin de siglo: el liberalismo (en su acepcién anglosajona), el
neoliberalismo y el llamado comunitarismo.

Comentario aparte mereceria el desarrollo de la llamada «ética
aplicada» cuyo objeto no es hacer teoria pura, sino aplicar las te-
orias éticas existentes a los problemas mds acuciantes de nuestro
tiempo, vengan €stos del ambito de la medicina, de la técnica, del
periodismo o de la empresa.

El liberalismo de John Rawls

En 1971 John Rawls publica un libro fundamental para el de-
sarrollo de la filosofia moral y politica de la segunda mitad del si-
glo XX: Una teoria de la justicia. El propésito de su autor es aca-
bar con el utilitarismo como nico método de justificacién o fun-
damentacién de las normas morales. El utilitarismo proporciona,
sin duda, un buen procedimiento para tomar decisiones colectivas,

=
Lenguaje, Arte. Historia. Prensa, Biologia. Psicologia. Energia. Europa, Literatura, Cultura
en las Autonomias, Ciencia moderna: pioneros espanoles, Teatro espafiol contemporineo. La
misica en Espafia, hoy. La lengua espafola. hoy, y Cambios politicos y soctales en Europa.

‘La filosofia, hoy' es el tema de la serie que se ofrece actualmente. En nimeros anteriores
se han publicado ensayos sobre Lu érica continental, por Carlos Thiebaut, catedritico de la
Universidad Carlos 11, de Madrid: Actualidad de la filosofia politica (Pensar la politica hov},
por Fernando Quesada Castro, catedritico de Filosofia Politica en la UN.E.D; La filosofia
del lenguaje al final del siglo XX, por Juan José Acero Ferndndez, catedrdtico de Légica de
la Universidad de Granada; Filosofia de la religion. por José Gémez Caffarcna, profesor
emérito de Filosofia en la Universidad de Comillas. de Madrid: La filosofia de la ciencia a
finales del siglo XX, por Javier Echeverria, prolesor de Investigacion en el Consejo Superior
de Investigaciones Cientificas (Instituto de Filosoffa), de Madrid: La merafisica. crisis v
reconstrucciones, por José Luis Villacanas Berlanga. catedritico de Historia de la Filosofia
de la Universidad de Murcia: Un balance de la modernidad estétiea. por Rafael Argullol,
catedratico de Humanidades en la Universidad Pompeu Fabra de Barcelona; La «Dialéctica
de la Hustracion». medio siglo después. por Jacobo Munoz, catedritico de Filosofia de la
Universidad Complutense de Madrid; y Filosofia del didlogo en los umbrales del tercer mi-
lenio. por Adela Cortina, catedritica de Etica y Filosotia Politica de la Universidad de
Valencia.

La Fundacién Juan March no se identifica necesariamente con las opiniones expresadas por
los autores de cstos Ensayos.
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pero es demasiado empirico y la moral no debe deducirse de la ex-
periencia sino darle normas, como sentencié Kant. Hay que volver
a una ética de principios y no quedarse en el cdlculo de las conse-
cuencias o de la utilidad social de las mismas. A tal fin, Rawls ela-
bora una teoria filoséfica que pretende fundamentar los principios
de la justicia de toda sociedad «bien ordenada», es decir, de toda
sociedad que quiera actuar justamente. Para ello, reconstruye la
clasica teoria del contrato social postulando, como hicieran en su
tiempo Hobbes, L.ocke o Rousseau, un supuesto y previo estado de
naturaleza. En dicho estado o «situacion originaria» los futuros
ciudadanos se hallan cubiertos por un «velo de ignorancia» que les
impide saber cudl serd su suerte o su condicion en la sociedad en
que van a vivir. Tal situacién de ignorancia es la garantia que les
permitird escoger imparcialmente los principios que deberan ser-
vir de guia a la sociedad justa. Los principios son tres:

1) libertad igual para todos; 2) igualdad de oportunidades; 3) el
llamado «principio de la diferencia», que ordena distribuir los bie-
nes basicos desigualmente, de forma que los individuos menos
aventajados acaben siendo los mas favorecidos por el reparto.

Dichos principios que configuran una concepcién publica de la
justicia, necesariamente acordada por los individuos reunidos en
la situacién originaria, deberdn regir la actuacién de las institucio-
nes democraticas —legislativa, ejecutiva y judicial-. Son los mini-
mos que hay que aceptar como criterios de redistribucion de los
bienes basicos, a fin de que, a partir de esa base, los individuos
puedan escoger la forma de vida que mds les agrade. Rawls cree
que su teoria de la justicia tiene la doble virtud de respetar las op-
ciones individuales de felicidad —algo que no debe ser regulado—
y poner, al mismo tiempo, las condiciones necesarias para que es-
tas opciones sean reales y no abstractas o formales. Piensa que las
concepciones del bien deben depender de preferencias individua-
les y no puede imponerlas ningtn poder politico, mientras que la
concepcidn de la justicia debe ser la misma para todos, pues sin
ella los bienes preferidos podrian ser inalcanzables para muchos,
dada la desigualdad existente de hecho.

La teoria de Rawls parte, como toda teoria ética, de una preci-
sa concepcion de la persona. A su juicio, el ser humano no es ni
egoismo puro, como supuso Hobbes, ni el «buen salvaje» que qui-
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so Rousseau. Es, a la vez, racional y razonable: un ser que tiene
unos intereses y objetivos propios y los persigue poniendo los me-
dios mds eficaces para ello, y, al mismo tiempo, un ser capaz de
cooperar con los otros y adquirir el sentido de la justicia necesario
para la convivencia y la vida en comun.

El liberalismo de Rawls seria, en nuestros pagos, la socialde-
mocracia. Una teoria que fundamenta el modelo del Estado social,
un Estado interventor con el fin de hacer justicia redistribuyendo
aquellos bienes basicos que el mercado jamds repartird equitativa-
mente. Sorprende que la mejor teoria que hoy tenemos, a mi jui-
cio, sobre el Estado de bienestar venga de los Estados Unidos, de
alli donde el modelo es mas precario y estd menos asentado. Aun-
que también es 16gico que sea asi: son los fallos y defectos de la
realidad lo que estimula, en muchos casos, la reflexion y creacién
tedrica. En los Estados Unidos, sin embargo, los seguidores de un
liberalismo como el de Rawls no son multitud. De ahi que la re-
accion contra sus ideas no se hiciera esperar. Vino de la misma
Universidad de Harvard, la universidad donde también ensefa
Rawls, y de la mano de Robert Nozick, quien disenia la estructura
moral de eso que hoy tanto tememos: el «neoliberalismo».

El libertarismo andrquico de Nozick

También aqui hay que aclarar los términos: ni «libertarismo» ni
«anarquia» tienen el sentido que tuvieron antafio entre nosotros. El
libro de Robert Nozick, Anarquia, Estado y utopia, publicado en
1974, es el alegato teérico mas rotundo de los ultimos afios, a fa-
vor del llamado «Estado minimo»: un Estado que no considera co-
mo asunto de su incumbencia la garantia de los derechos econd-
micos y sociales. El Estado minimo sélo garantiza los derechos ci-
viles y politicos: el derecho a la libertad, a la vida, al propio cuer-
po y a las propias pertenencias. Es en tal sentido en el que Nozick
se considera libertario y andrquico: porque prioriza hasta extremos
poco defendibles las libertades individuales y rechaza al Estado
protector y garante de los bienes sociales. En resumen: un antiin-
tervencionismo a ultranza como consecuencia de una peculiar y
mds que discutible concepcién de la justicia.
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Aunque el iusnaturalismo ya no sea de nuestro tiempo, parece
imposible fundamentar filos6ficamente una determinada concep-
cion de la justicia sin acudir al «Estado de naturaleza». Es desde
esa consideracion hipotética e imaginaria de un «hombre natural y
presocial», desde donde Rawls legitima su principio de justicia
distributiva. También Nozick parte de ahi, pero, a su juicio, la na-
turaleza primigenia es otra. Se parece mas a la dibujada por Loc-
ke: un Estado atin sin leyes civiles, pero con unos derechos funda-
mentales e inalienables a la libertad, a la vida y a la propiedad. En
realidad, tres nombres distintos para mencionar el derecho a las li-
bertades individuales. Ese es, segiin Nozick, el tinico derecho «na-
tural»; sélo a partir de ahi puede explicarse la formacién de un Es-
tado que, dados los presupuestos, tendrd que ser «minimo»: guar-
dian y protector de las libertades, nunca redistribuidor de derechos
sociales. Esto ultimo significaria imponer fines morales o bienes
sociales comunes, lo cual es superfluo, gratuito y, por lo tanto, in-
justo. Puesto que no hay beneficios sin obligaciones, nadie, ni si-
quiera el Estado, tiene derecho a decir qué es una obligacién mo-
ral, esa obligacién que, por ejemplo, nos fuerza a tener un régimen
fiscal que corrija las desigualdades. Todo intento de inmiscuirse y
limitar el derecho a la libertad es contrario a la naturaleza; y ;c6-
mo puede ser justo lo que va contra nosotros mismos?

Pero ;no hay unas necesidades basicas, unos bienes indiscuti-
bles —a estas alturas del siglo XX- cuyo reparto «natural» contra-
dice el mas minimo ideal de justicia? Nozick no lo ve asi. Por lo
menos, no ve fundamento para decretar cudles deben ser esas ne-
cesidades: ¢por qué la medicina, y no la peluqueria o la jardineria,
por ejemplo? Si se acepta, como hace Rawls, que todos tienen de-
recho a disfrutar de unos bienes bdsicos, hay que decidir de dén-
de sale el dinero que hace posibles tales derechos. Y esa decision,
consecuencia del principio de igualdad de oportunidades, siempre
perjudica a alguien: perjudica quiere decir que le priva de algo a
lo que tiene derecho.

Ahf esta, pues, la definicién de justicia de Nozick: uno tiene
derecho a todo lo que es suyo, esto es, a todo lo que ha adquirido
legalmente. Dentro del mds puro espiritu neoliberal, Nozick canta
las virtudes del trabajo, la eficiencia y el riesgo: quien mds arries-
ga puede beneficiarse mas. El Estado de bienestar, por el contra-




8/ ENSAYO: LA FILOSOFIA, HOY (XII)

rio, no estimula ni el trabajo ni el riesgo. Para el neoliberalismo,
la justicia debe ajustarse al criterio de la meritocracia: a cada cual
segln sus méritos y no a cada cual segtn sus necesidades. El Es-
tado minimo, por su parte, tiene ventajas: reduce el poder politico.
Serd, por tanto, menos corrupto, no dard mas poder a los podero-
sos con el pretexto de beneficiar a los fines redistributivos del Es-
tado.

Ni la cooperacion social ni la distribucién de lo bdsico, conte-
nidos imprescindibles en el concepto de justicia de Rawls, tienen
cabida en la teorfa de Nozick. Lo Unico claro es que cada cual tie-
ne derecho a lo que hace con su cuerpo, con su trabajo y con el fru-
to de su esfuerzo. Si introducimos la idea de cooperacién como
obligacién moral, ya no sabemos quién tiene derecho a qué. El
rawlsiano «principio de la diferencia», clave de la justicia distri-
butiva, maximiza no las situaciones individuales sino las grupales:
las situaciones de los sectores mds desfavorecidos. ;Y por qué —se
pregunta Nozick— el mds favorecido no ha de esperar asimismo
obtener el méximo de la cooperacién? Las expectativas, en el su-
puesto Estado de naturaleza, son ilimitadas, no atienden a otro de-
recho que al de la libertad, el dnico «natural». ;De dénde sale,
pues, la idea de que unos deben esperar mds de la sociedad que
otros? ;En qué se funda? Puesto que los bienes no nos son dados
como el mand del cielo, sino que son producidos por las personas,
y lo son de manera desigual, los derechos de cada uno no pueden
ser sino diferentes.

Dado que las personas somos diferentes en inteligencia, tem-
peramento y aspiraciones, dada la complejidad evidente de las
personas y de las relaciones interpersonales, es imposible disefiar
la mejor sociedad o pensar que pueda haber una comunidad ideal
que satisfaga a todos por igual. Es mejor optar por un tipo de co-
munidad que ofrezca «ments» diferentes y para todos los gustos.
Tal es el ideal que Nozick llama «utdpico»: el Estado minimo es
el marco para la utopia, el inico que respeta los derechos indivi-
duales y que trata a los individuos como inviolables sin usarlos pa-
ra fines extrafos a ellos mismos.

A la vista de dos propuestas tan divergentes como la de Rawls
y la de Nozick, no es raro que algunos filésofos muestren su per-
plejidad y, de algiin modo, nos digan que el problema estd en el
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lenguaje. ;Cémo es posible que, al mismo tiempo, dos pensadores
tan geograficamente cercanos estén defendiendo dos concepcio-
nes de la justicia tan distintas? ;No serd que lo que no tenemos na-
da claro es el mismo concepto de justicia? Es lo que se pregunta
Alasdair Maclntyre en el libro Tras la virtud, un diagndstico ex-
plosivo y destructor del paradigma moral y politico dominante,
que debe ser anulado para dar paso a una tercera via: la del comu-
nitarismo.

Los comunitaristas

Maclntyre es el pionero de una corriente que cuenta ya con mu-
chos y variados adeptos. Todos, sin embargo, coinciden en una
idea bésica: la filosofia moral y politica de nuestro tiempo debe
romper con el esquema universalista de la llustracién. Nuestras
raices morales son mds diversas de lo que prejuzgan los valores ra-
cionalistas ilustrados —libertad, igualdad, fraternidad— o el cémpu-
to de derechos humanos. Esos principios abstractos y universales,
por otra parte, no consiguen movernos a actuar, cuando la accion
es el objetivo dltimo de la moral. Conviene, pues, cambiar de mo-
delo y pensar o reconstruir «nuestra» moral, descubrir sus raices
concretas y los vinculos que realmente nos unen con los otros. Tal
es la via que siguen, con mayor o menor radicalismo, los muchos
y variados comunitaristas: el mencionado Maclntyre, junto a
Charles Taylor, Michael Sandel y Michael Walzer, entre otros.

En el libro mencionado, MaclIntyre no se anda con rodeos: el
proyecto ilustrado ha sido un fracaso porque dependia de un su-
puesto falso: el supuesto de que teniamos una concepcién defini-
da y clara de la persona. No era asi. A diferencia de los griegos
que entendieron al hombre libre como ciudadano, o de los filéso-
fos cristianos que lo concebian como criatura divina, los modernos
partieron de un individualismo en el que el dnico atributo de la
persona era su libertad para poseer y escoger su propia vida. Des-
de tal perspectiva, es dificil construir una nocién comun de justi-
cia convincente, satisfactoria y racional. No es raro que Rawls y
Nozick no se encuentren. Méas cercano de Nozick que de Rawls,
Mclntyre entiende que hace falta algo mas que el supuesto y enig-
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matico «Estado de naturaleza» para justificar las obligaciones mo-
rales. Ese algo mas puede proporcionarlo una religién, una ideo-
logia —con todas las connotaciones marxistas del término—, algo
que provoque la adhesion y la agregacion de las voluntades huma-
nas. Los derechos fundamentales, porque pretenden valer para to-
da la humanidad, no cumplen desgraciadamente esa funcidn.

De un modo similar discurre Sandel, en una critica brillante y
profunda al primer libro de Rawls: Liberalism and the Limits of
Justice. También aqui lo que centra las criticas es la idea de per-
sona. Aunque Rawls dice partir de una concepcion de la persona
en la que confluyen el individualismo y el altruismo, en realidad
—le objeta Sandel- su punto de partida es «liberal e individualis-
ta»: el «desinterés mutuo» y la ausencia de sentimientos comuni-
tarios como la benevolencia y el altruismo es lo que caracteriza a
las personas que deben decidir sobre los criterios de la justicia. Es
esa concepcion individualista y liberal la que lleva a pensar en la
justicia distributiva como la virtud fundamental de la sociedad.
Tampoco la concepcién de Nozick es acertada. Si Rawls parte de
un sujeto «desposeido», sin otros bienes que aquellos que «por
justicia» le corresponden, Nozick, por su parte, es victima de una
concepcion del sujeto, en la que éste y sus méritos son una misma
cosa. ;No serfa mas sencillo —concluye Sandel- si en lugar de con-
templarnos como sujetos individuales, lo hiciéramos como «parti-
cipantes de una identidad»: familia, clase, nacidn, religion? Sabe-
mos qué significa defender intereses sociales concretos. No sabe-
mos, en cambio, qué es servir al «interés social en general».

En suma, el individuo que actida con vistas a unos fines, no pue-
de ser visto independientemente de la comunidad a la que perte-
nece. Para saber qué fines tengo o debo tener, debo saber antes
quién soy, de dénde vengo, cémo han ido calando en mi las valo-
raciones que constituyen mi lenguaje moral. LLos comunitaristas
no aceptan que el problema moral se solvente definiendo lo justo,
pues no hay forma de descubrir qué es justo sin saber de antema-
no, o al mismo tiempo, qué es bueno para nosotros. El liberalismo
proyecta un supuesto Estado de naturaleza para deducir de €l los
contenidos de la justicia. El comunitarismo invierte los términos:
cree que la justicia no es deducible de hipétesis imaginarias, sino
de nuestras concepciones reales del bien. Dicho hegelianamente:
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sin «eticidad» no hay «moralidad».

Por ese camino transita Charles Taylor que ve con escepticis-
mo que los conceptos universales sirvan para orientarnos moral-
mente. S6lo el intercambio social, la relacion con los otros, el cho-
que incluso de distintas concepciones del bien, nos permiten en-
tender el lenguaje moral. Pues los «valores superiores» que com-
partimos no son nada desligados de los valores de la comunidad
en que vivimos y en la que adquiere uso nuestro lenguaje valora-
tivo. Dicho de otra forma: Kant queda incompleto sin Aristételes.
No sélo hacen falta principios, también son necesarias las virtu-
des. Sin las llamadas «virtudes civicas» o «virtudes republicanas»
no podré lograrse la cohesidn social y moral indispensable para
convivir pacifica y justamente. Michael Walzer, a su vez, relativi-
za la nocién de justicia. Aduce que no todos los bienes son igua-
les ni todos merecen una igual distribucién. La igualdad que bus-
camos es una «igualdad compleja»: para alcanzarla hay que com-
partir antes el sentido de lo que es bueno para la comunidad. De
nuevo, la nocién de «lo bueno» para nosotros es condicién para
decidir «lo justo».

Mas alla del liberalismo —en sus dos extremos—, el comunita-
rismo ofrece, en ocasiones, una critica o incluso un complemento
a teorias excesivamente especulativas y filoséficas y un tanto ana-
crénicas por el prejuicio individualista que las sustenta. Pero el
sesgo que proponen hacia la comunidad tiende a ser conservador.
En efecto, el individuo comunitario estd hecho de tradiciones, tie-
ne una identidad cultural o religiosa, es inseparable del territorio.
No es que toda tendencia a conservar el pasado sea desechable sin
mads, pero lo es si ese pasado sélo vale por su capacidad para unir
a los individuos. Por otra parte, y €se es el lado bueno del comu-
nitarismo, la insistencia en la necesidad de compartir concepcio-
nes de lo bueno pone de relieve el papel de la socializacion y de la
educacién hacia unos fines minimamente claros para que la ética
no se nutra sélo de conceptos vacios. Teniendo en cuenta este ul-
timo aspecto, es encomiable el trabajo del filésofo del derecho Ro-
nald Dworkin, quien se desmarca de unos y otros para apostar por
una sintesis de liberalismo y comunitarismo sin duda atractiva.
También Richard Rorty, ya en otra linea mas pragmatista, se re-
vuelve contra la especulacion demasiado tedrica de una razén que
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tiene que ser eminentemente practica.

Volvemos a Rawls. Su propuesta sobre la justicia distributiva
ha tenido el mérito de haber animado hasta extremos insospecha-
bles la filosofia moral y politica de nuestro tiempo. Tras pasarse
mas de veinte anos contestando a sus criticos, Rawls ha reformu-
lado su version del liberalismo en su reciente publicacion El libe-
ralismo politico. Ahora su preocupacién no estd tanto en los prin-
cipios que deben definir la justicia, como en la compatibilidad de
esos principios con el pluralismo cultural y doctrinal de nuestras
sociedades y, en especial, de la norteamericana. Tal pluralismo, si
es «razonable», s6lo puede aspirar a conseguir «consensos entre-
cruzados», consecuencia de las concesiones de unos y otros. Aun-
que Rawls no deserta de su tesis primera de que lo justo debe an-
teceder a lo bueno, es decir, los principios son intocables e inde-
pendientes de lo empirico, reconoce, de algiin modo, que los prin-
cipios o ideas previas pocas pautas dan para tomar decisiones. Hay
que confiar, en consecuencia, en el tribunal de la razén ptblica y,
en definitiva, en la institucién democrdtica que pueda hablar me-
jor en su nombre (Ildmese Tribunal Supremo o Tribunal Constitu-
cional). Las decisiones de ese tribunal seran las decisiones mas
justas. La filosoffa moral anglosajona, que empez6 recuperando a
Kant, acaba haciéndole guiiios a Hegel. O
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Desde el 13 de marzo, en la Fundacion Juan March

Retrospectiva de Paul
Delvaux

Por primera vez en Espafa, 31 obras del
pintor belga

Una retrospectiva con 31 obras del pintor belga Paul Delvaux (1897-1994), del
cual el pasado ano se cumplio el centenario del nacimiento, es la exposicion
que exhibe en sus salas la Fundacion Juan March desde el 13 de marzo. Se
trata de la primera vez que Espana acoge la obra de este artista, a quien
suele clasificarse entre los surrealistas, creador de un universo poético
propio. La muestra, que ha sido organizada por la Fundacion Juan March,
con el patrocinio de la Comunidad Francesa de Bélgica y el asesoramiento de
Gisele Ollinger-Zingue, conservadora del Museo de Arte Moderno de
Bruselas y autora del texto del catalogo, ofrece una seleccién de dleos
realizados por Delvaux de 1923 a 1974, procedentes de mas de veinte
museos, galerias, colecciones particulares y otras entidades europeas.
Simultaneamente, la Fundaciéon Carlos de Amberes ofrece también en su
sede de Madrid obra sobre papel de Paul Delvaux.

La exposicion estara abierta en Madrid, en la sede de la Fundacion Juan
March, hasta el 14 de junio préximo, para exhibirse posteriormente en
Barcelona, en la Fundacié Caixa Catalunya (Edificio La Pedrera).

Las estaciones de tren, las arquitecturas clasicas, los jardines simétricos, los
desnudos femeninos, bellas estatuas enigmaticas e inaccesibles, algunos
personajes de las novelas de Julio Verne... son algunos de los temas
recurrentes de Paul Delvaux, quien
fue —senala Gisele Ollinger-Zinque-,
«un pintor de emociones poéticas.
Para el artista, sus figuras no tienen
historia: sélo son. Es mas, no poseen
expresion en si mismas. (...) El
universo poético de Delvaux
permanece fuera del tiempo,
escapa a cualquier moda y a
cualquier clasificacion, porque el
artista habita esa region en la que
florecen los castillos de Kafka».
Fascinado por la obra de Giorgio
De Chirico e influido durante un
tiempo por el surrealismo de
Magritte (la Fundacién Juan
March organizé en 1989 una
exposicion de este 1iltimo), Paul
Delvaux encontré hacia mediados

Horario de visita: de lunes a sabado, de
10 a 14 horas, y de 17.30 a 21 horas.
Domingos y festivos, de 10 a 14 horas.

«Mujer ante el espejo», 1936
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de los anos treinta su propio estilo, un mundo muy personal en el que volco
los suenos y fantasias solitarias de su infancia, las aventuras de Julio Verne
y de Ulises, todo un universo onirico en el que lo cotidiano es convertido en
magico, en Poesia: «Para mi la pintura es la expresion de un sentimiento, de
una atmodsfera. (...); lo que me interesa es la expresion plastica, el
redescubrimiento de la poesia en la pintura, algo que se habia perdido desde

hacia bastante siglos».

«No hay pintor contemporaneo —escribia en «El Pais» (1-VI-97) Mario Vargas
Llosa, a raiz de la retrospectiva de Delvaux celebrada en el Museo Real de
Bellas Artes de Bruselas el pasado verano con motivo del centenario del
artista~ que haya homenajeado con mas devocion, delicadeza y fantasia el
cuerpo femenino (...). Generalmente rubia, de grandes ojos embelesados por
alguna vision, de formas mas bien opulentas, sin que jamas una sonrisa
venga a aligerar la severisima concentracion de su rostro, la mujer de
Delvaux parece imitar a las estatuas, en esos jardines sin aire, al pie de
aquellas columnas griegas o en sus estaciones desiertas.»

Paralelamente a la exposicion, la Fundacion Juan March ha organizado en
su sede, del 17 de marzo al 2 de abril, un ciclo de conferencias titulado
«Cinco lecciones sobre el surrealismo», a cargo de Estrella de Diego
(«Bruselas-Paris: las ciudades de los surrealistas»); Juan Manuel Bonet
(«André Breton: su mirada sobre el arte moderno» y «Cadaqués, Vallecas,
Tenerife: el surrealismo en sus paisajes espanoles»); y Francisco Calvo
Serraller («Pintar dormidos: el surrealismo en los anos 20» y «Pintar
despiertos: el surrealismo en los anos 30»).

Paul Delvaux: vida y obra

Paul Delvaux nace el 23 de septiem-
bre de 1897 en Antheit, en la provincia
de Lieja (Bélgica). Su padre es abogado
del Tribunal de Apelacién de Bruselas.
Ya desde 1904, en el colegio, en St. Gi-
lles (Bruselas), Paul queda fascinado
por unos esqueletos humanos que ve
expuestos en el laboratorio de biologfa.
Esto y la lectura de las célebres novelas
de Julio Verne —Vigje al centro de la tie-
rra 'y La vuelta al mundo en 80 dias—
marcaran los temas de
su pintura: dos perso-
najes, un geologo y un
astrénomo, apareceran
con frecuencia en sus
obras. Estudia griego y
latin, y La Odisea de
Homero se convierte
en su libro de cabecera.
Ya en sus cuadernos
escolares dibuja esce-
nas mitolégicas, solda-
dos y templos griegos.

En 1916 se inscribe en la Academia
de Bellas Artes de Bruselas para tomar
clases de arquitectura, que abandona un
afio después. Su encuentro con Frans
Courtens va a ser determinante para su
carrera artistica. Courtens convence a
sus padres del talento artistico del joven
pintor. Desde 1919, se dedica exclusiva-
mente a pintar. En 1920, Delvaux co-
noce a Anne-Marie de Martelaere, lla-
mada Tam, quien sera el gran amor de
su vida. Pinta paisajes
en la tradicion realista
de sus amigos del gru-
po Le Sillon y partici-
pa en varias exposi-
ciones junto con Ma-
gritte, Baugniet vy
Flouquet.  Delvaux
instala su propio estu-
dio en la casa paterna.
Pinta Los ferroviarios
de la Estacion de Lu-
xemburgo.
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Desde 1925 se interesa principal-
mente por el mundo de lo humano. Pin-
ta obras de gran formato, marcadas por
el expresionismo y en las que el primer
plano estd poblado por grandes figuras
—una pareja, mujeres 0 un hombre so-
lo—, mientras que en el plano posterior
aparece un paisaje, un bosque casi
siempre, que va animdndose con peque-
fios personajes en actividad amorosa o
campestre. El banco, de 1927, muestra
ya una de las principales caracteristicas
del arte de Delvaux: la soledad y la in-
comunicacién entre los seres. Son seres
que miran sin ver ni ser vistos. En ese
ano, expone en la Galeria Manteau de
Bruselas.

En Paris le impresiona la obra de
Giorgio De Chirico. Un nuevo avance
en su evolucién se da en 1928-29. A
partir de entonces las figuras femeninas
que aparecen en Serie de personajes
desnudos en un bosque, Muchachas
desnudas en el campo o Las amigas y
La pareja con el nino en el bosque tie-
nen el rostro ovalado, con unos ojos al-
mendrados muy abiertos. Estas obras
son de cardcter expresionista (La pare-
Jja, de 1929, o Mujer sonando, de 193 1).
Pero Delvaux quiere ir mas allé, trata de
transfigurar a los que él mismo llama
«figurantes», busca su propia via. De
1930 data también su contacto con el
surrealismo. Conoce al surrealista belga
E. L. T. Mesens, amigo de René Ma-
gritte y de Claude Spaak.

«(...) Yo buscaba en los demas un ali-
mento que me permitiera descubrirme a

«El palacio en ruinas», 1935

mi mismo», explica Delvaux. «Por ello
hice pintura expresionista. También he
pintado como Ensor; estuve influido
por todos aquellos pintores que admira-
ba mucho, pero no me satisfacian total-
mente. Lo que yo queria encontrar era
otra cosa; entonces no sabia exactamen-
te qué podia ser. Es entonces cuando
descubri a Giorgio De Chirico; de re-
pente, €l me puso en el camino.» Y aes-
te descubrimiento se une, también hacia
1929-1930, el encuentro con una Ve-
nus, la del «Gran Museo Anatémico Et-
nolégico del Dr. P. Spitzner», en una ba-
rraca de curiosidades en la Feria del
Midi en Bruselas, que mostraba al pu-
blico ejemplos de malformaciones con-
génitas. Una muieca expuesta en una
vitirina —la Venus dormida— le marcara
para siempre: «El descubrimiento del
Museo Spitzner hizo girar completa-
mente mi concepcién de la pintura. En-
tendi que habia un drama que podia ex-
presarse con la pintura y seguir
siendo plastico (...). Le atrae el
contraste entre la atmoésfera
dramdtica y morbosa de la ba-
rraca y lo festivo de la feria.

En 1931-32 Delvaux realiza
numerosos dibujos y apuntes
inspirados en el célebre Museo.
Y en 1932 pinta su primera Ve-
nus dormida, directamente ins-
pirada en la mufieca de la ba-
rTaca, que acabara por destruir.
En 1933 el Palacio de Bellas

«Soledad», 1955
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«Ninfas banandose», 1938

Artes de Bruselas organiza una exposi-
cién individual de Delvaux.

De Chirico y el surrealismo estdn en
el origen del decisivo cambio que se
opera desde 1934 en la pintura de Del-
vaux. En junio de ese ano pinta Mujeres
v piedras, cuadro en el que estan las
que van a ser constantes de su obra: una
arquitectura vaciada de su significado,
un palacio a modo de decorado de fon-
do, que reaparecerd en dos de sus prin-
cipales obras —E/ Palacio en ruinas 'y El
suefio, ambas de 1935—; la mujer-esta-
tua tumbada, la Venus dormida, las pie-
dras de caricter apocaliptico, la arqui-
tectura-decorado y, sobre todo, el silen-
cio y la ausencia. Todo un mundo habi-
tado por la Poesia y por un sentimiento
de irrealidad se desprende de estas com-
posiciones.

En 1936 Paul Delvaux expone con
René Magritte en el Palacio de Bellas
Artes de Bruselas. André Breton cita a
Delvaux en Le surréalisme et la peintu-
re, donde reproduce su obra Ninfas ba-
iandose, de 1938, con estas palabras:
«Delvaux ha hecho del universo el im-
perio de una mujer que es siempre la
misma, que reina en los arrabales del
corazon, donde los viejos molinos de
Flandes hacen girar un collar de perlas
en una luz mineral». Sin embargo, Del-
vaux no es surrealista en el sentido or-
todoxo del término, ni fue considerado
como tal por Magritte y sus colegas.

Delvaux nunca se adhirié al movimien-
to ni aceptd las premisas y consignas
éticas y politicas del Manifiesto de Bre-
ton. Frente al automatismo que cultivan
los surrealistas, é] busca constantemen-
te la belleza. Su meta es la poesia en y
a través de la imagen. De hecho, aun-
que se trataron bastante en los afnos cua-
renta, Magritte y sus comparieros surre-
alistas no apreciaban mucho a Delvaux,
y le pusieron el mote de «Delboeuf» o
«Delvache» («Delbuey» o «Delvaca»).

El «mundo Delvaux»

En 1937, Delvaux, ante la oposicién
de sus padres a su relacion con Tam, se
casa con Suzanne Purnal. Participa en
la seleccion de artistas belgas que expo-
nen en una muestra que en Londres or-
ganiza la Artists International Founda-
tion. Al afio siguiente participa en la
Exposicion Internacional del Surrealis-
mo organizada por André Breton y Paul
Eluard en la Qalerie des Beaux-Arts, de
Paris. Paul Eluard le dedica su poema
Exil. Recibe el premio de la Academia
Picard. Viaja por primera vez a Italia y
visita Roma y Florencia. Pinta Ninfas
bandndose.

En 1939 realiza un segundo viaje a
Italia, donde visita Pompeya y Hercula-
no. El decorado basado en la antigiie-
dad clésica cobra cada vez mayor im-
portancia en sus cuadros. En 1940-42
participa en la Exposicion Intemacional
del Surrealismo, de México. Frecuenta
el Museo de Ciencias Naturales de Bru-
selas: los esqueletos ocupan un papel
importante en sus composiciones. Pinta
El hombre de la calle, Amanecer en la
ciudad, Las fases de la luna Il, El con-
greso'y Las cortesanas.

Esqueletos, mujeres, sabios, mani-
quies..., figurantes de una escenografia
en la que lo humano posee el mismo
rango que la arquitectura o el paisaje,
constituyen el «mundo de Delvaux», un
universo poético que es el mismo desde
1935 hasta los afios 80. «No necesito
una explicacién temporal de lo que ha-
go —afirma Delvaux—; no siento necesi-
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dad de apoyarme en la biografia de los
personajes, cuya sola finalidad es el
cuadro. Esas figuras no tienen historia:
simplemente son. Es mds, no poseen
explicacién en si mismas...» Y sobre to-
do, la presencia femenina. Apunta
Ollinger-Zinque que «la mujer Delvaux
no es cualquier mujer; es una mujer im-
penetrable, no tiene ni pasado ni porve-
nir. Fijada en su inmovilidad, permane-
ce indiferente a los personajes que la ro-
dean; espera algo que no llega ni llega-
ra jamas. Condenada a errar en soledad,
deseable y deseada, permanece siempre
inaccesible, convertida en estatua de la
belleza».

En 1944-45 el Palacio de Bellas Ar-
tes de Bruselas organiza una retrospec-
tiva de Paul Delvaux. La exposicién de
obras de Picasso que ve Delvaux en
1946 en dicho Museo, junto a otra
muestra de «Joven Pintura Francesa»
que vio el afio anterior, explican un
cambio en el estilo de Delvaux, patente
en obras de esos anos como El enigma
y La escalera o Las caridtides. En 1947
realiza los decorados para el ballet Ada-
me Miroir, de Jean Genét. Ese mismo
aflo, en St.-Idesbald, encuentra casual-
mente a Tam, que sigue soltera. Renace
su amor por ella. Al afio siguiente el pri-
mer filme dedicado a Delvaux, El mun-
do de Paul Delvaux, del cineasta belga
Henri Storck, obtiene un premio en el
Festival de Venecia.

De 1949 a 1957 realiza una serie de
crucifixiones y enterramientos (Crucifi-
xion, El entierro) en los que el tema de
los esqueletos se hace obsesivo: «De re-
pente se me ocurrié hacer escenas de la
Pasion de Cristo con esqueletos, pues
en ellos podia volcar la méaxima expre-
sién dramdtica. No podia rehacer esce-
nas religiosas con personajes vivos. Hu-
biera sido estupido (...); eso se ha hecho
mil veces y de forma admirable a lo lar-
go de los siglos. Yo podia reemplazar
las figuras vivas por esqueletos, y asi
hacer de ellos algo diferente, dramatico,
vivo (...)».

En 1950 es nombrado profesor en la
Escuela Nacional Superior de Arte y
Arquitectura «LLa Cambre» de Bruselas,

donde impartird clases hasta 1962. En
1952, Delvaux se casa con Tam, al po-
co tiempo de divorciarse de su primera
mujer. En 1954 participa en la XXVII
Bienal de Venecia en torno a «Lo fan-
tastico en el arte». Aparecen con fre-
cuencia en sus obras los trenes, las esta-
ciones y los bosques. Al aflo siguiente
es galardonado con el premio de Reg-
gio-Emilia. Su viaje a Grecia marcard
desde entonces su obra: personajes con
drapeados blancos, en un decorado con
elementos arquitecténicos de la Anti-
giiedad clasica. De 1959 a 1961, realiza
la gran pintura mural del Palacio de
Congresos de Bruselas y del Instituto de
Zoologia de Lieja. Pinta Los astréno-
mos y El vigilante 1. En 1965 es nom-
brado presidente y director de la Real
Academia de Bellas Artes de Bélgica.
Su pintura evoluciona hacia una expre-
sion cada vez mds serena y poética del
espacio, y cobra mayor importancia la
luz.

Siguen numerosas exposiciones en
Bélgica y en Japén. En 1972 se le con-
cede el Premio Rembrandt de la Funda-
cién Goethe de Basilea; en 1975 se pu-
blica el catdlogo razonado de su obra.
El Museo de Bellas Artes de Bruselas
organiza una importante exposicién en
su homenaje en 1977, afo en el que es
nombrado Miembro Extranjero del Ins-
tituto de Francia. Al afio siguiente reali-
za una pintura monumental para la esta-
cién de metro «Bourse» de Bruselas.
En 1980 se crea la Fundacién Paul Del-
vaux en la capital belga y dos afios des-
pués se inaugura el Museo Paul Del-
vaux en St.-Idesbald.

En 1987, con motivo de su 90° ani-
versario, se organizan diversas exposi-
ciones en Bélgica, Francia, Suiza y Ja-
pon. En 1989 fallece su esposa Tam. En
1991 se presenta una gran retrospectiva
de Delvaux en el Grand Palats de Paris.
El 20 de julio de 1994 Paul Delvaux fa-
[lece en Furnes y es enterrado en el ce-
menterio de esta ciudad. Con motivo
del centenario de su nacimiento, en
1997 los Museos Reales de Bellas Artes
de Bélgica, organizan en Bruselas la
mayor retrospectiva dedicada al artista.
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Relacion de obras de la exposicion

I

Los ferroviarios de la
Estacion de Luxembur-
g0, 1923

142 x |71 cm

.Serie de personajes

desnudos en un bosque,
1927-28
100 x 120 cm

. Muchachas desnudas

en el campo o Las ami-
gas, 1929
143 x 200 cm

. La pareja, 1929

150 x 135 cm

.La Venus dormida I,

1932
100 x 100 cm

. Desnudo en la playa,

1934
89 x 100 cm

. El palacio en ruinas,

1935
70 x 92 cm

. El sueno, 1935

148 x 173 ¢cm
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9.

. Ninfas

Mujer ante el espejo,
1936
71 x91,5¢cm

banandose,
1938
130 x 150 cm

. El hombre de la calle,

1940
130 x 150 cm

. Amanecer en la ciu-

dad, 1940
175 x 215 ¢cm

. Las fases de la luna I,

1941
143 x |75 cm

. El congreso, 1941

177 x 197 cm

. Las cortesanas, 1941

90 x 100 cm

. El amanecer, 1943

80 x 100 cm

. Los esqueletos, 1944

85 x 90 cm

. El esqueleto y la con-

N <
-4 ’
\ )

20.

21,

22.

24.

25.

26.

27,

28.

cha, 1944
122 x 100 cm

.La Venus dormida,

1944
173 x 199 cm

El enigma, 1946
90 x 120 cm

La escalera, 1946
122 x 152 cm

Elogio de la melanco-
lia, 1948
153 x 255 ¢cm

.La Edad del hierro,

1951
153 x 241 cm

El entierro, 1953
175 x 300 cm

Soledad, 1955
99,5 x 124 cm

Los astrénomos, 1961
155 x 255 c¢m

El vigilante 11, 1961
122 x 226, 5 cm

El viaducto, 1963
100,3 x 130,8 cm

29. El Acrépolis,
1966
150 x 230 cm

30. Final del via-
Jje, 1968
160 x 140 cm

31. El
1974
150 x 260 cm

didlogo,

«Los astréonomos»,
1961
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Clausurada la muestra el 1 de marzo

Amadeo de Souza-
Cardoso, visto por la critica

Desde el 16 de enero hasta el 1 de marzo se ha exhibido en la Fundacion
Juan March una muestra de 54 obras del pintor portugués Amadeo de
Souza-Cardoso, que ha permitido dar a conocer, por primera vez en
Espana, a un artista clave de la vanguardia portuguesa de comienzos del
siglo XX. La muestra se ha organizado en colaboracion con el Centro de
Arte Moderno José de Azeredo Perdigao de la Fundacion Calouste
Gulbenkian, de Lisboa, y para la ocasion presté obra, ademas de otros
museos y coleccionistas, el Museo Municipal Amadeo de Souza-Cardoso,
de Amarante, la ciudad natal del pintor, cuyo director, Anténio Cardoso,
autor de los textos del catalogo, dio la conferencia inaugural, el pasado 16
de enero. En el mismo acto intervinieron Juan March Delgado, presidente
de la Fundacion Juan March, y Pedro Tamen, administrador general de la

Fundacion Gulbenkian.

«La obra de Ama-
deo de Souza-Cardoso
—sefalé el presidente
de la Fundaci6n, Juan
March Delgado— es
dificil de catalogar ba-
jo un estilo concreto,
caracterizandose siem-
pre por la experimenta-
cién y asimilacién de
nuevas  tendencias.
Souza constituye una
de las figuras claves
del arte portugués, a
pesar de ser escasa-
mente conocido por el
publico en general, de-
bido en parte a su bre-
ve vida (1887-1918); aunque en su
€poca obtuvo un considerado reconoci-
miento exponiendo en el Salon des In-
dépendants de Paris en 1911 y 1912,y
en el Armory Show de Nueva York y I
Salén de Otofio de Berlin, ambos en
1913.»

«No voy a entrar ahora —manifesto
Pedro Tamen, tras subrayar previa-
mente la fructifera relacion existente
entre ambas Fundaciones, la Gulben-
kian y la Juan March, que cristalizaba

Amadeo de Souza-Cardoso, en 1916

en la muestra de Sou-
za-Cardoso— en la
cuestién dificil, y qui-
z4s sin respuesta cabal,
de saber si se puede o
no, en nuestros dias,
hablar de un Arte con
nacionalidad que lo
defina o determine
—sea éste portugués,
espanol, francés o
americano—. Pero ad-
mitiendo, aunque co-
mo simple hipétesis de
trabajo, que algo, si
bien sutil, brumoso o
impalpable, distingue
y caracteriza la sensi-
bilidad portuguesa, tal como ella se
presenta en el arte que los artistas lusi-
tanos de hoy producen; ello, ese algo,
aquello a lo que, precisamente a propé-
sito de Amadeo, Jean Cocteau [lamo ‘el
genio portugués’, tiene indudablemen-
te su matriz moderna en Souza-Cardo-
SO.»

La prensa cultural y la critica de ar-
te se ocuparon de esta exposicion, tal
como se refleja en este resumen que se
incluye a continuacion.
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Actividad artistica modernizadora

Tras recordar el olvido en que cay6
Amadeo (asi es conocido en su pais) y
repasar algunos cuadros de la mues-
tra, Guillermo Solana sefialaba en su
comentario critico («<ABC Cultural»/
«ABC», 16-1-98): «... Entre sus prés-
tamos hay piezas deliciosas y sus mis-
mos titubeos o fracasos son conmove-
dores; por entonces el mundo estaba
todavia a medio hacer. Si Amadeo hu-
biera vivido algunos afios mds, tal vez
habria vuelto al orden: quiza para cre-
cer o quizd para adocenarse como tan-
tos otros. En todo caso, no tuvo tiem-
po; la muerte se lo llevé en octubre en
1918 y dejd su obra cerrada, con toda
su inmadurez y, al mismo tiempo, con
toda su juventud».

En su comentario critico, Francis-
co Calvo Serraller («El Pais», 20-1-
98) entre otras cosas escribia lo si-
guiente: «Con el cataclismo de la |
Guerra Mundial de por medio, que
desbaraté la naciente pujanza del van-
guardismo parisiense y europeo, Sou-
za-Cardoso regresé a Portugal, pero
sin cejar en su beligerante actividad
artistica modernizadora, lo que le aca-
rred las dificultades que padecen los
pioneros. Esta exposicién, en todo ca-
so, revela no sélo a una brillante figu-
ra local, sino a un notabilisimo pintor,
imprescindible para entender los mo-
mentos aurorales de la vanguardia in-
ternacional».

Para Carlos Garcia-Osuna («Su-
plemento Semanal», 11-1-98), «Sou-
za-Cardoso dedicé lo mejor de su
tiempo a experimentar, a inventar for-
mas que cuajarian en la plenitud cro-
matica. El silenciado artista portugués
comprendié el cubismo y cred algu-
nas de las primeras pinturas abstractas
que derivaron de él; se adelanté al
‘purismo’, y de una estética futurista
pasé al encuentro de la aventura poé-
tica, comentando la critica mas avan-
zada que el siguiente escalon hubiera
sido su adscripcién al dadaismo, pero
la muerte habitd sus ojos cuando aca-

baba de cumplir 30 afios y el olvido
colonizé sus huesos y las proyeccio-
nes plasticas durante medio siglo».

«Las obras finales de Souza —escri-
bia J. F. en «Comunidad Escolar», 14-
[-98)- realizadas a lo largo de 1917
apuestan por una vision pictérica con
claras huellas de la poética apocalipti-
ca del dadaismo que, en ese momento,
se gestaba en Suiza o en América.»

«Otro gran olvidado —sefalaba
Laura Revuelta en su comentario en
«Blanco y Negro»/«ABC», 10-1-98—
viene a descubrirnos ese lado oscuro,
todavia en sombras, de las vanguar-
dias. De Cardoso siempre habrd que
destacar el caracter colorista de su tra-
zo. Murié a los 30 afos, demasiado
pronto, pero, a tenor de quienes cono-
cen bien su obra, estaba predestinado
a ser una de las grandes figuras de la
vanguardia.»

A Souza-Cardoso, se recordaba en
«El Punto de las Artes» (16-22/1/98),
«la guerra europea le obligé a regresar
a su tierra, donde informé con maes-
tria de los nuevos conceptos del arte
internacional, surgidos de las van-
guardias. Fue, por tanto, el pionero en
su pais; se constituyo en clave del ar-
co e incluso cuando muri6 prematura-

«Miisica sorda», ¢. 1915-16
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mente, su labor se mantuvo como re-
ferente de un tiempo que impulsaba e
impulsa experiencias nuevas».

Por su parte, Clara Isabel de Bus-
tos («<ABC», 15-1-98) enumeraba, en
su informacién y entrevista con Anto-
nio Cardoso, algunos de los amigos
que Amadeo tuvo en Paris: Modiglia-
ni, Brancusi o el matrimonjo Delau-
nay. «Cuentan que Amadeo fue para
Modigliani no sélo su tnico amigo in-
timo en esa época, sino también un
auténtico compaifiero de trabajo. El
italiano lloraria como un nifo la
muerte del portugués.»

En opinién de José Pérez Gallego
(«El Heraldo de Aragén», 25-1-98),
«Amadeo marca definitivamente un
antes y un después en el arte contem-
poraneo portugués. La célebre exposi-
cién del pintor en Oporto, en 1916,
fue calificada de ‘cataclismo pictéri-
co’. Ahora, cuando comienza 1998 y
estd a punto de concluir el siglo XX,
la exposiciéon de la Fundacién Juan
March no sélo es un escaparate de ar-
te ‘avanzado’ (por seguir a Pessoa),
sino todo un tema de meditacion. La
fugacidad de una intensa vida entrega-
da al arte, por un lado, y por otro la
generosidad de éste, que lejos de ser
fugaz es eterno, cuando encuentra un
intérprete entusiasta y apasionado».

«Su pintura —escribe José Ignacio
Aguirre en «Metropoli»/«El Mun-
do», 6-11-98— es un ejemplo de la vi-
brante y acelerada tensién creadora
que se vivia en la mayor academia ar-
tistica que ha tenido este siglo XX:
Paris. El fue cubista, futurista, abs-
tracto y expresionista, en muchas oca-
siones sin diferenciarse claramente en
una misma obra la adscripcién a uno u
otro movimiento.»

_«Souza-Cardoso —se sefiala en
«Epoca», 2-11-98- no es un cubista re-
conocido, sino un artista desconocido.
Sin duda con su actitud independiente
(y sin duda con su prematura muerte
por una neumonia) facilitd ese olvido.
El tuvo esa actitud vanguardista ca-
racteristica de pisar por donde nadie
lo habia hecho, de no encuadrarse ba-

jo ninguna etiqueta, de elegir amigos
y de vivir al margen de fundamentar
con su vida personal un éxito profe-
sional. El precio es sin duda el olvido,
pero también sin duda el respeto.»

«Influido por los Delaunay —indi-
caba Carmen Rocamora en «Bellas
Artes-Belart», febrero 1998—, intenta
asociar el estatismo cubista con el di-
namismo futurista, consiguiendo un
sentido del valor dindmico a través de
elementos yuxtapuestos, que le hace
desembocar en la abstraccion, que s6-
lo mas adelante tendrd un desarrollo y
una madurez adecuados.»

En opinién de José Gomez Isla
(«Manifiesto», febrero 1998) «Ama-
deo nunca renunciarfa a la vitalidad
colorista de sus composiciones. Su es-
tilo evolucioné hacia propuestas cada
vez mds personales que le conducirian
a la abstracciéon hacia 1913. Al final
de su carrera se atisba incluso una ac-
titud premonitoriamente dadaista, ain
incipiente en Europa y Norteaméri-
ca».

«Contemplar esta muestra —sefiala-
ba Ana Barrera, en «El Periédico del
Arte», febrero 1998— es configurar un
breve recorrido por los ismos esencia-
les del siglo XX: cubismo, dadaismo,
expresionismo, futurismo, cada movi-
miento absorbido y expulsado en un
determinado y puntual momento de la
existencia del artista.» U

«Maceta (Superposicion)», c. 1915
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Durante el mes de marzo

Ciclo «Richard Strauss:
musica de camara»

Durante los miércoles 4, 11, 18 y 25 de marzo, a las 19,30 horas, la
Fundacion Juan March ofrece un nuevo ciclo de conciertos, esta vez en
torno a la figura de Richard Strauss (1864-1949). Este mismo ciclo, con
iguales intérpretes, programa de mano, estudios criticos, notas y otras
ayudas técnicas de la Fundacién Juan March, se celebra también en
Logrono los dias 2, 9, 16 y 23, dentro de «Cultural Rioja».

El programa de los conciertos en Madrid, que se retransmiten en directo
por Radio Clasica, de Radio Nacional de Espana, es el siguiente:

— Miércoles 4 de marzo

Miguel Ituarte (piano)

Stimmungsbilder (Escenas animi-
cas), Op. 9; Sonata en Si menor, Op. 5;
y Cinco Piezas,Op. 3.

—Miércoles |1 de marzo

Suzana Stefanovic (violonchelo),
Victor Martin (violin) y Agustin Se-
rrano (piano)

Romanza para violonchelo y piano
en Fa mayor, AV 75; Sonata para vio-
lonchelo y piano en Fa mayor, Op. 6;
y Sonata para violin y piano en Mi be-
mol mayor, Op. 18.

—Miércoles 18 de marzo

Cuarteto Bellas Artes y Anibal
Banados (piano)

Cuarteto de cuerdas en La mayor,
Op. 2; y Cuarteto con piano en Do me-
nor, Op. 13.

— Miércoles 25 de marzo

Rafael Taibo (recitador) y Begona
Uriarte (piano)

Melodramas: Das Schloss am Mee-
re (Ludwig Uhland), AV 92; y Enoch
Arden (Alfred Tennyson), Op. 38.

Miguel Ituarte ha obtenido los
Primeros Premios en los Concursos
Internacionales «Ciudad de Ferrol»,
«Jaén» y «Fundacién Jacinto e Ino-
cencio Guerrero».

Suzana Stefanovic es solista de la
Orquesta Sinfénica de RTVE. Victor
Martin es concertino de la ONE, con-
certino-director de la Orquesta de C4-
mara Esparniola y catedrdtico de violin
en el Real Conservatorio Superior de
Misica de Madrid. Agustin Serrano
es pianista titular de la Orquesta de
RTVE.

Desde su presentacion en Madrid,
en 1987, el Cuarteto Bellas Artes fi-
gura como una de las agrupaciones de
cdmara mds estables y apreciadas del
pais: Ana Baget es profesora de violin
en el Conservatorio de la Comunidad
de Madrid; Jacek Cygan es profesor
de la Orquesta Sinfénica de Madrid y
concertino de la Orquesta de Cdmara
Reina Sofia; Dionisio Rodriguez es
profesor de la Orquesta Nacional de
Espaiia; Angel Luis Quintana es pro-
fesor de la Orquesta Nacional de Es-
pafia; y Anibal Banados es profesor
de Mdsica de Cdmara en el Conserva-
torio de la Comunidad de Madrid y de
Repertorio en la Escuela Superior de
Musica Reina Sofia.

Rafael Taibo es comentarista mu-
sical en RNE, encargdndose de la
transmisiones musicales en directo de
Radio Clésica. Begona Uriarte ha ob-
tenido el Primer Premio de Virtuosis-
mo y el Premio Extraordinario del
Concurso «XX Aniversario de Yama-
ha» en Espana. O
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Finalizo el ciclo

«Musicas para Felipe II»

Finaliz6 el ciclo ofrecido por la Fundacién Juan March durante el mes de
febrero con motivo del cuarto centenario de la muerte de Felipe II (1527-
1598). Dicho ciclo ofreci6 la ocasién propicia para reflexionar sobre una de
las figuras mas conocidas de nuestra historia. Entre los multiples asuntos
que van a ser sin duda estudiados a lo largo del ano, la Fundaciéon Juan
March eligié uno de los mas relevantes, el de las relaciones de Felipe Il y las
Artes.

A través de ocho conferencias, a cargo de cuatro destacados especialistas, se
repasaron sus relaciones con la arquitectura (con El Escorial como punto de
referencia), con la pintura (tanto la extranjera, especialmente la italiana,
como la espanola) y con la escultura, asunto éste mucho menos conocido de
lo que debiera.

Y en un ciclo de cuatro conciertos se escucharon las misicas que, desde su
nacimiento hasta su muerte, pasando por gran parte de los avatares de su
larga vida, acompanaron la trayectoria del monarca, con una antologia de
los mejores compositores espanoles y europeos de su tiempo. Tanto la
polifonia religiosa como la profana y, desde luego, la miisica instrumental o
las mas famosas canciones del reinado, asi como practicamente todos los
géneros y estilos musicales de aquel tiempo aureo en lo artistico, volvieron a
sonar a cargo de intérpretes especializados.

Juan José Rey Marcos, autor de las notas al programa y de la introduccion

general, comentaba:

Juan José Rey Marcos

Una imagen desenfocada

n la Historia hay pocas figuras
« Etan deformadas como la de Fe-

lipe II; para unos, un rey de leyenda,
ciertamente, pero negra. Para otros, el
Prudente, prototipo de monarca cris-
tiano o, mejor, catélico adornado con
todas las virtudes.

Hace ya bastante tiempo, sin em-
bargo, que los historiadores ajenos a
estériles enfoques politicos han apor-
tado objetividad al personaje, mos-
trando sus logros y sus fracasos, sus
aciertos y sus errores, sus valores y
sus defectos y, por decirlo con len-
guaje cristiano, sus virtudes y sus pe-
cados —tres dias tardo Felipe 11 en ha-
cer su udltima confesién—; todo ello,
por supuesto, dentro del mundo en
que le tocd vivir y no con coordena-

das anacrénicamente actuales. No se
puede negar, en todo caso, la magni-
tud de las consecuencias de sus deci-
siones, que se corresponde a su pre-
tension de dominar los hilos del tin-
glado desde su ambulante mesa de
despacho. Quizé por esa razén su fi-
gura no resulta indiferente a nadie y la
sola mencién de su nombre suscita la
controversia, como ya se ha podido
comprobar tras los anuncios de la
conmemoracion del cuarto centenario
de su muerte.

Desde comienzos de siglo la im-
prenta musical posibilita la rapidez en
la difusién de las nuevas composicio-
nes. Entre los aspectos més beneficia-
dos se cuenta un instrumento, el ladd,
cuya técnica se ha perfeccionado no-
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tablemente tras abandonar la pia y
utilizar los dedos. La moda espanola
del momento pone en primer plano a
la vihuela de mano; también se desa-
rrolla notablemente la vihuela de ar-
co, un instrumento de la misma fami-
lia, aunque al final seran los italianos
quienes universalicen el nombre de
viola de gamba. Finalmente, los ins-
trumentos de viento se agrupan en co-
plas de ministriles, origen de la tipica
cobla catalana y embrién de las futu-
ras bandas.

Tal es a grandes rasgos el envidia-
ble panorama musical que rodea a Fe-
lipe II. Durante su reinado los reinos
de Espaiia conocerdn uno de los me-
jores momentos musicales de su his-
toria; seglin algunos, el mejor sin du-
da. Aunque s6lo fuera por esta razén
el cuarto centenario de la muerte de
Felipe II merecerfa una amplia cele-
bracién musical. Pero, ademads, su
persona no se mantuvo al margen del
movimiento musical de su tiempo.

Desde que con siete afios se inau-
gurd para él la Casa del Principe (1
de marzo de 1535), conté con varios
musicos a su servicio. El empefio por
tener siempre maestros flamencos no
significa exactamente menosprecio
hacia los musicos espafioles, sino que
responde en parte a un
deseo de Carlos V, su pa-
dre, y en parte a razones
de ‘imagen de marca’:
era opinién bastante ex-
tendida en la época que
los mejores polifonistas
provenian de los Paises
Bajos. Como la capilla es
de algin modo responsa-
ble de la imagen musical
del rey, hay que cuidar
ante todo la calidad de
sus elementos y ésta vie-
ne garantizada ya por su
origen. Para hacer los 6r-
ganos de El Escorial tam-
bién contraté a un orga-
nero flamenco, e/ mejor
maestro de estos instru-
mentos que se ha conoci-

CIiCLO
FELIPE I1' Y LAS ARTES

Conferencias y conciertos

do en nuestros tiempos. En los ulti-
mos afios de su reinado los cantores
de su capilla eran, mds o menos, la
mitad flamencos y la mitad esparioles.
Razones de calidad y dedicacién mu-
sical, seguramente, le llevaron tam-
bién a poblar el monasterio de El Es-
corial con monjes jerénimos, una or-
den de la que se decia que su ejercicio
era todo coro, miisica y loores divi-
nos.

(Qué musicas le complacian mis?
(Cudles pueden ser llamadas mds pro-
pias y personalmente «sus» musicas?
He aqui un asunto tan interesante co-
mo sutil y dificil de calibrar, sobre to-
do al tratarse de una persona tan para-
petada tras su imagen oficial y tan im-
buida en su personaje regio. Precisa-
mente es el canto llano el estilo en el
que Felipe II podria ser considerado
un entendido o, al menos, un aficiona-
do incansable y por ello siempre que
pudo ocupé habitaciones cercanas al
coro de los frailes y asisti6 al canto de
las horas canénicas. El canto llano y
la liturgia fueron su refugio en los nu-
merosos lutos que pasé a lo largo de
su vida. Tras la muerte de algin
miembro de su familia acostumbraba
a retirarse a alglin monasterio y asistir
a una misa tras otra. El género de mu-
sica al que, sin embargo,
demostr6 mads aficién
desde pequefio fue el mas
sencillo y natural de to-
dos: el canto de los péja-
ros, para lo que procura-
ba que bajo sus ventanas
hubiera jardines.

El dia de su muerte, 13
de septiembre de 1598, el
Unico cuadro no religioso
que adornaba las paredes
de su cdmara era un cua-
drillo pequeiio de unas
aves. Quiza el canto lla-
no y los pdjaros le lleva-
ron una pizca de belleza
en medio del hedor y la
podredumbre que rodea-
ron sus udltimos momen-
tos.» ]
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«Conciertos
de Mediodia»

Piano; violin, violonchelo y piano;
violin y piano; y violonchelo

y piano son las modalidades de los
cinco «Conciertos de Mediodia»
del mes de marzo los lunes,

a las doce horas.

LUNES, 2

RECITAL DE PIANO,
por Fermin Higuera, con obras
de F. Chopin, F. Mompou,

J. Rodrigo y H. Villalobos.
Fermin Higuera comenzé sus
estudios musicales en Santa Cruz de

Tenerife, su ciudad natal, los
prosiguié en el Conservatorio
Superior de Musica de Madrid y los
amplié en Paris.

con obras de J. S. Bach,

C. Franck, F. Waxmann

y N. Paganini.

Gersia Sdnchez nacié en La
Habana y ha sido miembro de la
Orquesta Mundial de las Juventudes
Musicales y actualmente estudia en
la Escuela Superior de Misica Reina
Soffa. Juan Carlos Garvayo es
granadino y ha ampliado estudios en
Estados Unidos, donde ha sido
profesor. Es pianista acompariante
en la Escuela Reina Soffa.

LUNES, 9

RECITAL DE VIOLIN,
VIOLONCHELO Y PIANO

por el Trio Yale (Elizabeth

Williams, violin; Naomi Boole-

Masterson, violonchelo;

y Daniel del Pino, piano),

con obras de F. Mendelssohn,

M. Ravel y J. Turina.

El Trio Yale se formé en 1995 en
la Universidad de Yale (EE. UU.)
y desde octubre de 1997 se ha
reestructurado, permaneciendo Del
Pino e incorporandose Elizabeth
Williams y Naomi Boole-Masterson,
ambas antiguas alumnas de Yale.

LUNES, 23

RECITAL DE VIOLONCHELO
Y PIANO

por David Apellaniz

(violonchelo) y Miguel Angel O.

Chavaldas (piano), con obras de

L. Boccherini, P. Hindemith

y J. Brahms.

David Apelldniz ha sido miembro
de la Orquesta Regional de Bayona
y solista de la Orquesta Juvenil
Sinfénica de Lisboa. Actualmente
estudia en la Escuela Reina Sofia.
Miguel Angel O. Chavaldas estudid
en Las Palmas de Gran Canaria y en
Amsterdam y Budapest; es profesor
en el Conservatorio de Guadalajara
y pianista acompanante en la
Escuela Reina Soffa.

LUNES, 16

RECITAL DE VIOLIN Y PIANO
por Gersia Sanchez (violin)
y Juan Carlos Garvayo (piano),

LUNES, 30

RECITAL DE VIOLIN, PIANO
Y VIOLONCHELO

por el Trio Génesis (German

Ruiz Miranda, violin; Nora

Pinilla, piano; y Adam Hunter

Rae, violonchelo), con obras

de J. Turina, L. v. Beethoven,

A. Piazzola y E. Halffter.

El matrimonio Ruiz Pinilla y el
violonchelista inglés Adam Hunter
son los integrantes de este trio; los
tres son miembros de la ONE. J
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«Conciertos del Sabado» de marzo

Ciclo «Alrededor de la
flauta de pico»

«Alrededor de la flauta de pico» es el
titulo del nuevo ciclo que ha
organizado la Fundacion Juan March
para sus «Conciertos del Sabado».
Los dias 7, 14, 21 y 28 de marzo
actitan Pedro Bonet, con un recital a
solo (dia 7); Ernesto Schmied y
Fernando Paz, flauias, Alfredo
Barrales, viola de gamba, y Charo
Indart, clave (dias 14 y 28); y el
Grupo de Musica Barroca «La
Folia» (Pedro Bonet, flauta de pico;
Thierry Schorr, clavecin; y Philippe
Foulon, viola de gamba) (dia 21).
Los «Conciertos del Sabado» se
celebran a las doce de la manana

y son de entrada libre. Iniciados en
1989, consisten en recitales de
cdamara o instrumento solista que, sin
el cardcter monogrdfico riguroso que
poseen los habituales ciclos de tarde
de los miércoles, acogen programas
muy eclécticos, aunque con un
argumento comin.

El programa del ciclo «Alrededor de
la flauta de pico» es el siguiente:

— Sabado 7 de marzo

Pedro Bonet (flauta de pico)

Anénimo (manuscrito italiano del
siglo XIV); Batali y Variaciones sobre
«Pavana Lachrymae», de Jacob van
Eyck; Partita BWV 1013, de J. S.
Bach; Sonata Brillante para el Csdkan
o flauta dulce, de Anton Heberle; y
Amarilli mia bella, Hommage a Jo-
hann Jacob van Eyck, de Hans Martin
Linde.

— Sdbado 14 de marzo

Ernesto Schmied y Fernando

Paz, flautas; Alfredo Barrales, viola
de gamba; y Charo Indart, clave.

Concerto 11, de Arcangelo Corelli;
Sonata sopra |’aria di ruggiero, de Sa-
lamone Rossi; Sonata en Re, de Gio-
vanni Paolo Cima; Sonata VI, de Giu-
seppe Sammartini; Sonata en Re me-
nor y Sonata en Do mayor, de Georg
Philipp Telemann; y Trio Sonata en Fa
mayor BWV 1028, de Johann Sebas-
tian Bach.

— Sdbafdo 2[ dei({fao

Grupo de Miisica Barroca «La
Folia» (Pedro Bonet, flauta de pico;
Thierry Schorr, clavecin; y Philippe
Foulon, viola de gamba).

Sonata Op. 5 n® 4 en Fa mayor, de
Arcangelo Corelli; Sonata seconda, de
Dario Castello; Balleto, Corrente, Pas-
sacaglia, de Girolamo Frescobaldi; So-
nata en Sol menor BWYV 1034, de Jo-
hann Sebastian Bach; Suite d’un go(t
étranger (Quatrieme livre de pieces de
violes), de Marin Marais; y Sonata en
Do mayor Op.l n® 7, de Georg Frie-
drich Haendel.

— Sabado 28 de marzo

Ernesto Schmied y Fernando
Paz, flautas; Alfredo Barrales, viola
de gamba; y Charo Indart, clave.

Sonata en Do mayor, Op. 3 n®5, de
Jacques Hotteterre; Il lamento & La
caccia, de Thomas Morley; Suite n® 6
en La, de Matthew Locke; Sonata 11,
de Jean Daniel Braun; Piéces en Trio,
de Marin Marais; Sonata en Do menor,
Op. 5 n? 9, de Arcangelo Corelli; y
Trio Sonata en Si bemol mayor BWV
1039, de Johann Sebastian Bach. []
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Tres veces por semana, por las maiianas

«Recitales para Jovenes»,
en la Fundacion

En 1997 asistieron 21.645 alumnos acompanados

por sus profesores

En 1997 asistieron 21.645 alumnos
a los 81 «Recitales para Jovenes» que
organiz6 la Fundacién Juan March, y a
los que acuden alumnos de colegios e
institutos madrilefios, acompanados de
sus profesores. Estos conciertos, que
inicié la Fundacién Juan March en
1975, abarcan diversas modalidades
instrumentales y se celebran tres veces
por semana, en las mafanas de los mar-
tes, jueves y viernes. Estan destinados
exclusivamente a estudiantes, previa
solicitud de los centros a la Fundacion
Juan March. Cada recital es comentado
por un especialista en musica.

A lo largo de todos estos afios ha
acudido a la Fundacion Juan March,
para asistir a un concierto expresamen-
te programado con esta finalidad diddc-
tica, mas de medio millén de jévenes,
que en un porcentaje superior al 75% es
la primera vez que escuchan directa-
mente un concierto de musica clésica.

El programa de «Recitales para J6-
venes» es, entre los meses de febrero y
mayo, el siguiente:

— Los martes (3-10-17-24 de febre-
ro; 3-10-17-24-31 de marzo; 14-21-28
de abril; y 5-12-19-26 de mayo): recital
de guitarra de José Luis Rodrigo Bra-
vo, con obras de Fernando Sor, Dioni-
sio Aguado, Francisco Térrega, Federi-
co Moreno Torroba, Héitor Villa-Lobos
y Tomds Marco. Los comentarios son
de Carlos Cruz de Castro.

José Luis Rodrigo estudié en el
Conservatorio Superior de Misica de
Madrid, del que es catedrdtico; posee
numerosos premios y son muchos los
conciertos y giras que ha realizado por

todo el mundo.

~ Los jueves (5-12-19-26 de febre-
ro; 5-12-26 de marzo; 2-16-23-30 de
abril; y 7-14-21-28 de mayo): recital de
piano de Miriam Goémez Moran, con
obras de Johann Sebastian Bach, Lud-
wig van Beethoven, Fréderic Chopin,
Franz Liszt e Isaac Albéniz. Los co-
mentarios son de Javier Maderuelo.

Miriam Gémez estudié en el Con-
servatorio Superior de Madrid; ha am-
pliado estudios en la Academia de Mu-
sica «Ferenc Liszt» de Budapest.

— Los viernes se alternan dos dios
de violonchelo y piano. Los dias 6-13-
20-27 de febrero y 3-17-24 de abril: Pi-
lar Serrano (violonchelo) y Claudia
Bonamico (piano), con obras de Lud-
wig van Beethoven, Robert Schumann,
Félix Mendelssohn, Manuel de Falla y
José Bragarto. Los dias 6-13-20-27 de
marzo y 8-22-29 de mayo intervienen
Damian Martinez (violonchelo) y
Juan Carlos Garvayo (piano), con
obras de Johann Sebastian Bach, Luigi
Boccherint, Enrique Granados, Niccold
Paganini, Fréderic Chopin, Manuel de
Falla, Serguei Rachmaninov, Claude
Debussy y Piotr Chaikovski. Los co-
mentarios son de José Luis Garcia del
Busto.

Pilar Serrano es ayuda de solista
de la Orquesta Sinfénica de RTVE.
Claudia Bonamico es profesora de
piano de distintos conservatorios. Da-
mian Martinez ha sido solista de vio-
lonchelo de la Orquesta Sinfénica de
RTVE. Juan Carlos Garvayo es pia-
nista acompafiante en la Escuela Supe-
rior de Mdsica Reina Sofia. [
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Francisco Ruiz Ramon

«De Valle-Inclan a Buero
Vallejo: el conflicto de las

mediaciones»

Con el titulo de «De Valle-Inclan a Buero Vallejo: el conflicto de las
mediaciones», Francisco Ruiz Ramén, Centennial Professor de Espanol de
la Universidad de Vanderbilt (Estados Unidos), dio en la Fundacion Juan
March, del 18 al 27 de noviembre pasado, un ciclo de conferencias
organizado por esta institucion a través de su Biblioteca de Teatro Espanol
Contemporaneo. En estas cuatro sesiones, el profesor Ruiz Ramoén se
centro6 en cuatro autores —Valle-Inclan, Lorca, Jardiel Poncela y Buero
Vallejo- y analizé «unos pocos aspectos, niveles o sectores de un fenémeno
y de unos textos situados en el contexto en cuyo clima nace o no nace o,
para decirlo unamunianamente, ‘desnace’ el gran Texto llamado teatro
espanol contemporaneo». Los titulos de las conferencias fueron «Valle-
Inclan: el retorno de Dionisos»; «Lorca: un modelo de espacio dramatico»;
«El caso Jardiel Poncela»; y «Buero Vallejo: poética de la integracion». Se
ofrece a continuacion un extracto del ciclo.

n la historia de la revolucién tea-

tral europea y del redescubrimien-
to de la teatralidad del teatro empren-
dido desde la escena, no figura entre
1887 —Antoine y su Théatre Libre—y
1924 —Copeaux y su Vieux Colom-
bier— ningtin nombre espafiol. En Es-
pafia, esa misma revolucién teatral que
no hicieron quienes hubieran debido
hacerla —los hombres de teatro— la ha-
rd, sin embargo, en sus textos, Valle-
Inclén a partir de 1906, al escribir
Aguila de blasén y Romance de lobos,
sus dos primeras Comedias bdrbaras.
En ellas Valle-Inclan comenzaba en
Espafia un nuevo y original teatro en
libertad que marca el regreso de Dio-
nisos (dios de la Tragedia y del drama
de satiros) al universo del drama,
acompanado del cortejo de todas las
fuerzas oscuras e irracionales asocia-
das con el sexo, la sangre, la muerte, la
violencia y la crueldad.

Las formas teatrales creadas por
Valle-Incldn en sus textos desde las
Comedias barbaras hasta el Esperpen-

to, que hubieran debido ser un eslabén
fundamental en la cadena dramatirgi-
ca que va, dentro del teatro europeo
del siglo XX, de Jarry y su teatro pa-
tafisico a Brecht y su teatro épico; y de
Artaud y su teatro de la crueldad a
Beckett/lonesco y su teatro del absur-
do, no existen, sin embargo, ni son
mencionadas siquiera en la Historia ni
en las historias del teatro occidental
contempordneo.

En plena crisis de la conciencia na-
cional, consecuencia y secuela del 98
—«el famoso Desastre»—, en un contex-
to ideoldgico desgarrado por graves
problemas politicos, sociales y econé-
micos, Marquina, a partir de 1908,
propone a sus compatriotas un tipo de
drama que representa el pasado como
fuente de mitos nacionales. En aque-
llos momentos, la funcién mds aparen-
te de ese estilo de drama era, sin duda,
suministrar a una sociedad en crisis
unos arquetipos salvadores que plas-
maran las entonces llamadas «virtudes
[en crisis] de la raza». Frente a la cu-
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racion por la critica del pasado a que
se entregan los hombres del 98, Mar-
quina propone la curacién por el res-
cate del pasado. Representante de un
teatro de la continuidad, propone la
vuelta al Héroe para salvar los mitos
histéricos. Frente a la desmitificacion
de la historia (Valle-Incldn), Marquina
elegird su remitificacion.

Valle, representante por excelencia
de un teatro de la ruptura, proclama y
celebra en su teatro la agonia y muer-
te del Héroe en el que habian encarna-
do, mediante un largo proceso institu-
cionalizador, todos los mitos histori-
cos nacionales. Todo el mejor teatro
contempordneo y el que asumird Va-
lle, se va a lanzar al asalto del Héroe,
que es el asalto a la Razén histérica
occidental, para destruir no sélo su
imagen o su icono, institucionalizados
y sacralizados en los escenarios, sino
también cuanto le servia de pedestal y
de marco en el teatro occidental. Entre
el modelo de exposicion textual del
héroe como fantoche o espantapdjaros
capaz de conjurar por el ridiculo o la
ndusea la tentacion de la identifica-
cién de los espectadores, y el modelo
de la exhibicién del héroe como me-
sias que lleva a los espectadores a ce-
lebrar, por la identificacion, el pasado
como forma eficaz y posible de cons-
truccién del porvenir, el publico espa-
fiol eligi6, obviamente, el modelo de
Marquina frente al de Valle-Inclan.

El espacio dramattrgico creado por
Valle-Inclédn tanto en el ciclo bdrbaro
como en el esperpéntico tenia, en rea-
lidad, una funcién modificadora del
entero sistema dramadtico, y exigia pa-
ra su puesta en escena otro concepto
de la escena y otras técnicas instru-
mentales y lidicas de direccion y de
actuacion distintas de las habituales
en la praxis teatral de la primera déca-
da del siglo XX. EJ resultado fue, co-
mo todos sabemos, su expulsion del
teatro publico de su tiempo, y de bue-
na parte del nuestro, y la puesta en du-
da o incluso la negacidén de la condi-
ci10n teatral de sus textos, hasta antea-
yer mismo. La revolucién teatral lle-

vada a cabo por Valle-Inclan en sus
textos equivaldra, de cara a su presen-
cia en los escenarios, a un verdadero
suicidio: no sélo no existird piblica-
mente como el gran dramaturgo que
fue, sino que, peor aun, su original
dramaturgia, inexistente en la historia
ptiblica del teatro espafiol y occiden-
tal, no dejard huella alguna publica-
mente reconocida en el proceso de
transformacién de la dramaturgia con-
tempordnea, al lado de Jarry, Artaud o
Brecht, que es donde deberia haber es-
tado.

Lorca: un modelo de espacio
dramatico

De los paradigmas espaciales cons-
truidos por Lorca en sus dramas —de
La zapatera prodigiosa a La casa de
Bernarda Alba—, es especialmente in-
teresante el simbolizado en la casa.
Esta es en los dramas lorquianos el es-
pacio vital, cultural e ideolégicamente
marcado, asignado a la mujer. Como
espacio dramético es, fundamental-
mente, un espacio cerrado con dos
significaciones contrapuestas, una pa-
ra el hombre y otra para la mujer. El
primero, cuyo espacio es el abierto
—campo, plaza o calle— ve la casa co-
mo refugio a donde volver después de
la lucha, el conflicto o el riesgo aso-
ciado con el espacio exterior publico,
y como lugar propio de la mujer; ésta,
en cambio, a la que le estd vedado el
espacio abierto, ve la casa como pri-
sién, aunque lo acepte como Gnico es-
pacio posible e, incluso, lo asuma co-
mo (inico espacio propio con caracter
de destino.

Con este espacio bdsico de la dra-
maturgia lorquiana alternan en sus
tragedias otros igualmente ricos en
simbolismo dramdtico: espacios co-
munales, con funcion social ritualiza-
da (arroyo de las lavanderas, en Yer-
may;, espacios imaginarios, siempre
internos y subconscientes con funcién
profética u ominosa (las canciones en
Bodas de sangre; el sueno, en Yerma);
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espacios miticos (bosque, en Bodas,
campo en Yerma); espacios rituales o
espacios utopicos. El texto clave don-
de se encuentra la mejor formulacién
escénica de la relacion dialéctica de
espacio cerrado/espacio abierto en la
dramaturgia de Lorca es, obviamente,
La casa de Bernarda Alba. Terminada
esta obra apenas dos meses antes del
asesinato de su autor, es en ella donde
alcanza su dltima formulacién drama-
tirgica el espacio de la casa como es-
pacio trdgico. Este espacio es el que
configura su estructura y condiciona
nuestra percepcion del conflicto y de
los personajes, pues aquél y éstos sélo
parecen existir a partir y en razén del
espacio cerrado, constituido en matriz
dindmica de la tragedia, en fundamen-
to de la totalidad del universo dram4-
tico. Este espacio cerrado no es un
elemento mas entre los otros del dra-
ma, sino su principio unificante, tanto
en el nivel de construccién formal co-
mo en e} semdntico.

Es precisamente la condicion her-
mética del espacio dramdtico de La
casa de Bernarda Alba la que traspu-
so al espacio escénico Juan Antonio
Bardem en 1964, cuando en el espacio
historico de la Espaia de Franco, lo
monté en Madrid, estableciendo un ri-
guroso sistema de concordancias es-
paciales entre su texto-espectdaculo y
el texto-teatro de Lorca. El montaje de
Bardem, renunciando a las rejas y los
geranios de los montajes lorquianos
«a la andaluza» y a la guardarropia
conceptual, y no sélo visual y auditi-
va, que los caracteriza, «desexotiza» a
Lorca. Cuando, casi veintiocho afios
después de haber sido escrita, Bardem
la mont6 en Espana por primera vez,
el 10 de enero de 1964, en el Teatro
Goya de Madrid, se plante6 el proble-
ma fundamental del espacio lorquia-
no, preguntandose cémo hacer visible
en el espacio escénico el espacio dra-
mético, como convertir en espacio «fi-
sico» el espacio «metafisico» de la
tragedia de Lorca. Bardem pretendia
hacer ver la profunda relacién entre el
espacio dramdtico revelado en el es-

pacio escénico —muros gruesos y al-
tos, pozo en cuyo fondo estdn atrapa-
dos los personajes, luz fija e invaria-
ble— y el espacio histérico de los es-
pectadores de la Espafia de Franco:
muros politicos, ideoldgicos, econd-
micos, sociales, religiosos, en cuyo
fondo se sentian atrapados los espafio-
les.

El caso de Lorca, aunque distinto
en su historia escénica, es quizds mas
complicado que el de Valle-Inclén,
pues, al igual que mds tarde Buero Va-
llejo, Lorca apostd en los escenarios
publicos contra el suicidio, sin renun-
ciar por ello a la revolucién teatral del
texto. Su caso ha solido ser mal conta-
do durante mucho tiempo, dentro y
fuera de Espafia, bien por exceso de
ideologizacién o de folklorizacion,
hoy corregido.

El caso Jardiel Poncela

Si desde muy pronto fue evidente
la percepcion critica de Lorca como
poeta del 27 y como dramaturgo que,
al igual que Valle-Inclan, trasciende
todas las formas teatrales vigentes,
Jardiel Poncela, en cambio, con la ex-
cepciéon de Marquerie, desde el co-
mienzo va a ser percibido como un
simple «autor comico» (sin los titulos
de nobleza de un dramaturgo) que, sin
abandonar los limites de la tradicion
del teatro cdmico coetdneo, se esfuer-
za por innovarlo o renovarlo. Lorca
significard desde muy temprano la di-
ferencia frente a la norma; Jardiel, el
refinamiento de la norma.

En el teatro de Jardiel quizds esté
todavia por asumir, en términos espe-
cificos, tanto de dramaturgia como de
poética escénica, al igual que se ha he-
cho con Lorca, la «distancia estética»
entre el teatro comico del modelo Mu-
fioz Seca y el modelo jardielesco del
«teatro de lo inverosimil», el cual pa-
rece pensado para un espacio teatral
diferente del institucionalizado por los
textos del teatro de lo verosimil y sus
montajes.
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y Paradigmas del teatro clasico
espariol (1997).

Cuando leemos hoy el teatro de
Jardiel Poncela, es peligroso olvidar
que es distinta la mirada de esos tex-
tos en la etapa primera de su produc-
cién —escrita y escénica— desde 1927 a
1936, primero, y de 1939 a 1951, des-
pués, en vida del autor; y en una se-
gunda etapa, post mortem, en los afios
que van, respectivamente, desde 1952
a 1975, primero, y de la muerte de
Franco y el paso de la sociedad de
censura a la sociedad de contracensu-
ra postfranquista que desemboca, a
partir de 1982, en la sociedad demo-
cratica actual. La primera etapa, parti-
da en dos por la Guerra Civil, arrojé
sobre la obra dramdtica de Jardiel dos

modos concurrentes de lectura: uno
que tiende a ver el teatro de antes de
1936 como un intento de transformar
el panorama del teatro espafiol «as-
queroso» (adjetivo jardielesco); otra,
después de 1939, en la que chocan en-
tre si dos tipos de recepcion que, en
oposicion, valoran bien negativamente
el teatro de Jardiel como «teatro de
evasién», criticando en él su falta de
compromiso con los problemas de la
sociedad espafola de postguerra, bien
positivamente, como «teatro de lo in-
verosimil», recalcando en €l el com-
promiso auténtico con una estética del
juego, del ingenio y de lo gratuito,
considerada como autosuficiente y va-
liosa en si misma. La segunda etapa,
partida también en dos, produce entre
la muerte de Jardiel y la muerte de
Franco un talante critico, de signo, a la
vez, mds conciliatorio y mds dialécti-
co, que se esfuerza por salvar su «tea-
tro de lo inverosimil» visto como for-
ma de disidencia con el teatro triunfa-
lista.

En general, la recepcién critica
posterior a la muerte de Jardiel nunca
confundié el «teatro de lo inverosi-
mil» con el «teatro del absurdo», ni
vio en aquél el precursor o el anuncio
de éste. Jardiel no escribid «teatro del
absurdo», sino «teatro de lo inverosi-
mil»; es decir, histérica y dramatirgi-
camente algo distinto y anterior, que
de ninguna manera invitaba a ser leido
en funcién de lo que vino después.
Como tampoco escribi6 teatro cémico
tradicional, sino «teatro de lo inverosi-
mil»; es decir, algo distinto y mds
avanzado. Que de ninguna manera in-
vitaba a ser leido en funcién de lo que
habfa venido antes.

Si a Valle Incldn se le suicid6 escé-
nicamente como creador de una nueva
dramaturgia doble —la del Ciclo bar-
baro y la del Esperpento— en las dos
primeras décadas del siglo XX; si a
Lorca se le folklorizé, desoccidentali-
zandolo o se le mitificé hiper-espafio-
lizdndolo, podemos concluir que a
Jardiel Poncela se le ha inmovilizado
entre su antes —el del «juguete comi-



32 / CURSOS UNIVERSITARIOS

co»— y su después —el del «teatro del
absurdo»—. (Es posible hoy rescatar
escénicamente la dramaturgia de su
«teatro de lo inverosimil» liberandola,
en el montaje escénico de sus textos,
de esa doble percepcidn negativa cara
a su presente y cara al nuestro? En te-
oria, si. Pero en el teatro, teoria y pra-
xis deben trabajar juntas, interdepen-
dientes una de la otra, sin destruirse o
negarse mutuamente. ;Y no ha sido,
tal vez, una constante histdrica del
teatro espafiol contemporaneo la rela-
cién esquizofrénica o simplemente
inexistente entre ambas o la anulacion
y pardlisis de la dialéctica que las une
en tensién creadora y la ausencia o
traicion de una de ellas?

Buero Vallejo: poética de la
integracion

Si tuviera que elegir dos palabras
clave para definir la raiz de la visién
del mundo y el nicleo generador de la
dramaturgia de Buero Vallejo, éstas
serian dialéctica e integracion. La pa-
labra dialéctica es la llave maestra de
acceso a sus textos, tnica que permite
entender y valorar en toda su riqueza y
complejidad su pensamiento y su dra-
maturgia, cuyos elementos definito-
rios, estructurados en parejas antind-
micas o antagénicas dualidades, ha
destacado unanimemente la critica.
Parejas que han sido analizadas, en su
funcionamiento textual, no sélo a ni-
vel de accién, personaje, espacio,
tiempo, lenguaje o significado, sino
también en el sistema de relaciones
entre dos 0 mds niveles textuales en el
mismo circuito de comunicacidn tea-
tral que religa autor, texto, espectacu-
lo y espectador. Baste citar entre esas
parejas, unas pocas bien conocidas
que remiten a la recepcion, los perso-
najes, las fuerzas tematicas o al estilo:
por ejemplo, Inmersidén/Alienacién o
Participacién/Distanciacién, Contem-
plativos/Activos, Fatalidad/Libertad,
Realismo/Simbolismo.

La dialéctica bueriana, a diferencia

de la hegeliana, pero como la de
Nietzsche o Unamuno, no es filoséfi-
ca sino tragica. Su integracién de las
parejas de opuestos no es resolutiva,
sino interrogativa o suspensiva. Esa
ausencia de reconciliacidn, especial-
mente en sus dramas histéricos, es
propuesta al espectador como signo
marcado de un vacio o de una carencia
histérica de la colectividad que el es-
pectador habrd de llenar o remediar
cara al futuro, afincandose en su pro-
pio presente; el dramaturgo predispo-
ne asi al espectador a una participa-
cién activa una vez reintegrado a su
propia realidad histérica, heredera y
producto de aquel vacio, carencia o
ausencia que el drama ha dado a ver.

La estructura interrogativa y abier-
ta definitoria de toda la dramaturgia
bueriana responde asi, especificamen-
te en sus dramas histéricos, a la fun-
cién precisa de configurar dramatica-
mente la realidad histérica como ten-
sién no resuelta entre el pasado y el
presente. Cuando el drama termina, la
accion en el pasado no se cierra sobre
si misma, sino que se abre al presente
en espera de su resolucién. El ciclo
hermenéutico que va desde la pregun-
ta del autor a la respuesta del especta-
dor sélo puede cumplirse plenamente
cuando el drama histérico, como el de
Buero, funciona no utépicamente co-
mo instrumento de transformacién
ideolégica de la realidad histérica, si-
no como instrumento de modificacién
de la relacién del espectador con su
realidad histérica. En sus dramas his-
téricos Buero Vallejo procede asi a la
transformacién de la catarsis tragica
en lo que podriamos llamar catarsis
ideoldgica.

En cuanto a la segunda palabra cla-
ve, la integracion, es el «objetivo ope-
rativo fundamental» de su teatro. La
dramaturgia de Buero no sélo integra
en sus textos las dimensiones indivi-
dual y social del hombre, sino igual-
mente realidad y fantasia, espacios
abiertos y espacios cerrados, identifi-
cacién y distanciamiento, realismo y
simbolismo, tradicién y experimenta-
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cion, historia y mito. Buero acepta el
cubo ilusionista, unico existente en el
teatro espanol, convirtiendo en reto la
necesidad para levantar en ély con él
un espacio teatral donde integrar —ha-
ciéndolo conflictivo como espacio de
la integracién— el concepto del teatro
como arte de la ilusién y el concepto
de teatro como arte de la negacién de
la ilusién.

Tanto a mitad del siglo XX, en ple-
na sociedad de censura, como en esta
ultima década del mismo siglo, cuan-
do no sélo en Espana el teatro como
institucioén social y el teatro como ar-
tefacto semantico o como articulo de
consumo cultural parece repetir, en
distintos tonos y en diferentes regis-
tros, su inconfundible y hamletiano
«to be or not to be», pienso que esta
diamantina sentencia del dramaturgo
—se escribe porque se espera, pese a
toda duda— podria figurar, a modo de
pértico y colofén a su teatro y a sus
escritos de critica y toma de posicion
tedrica sobre su teatro y sobre el tea-
tro.

El fracaso de las mediaciones

De los distintos niveles o estratos
de mediacion fundamental para el tea-
tro como comunicacién con su doble
circuito interior —entre los personajes—
y exterior —entre autor y espectador—,
o su condicion genérica de «arte en
dos tiempos» —el de la creacion del
texto y el de la representacion— hay
dos que me parecen muy significati-
vos: el histérico del fracaso de la me-
diacién entre vanguardia y tradicién, y
el semidtico/dramatirgico del desa-
juste entre cédigo teatral textual y co-
digo teatral escénico.

Cada «vanguardia» teatral espano-
la —subrayo teatral frente a plastica o
lirica— ha solido quedarse, en su fun-
cién de revolucién o renovacion escé-
nica del teatro publico, en vanguardia
nonata, bien por estrangulacién, bien
por invisibilizacién. Se ha dado un
anquilosamiento de la «tradicion», la

cual, al negar y rechazar de modo ab-
soluto lo otro, lo diferente y lo nuevo,
se ha condenado a repetirse a si misma
alimentandose de su propia sustancia.

La descomunicacién, como resul-
tado de una inadecuacién e incompati-
bilidad entre cédigos perceptivos (vi-
suales o auditivos) del montaje y re-
presentacién escénicos y su recepcién
por el publico, de un lado, y los de la
dramaturgia del texto, de otro, refleja
siempre el fracaso de importantes me-
diaciones entre ambos cédigos; bien a
nivel de direccién o actuacién, bien de
arquitectura escénica o de colocacién
y movimiento de objetos y cuerpos en
el espacio.

La persistencia y repeticién, a lo
largo de la historia del teatro espariol
contemporaneo, de las interferencias y
cortocircuitos en la cadena de media-
ciones histéricas o semidticodrama-
tirgicas del sistema de comunicacion
entre emisor y receptor (revolucién
textual y tradicion escénica, codigo
teatral del texto-teatro y del texto-es-
pectdculo) obligan o, al menos, incli-
nan a pensar que algo falla en el con-
trato social entre autor/texto/montaje
y representacién/publico, algo que
propicia la ruptura del modelo stan-
dard de comunicacién —emisor-men-
saje-receptor— al enfrentar en irrecon-
ciliable oposicién los cédigos de emi-
sor/receptor. Una especie de virus cul-
tural predispone a la estrangulacién y
al anquilosamiento del entero hori-
zonte de expectativas de la mdquina
social del teatro, privilegiando tres
modelos de incomunicacion teatral: el
del «quiero y no puedo», «puedo y no
quiero» y «quiero lo que puedo».

Como colectividad no podemos,
obviamente, volver a permitirnos el
lujo de dar la espalda en los escenarios
a un gran dramaturgo, Buero Vallejo,
que domina la segunda mitad del siglo
XX, como se la dimos en la primera
mitad de este mismo siglo XX a otro
gran dramaturgo, al que expulsamos
de nuestros escenarios y de la historia
del teatro occidental contemporineo:
Valle-Incldn. O
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Revista de libros de la Fundacion

«SABER/Leer»: numero 113

Articulos de Lopez Pifiero, Antonio Colinas,
Alonso Montero, Palacio Atard, Rubio
Llorente, Sixto Rios y Fernandez de la Cuesta

En el nimero 113, correspondiente
a marzo, de «SABER/Leer», revista
critica de libros de la Fundacién Juan
March, colaboran el catedritico de
Historia de la Medicina José Maria
Lépez Pinero, el poeta Antonio Coli-
nas, el catedratico de Literatura Xesis
Alonso Montero, el historiador Vi-
cente Palacio Atard, el catedratico de
Derecho Constitucional Francisco
Rubio Llorente, el matematico Sixto
Rios y el musicélogo Ismael Fernan-
dez de la Cuesta.

Lépez Pinero se ocupa de la apari-
cion de una sintesis histdrica sobre te-
rapéutica y farmacia, que ha realizado
Francisco Javier Puerto, y subraya la
importancia de los medicamentos.

Antonio Colinas comenta tres dic-
cionarios «inspirados», uno de herme-
néutica, otro de obras claves del pen-
samiento y otro de simbolos, que ilu-
minan grandes zonas de la cultura.

Alonso Montero considera que la
colectdnea de conferencias y discursos
de Castelao que ha preparado el profe-
sor Henrique Monteagudo es indispen-
sable para entender, politica e intelec-
tualmente al pensador galleguista.

Palacio Atard escribe sobre el en-
sayo de Jon Juaristi £/ bucle melancé-
lico, que no es tanto una historia del
nacionalismo vasco, como una inter-
pretacién intelectual del mismo.

Rubio Llorente no se muestra muy
conforme con la tesis de Kenichi Oh-
mae, uno de los apdstoles de «el mun-
do sin fronteras», quien en la obra re-
senada anuncia, ya desde el titulo, «el
fin del Estado-nacion».

Sixto Rios muestra la preocupacion
de las sociedades desarrolladas por la

[P
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Los medicamentos en la historia
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financiacién de la Investigacion y De-
sarrollo (I+D), siguiendo una obra de
Terence Kealey.

Fernandez de la Cuesta comenta
un ensayo del profesor Maximiano Tra-
pero sobre la décima y la poesia impro-
visada, viendo cémo el acto creativo
poético y musical se confunden.

Alvaro Sanchez, Tino Gatagan,
Francisco Solé, Marisol Calés y Ar-
turo Requejo ilustran este nimero. [

Suscripcion

«SABER/Leer» se envia a quien la solicite, previa
suscripcion anual de 1.500 ptas. para Espana y 2.000
para el extranjero. En la sede de la Fundacion Juan
March, en Madrid; en el Museo de Arte Abstructo
Espaniol, de Cuenca; y en el Museu d’Ant Espanyol
Contemporani, de Palma, se puede encontrar al
precio de 150 ptas. ejemplar.
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Desde el 2 de marzo, XVII Ciclo de Conferencias

Juan March

«Senalizacion por

fosforilacion de tirosinas»

Signalling Through Tyrosine Phosphorilation («Senalizacién por
fosforilacion de tirosinas») es el tema elegido para el XVII Ciclo de
Conferencias Juan March sobre Biologia, que convoca anualmente el Centro
de Reuniones Internacionales sobre Biologia, del Instituto Juan March de
Estudios e Investigaciones, y que se desarrolla, en la Fundacién Juan
March, en sesiones puiblicas y en inglés (con traduccion simultanea), a
partir del 2 de marzo y en lunes sucesivos hasta el 23 de marzo.

Cuatro cientificos extranjeros (el Premio Nobel de Medicina 1992, Edmond
H. Fischer, Universidad de Washington en Seattle; Tony Hunter, The Salk
Institute, San Diego, California; Joseph Schlessinger, Universidad de Nueva
York; y James E. Darnell, The Rockefeller University, Nueva York)
mostraran sus ultimos trabajos en torno al tema general objeto del ciclo.
Estos cientificos son presentados, a su vez, por otros tantos investigadores
espanoles. Todas las sesiones comienzan a las 19,30 horas. Entrada libre.

® Lunes 2 de marzo

Edmond H. Fischer
University of Washing-
ton, Department of Bio-
chemistry, Seattle (EE.
uu.)

Cell Regulation by Pro-
tein Phosphorilation

Presentacion:
Carmelo Bernabeu,
Centro de
Investigaciones
Biologicas, Madrid

® Lunes 9 de marzo

Tony Hunter

The Salk Institute, Ame-
rican Cancer Society Re-
search, San Diego, Cali-
fornia (EE. UU.)
Structure and Function
of Tyrosine Kinases and
Phosphatases

m Presentacion: César

de Haro, Centro de
Biologia Molecular
«Severo Ochoa»,
Universidad
Autdénoma, Madrid

® Lunes 16 de marzo

Joseph Schlessinger
New York University
Medical Center, Depart-
ment of Pharmacology,
Nueva York (EE. UU.)
Mechanism of Action of
Growth Factor Recep-
tors

m Presentacién: Flora
de Pablo, Centro de
Investigaciones
Biolégicas, Madrid

® Lunes 23 de marzo

James E. Darnell

The Rockefeller Univer-
sity, Laboratory of Mole-
cular Cell Biology, Nue-

Instituto Juan March I o
de Estudios e Investigaciones |«

va York (EE. UU.)
Signalling Genes from
the Cell Surface

SIGNALLING THROUGH TYROSINE PHOSPHORILATION

Presentacion:
Rafael Fernandez
Munoz, Hospital
Ramén y Cajal,
Madrid
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Reuniones Internacionales sobre Biologia

«Desarrollo y evolucion»

Entre el 3 y el 5 de noviembre se celebré el workshop titulado Development
and Evolution, organizado por Walter J. Gehring (Suiza) y Ginés Morata
(Espana). El lunes 3 de noviembre se celebré una sesién publica (los
workshops tienen caracter cerrado), en la que intervinieron Ginés Morata

y Denis Duboule. Este encuentro conté con la colaboracion de la European
Molecular Biology Organization (EMBQO). Hubo 20 ponentes invitados y 31
participantes. La relacion de ponentes, agrupados por paises, es la siguiente:

— Francia: André Adoutte, Univer-
sité Paris-Sud, Orsay.

— Gran Bretana: Michael Akam,
University Museum of Zoology, Cam-
bridge; Peter W. H. Holland, Univer-
sidad de Reading; y Peter A. Lawren-
ce, Laboratory Molecular Biology,
Cambridge.

— Italia: Edoardo Boncinelli,
Scientific Institute H. San Raffaele,
Milan.

— Suiza: Thomas R. Biurglin y
Walter J. Gehring, Universidad de
Basilea; y Denis Duboule, Universi-
dad de Ginebra.

— Estados Unidos: Claude Des-
plan, The Rockefeller University, Nue-
va York; Juan Carlos Izpisiia Bel-

monte, The Salk Institute, La Jolla;
Thomas C. Kaufman, Universidad de
Indiana, Bloomington; Wen-Hsiung
Li, Universidad de Texas, Houston; Ni-
pam H. Patel, Universidad de Chica-
g0; Scott D. Weatherbee, Universidad
de Wisconsin, Madison; y Emile Zuc-
kerkandl, Institute of Molecular Me-
dical Sciences, Palo Alto.

— Espana: Antonio Garcia-Bellido,
Centro de Biologia Molecular «Severo
Ochoa», Madrid; Ginés Morata, Uni-
versidad Auténoma, Madrid; y Emili
Salé, Universidad de Barcelona.

— Japén: Yoshisaki Suzuki, Kita-
Azumi-Gun, Nagano.

— Alemania: Diethard Tautz, Uni-
versidad de Munich.

Las investigaciones que se estdn
realizando en diversos sistemas mode-
lo demuestran que la clave para expli-
car la diferenciacion y el desarrollo
radica en el control de la expresién
génica. Un descubrimiento fundamen-
tal es la existencia de genes que con-
trolan la expresién de otros genes; es-
ta jerarquia génica provee el mecanis-
mo molecular que permite la realiza-
cién del plan corporal, que va desde el
ovulo fecundado al individuo adulto.
En la mosca del vinagre, Drosophila
melanogaster, se han estudiado exten-
samente dos complejos de genes con-
troladores, denominados genes ho-
medticos (Hox): los complejos Anten-
nopedia y Bithorax, que constan de 8
y 3 genes respectivamente.

Los genes Hox no s6lo se expresan
de forma diferencial entre los distin-
tos segmentos del insecto, sino que
ademds presentan complejos y dina-
micos modelos de transcripcién den-
tro de segmentos individuales, parti-
cularmente en los discos imaginales.
Esto significa que los promotores de
dichos genes integran dos tipos de in-
formacién: sobre la posicién axial
—determinada en los primeros estadios
del desarrollo embrionario— y también
sobre el modelo particular de segmen-
tos individuales. Los genes homeéti-
cos se encuentran muy conservados
durante la evolucién, de tal modo que
ha sido posible identificar los genes
Hox de ratén homoélogos a los de Dro-
sophila.
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Sesion publica de los doctores Ginés Morata

y Denis Duboule

Seguin Ginés Morata, el estudiar la
gran diversidad de tipos de animales
existentes en Ja naturaleza produce una
impresion de tremenda complejidad; v,
sin embargo, parece existir un mecanis-
mo unitario capaz de explicarla, ya que
los mecanismos bésicos que controlan
el proceso de desarrollo requieren co-
nocer como adquieren las células infor-
macion posicional durante la morfogé-
nesis. El sistema modelo méds empleado
para estudiar este fenémeno es la mos-
ca del vinagre, Drosophila melanogas-
ter. Este organismo presenta muchas
ventajas para estudios genéticos y mo-
leculares: contiene aproximadamente
un millén de células, sélo tarda nueve
dias en completar su ciclo vital y el
cuerpo esta organizado en segmentos,
que son independientes respecto al de-
sarrollo. La idea de la existencia de ge-
nes homedticos surgié a partir de la ob-
servacién de malformaciones en huma-
nos, y de ciertas mutaciones en Dro-
sophila que afectaban a un érgano com-
pleto, por ejemplo, la conversién de los
balancines en un par extra de alas. En
un principio se formulé la hipétesis de

que habia un gen para cada segmento.
Hoy sabemos que estos genes tienen
efectos en segmentos distintos.

Para Denis Duboule, una pregunta
interesante en Biologia del Desarrollo
es como desde una masa informe de cé-
lulas llega a formarse una estructura al-
tamente organizada, como es la mano;
y, sobre todo, qué genes controlan este
proceso. Se saben algunas cosas sobre
el proceso basico del desarrollo de las
extremidades. Por ejemplo, que el cre-
cimiento tiene lugar desde las puntas de
la extremidad en formacién y que la
proliferacion celular estd controlada
por la capa ectodérmica. Se conocen
cinco genes Hox, dentro del complejo
D, implicados en la digitacién del ra-
ton: d-1/ se expresa en la parte interna
y distal, d-12 en la distal y d-13 sola-
mente en los digitos; algunos genes de
Hox A también juegan algin papel. El
proceso de co-linearidad también tiene
lugar aqui. La eliminacién de d-/3 no
da lugar a una transformacién homeoéti-
ca, sino solamente a una disminucién
de la longitud por pérdida de la Gltima
falange en los digitos 1y 5. U

DOS «WORKSHOPS» EN MARZO

Dos nuevos «workshops» se han
programado para el mes de marzo.
Notch/Lin-12 Signalling («Senaliza-
cién mediante Notch/Lin-12») se titu-
lael que, tendrd lugarentreel 9y el 11
de marzo, en colaboracion con la U.S
National Science Foundation, y que
organizan los doctores A. Martinez-
Arias (Gran Bretafia), J. Modolell y
S. Campuzano (Espaiia). Los temas
que se tratan son: Estructura y funcién
de Notch; ligandos de Notch y protei-
nas asociadas; transduccion de sefia-
les; efectores intracelulares de Notch;
y Notch durante el desarrollo y la en-
fermedad. El otro «workshop» se de-
sarrolla entre el 30 de marzo y el 1 de

abril y lleva por titulo: Membrane
Protein Insertion, Folding and Dyna-
mics («Insercién de proteinas en
membranas: plegamiento y dindmi-
ca»). Organizado por los doctores Jo-
sé Luis R. Arrondo, Félix M. Goni
(Espaiia), Ben de Kruijff (Holanda) y
B. A. Wallace (Gran Bretaiia), el pro-
posito del encuentro es discutir las
vias y aspectos moleculares del fend-
meno de inserciéon de proteinas en
membranas, haciendo especial hinca-
pié en los cambios conformacionales
que permiten a las proteinas realizar la
transformacion desde la fase hidréfila
a la hidréfoba; asi como los estimulos
que provocan esta transformacion.
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Tesis doctorales del Centro de Estudios Avanzados

«Politicas publicas para la
mujer trabajadora en Italia
y Espana, 1900-1991»

Investigacion de Celia Valiente

Politicas publicas para la mujer trabajadora en Italia y Espariia, 1900-1991 es
el titulo de una de las tesis doctorales que ha publicado el Centro de
Estudios Avanzados en Ciencias Sociales, del Instituto Juan March de
Estudios e Investigaciones. Su autora es Celia Valiente Ferndndez, profesora
asociada en el departamento de Sociologia de la Universidad Carlos 111 de
Madrid. Esta tesis, realizada en el Centro bajo la direccion de Juan José
Linz, Sterling Professor of Political and Social Science de la Universidad de
Yale (EE. UU.) y miembro del Consejo Cientifico del citado Centro, fue
leida y aprobada con la calificacion de «Apto cum laude» el 18 de junio de
1993 en la Universidad Auténoma de Madrid. La propia autora resume asi

el contenido de la tesis:

El objeto de este estudio es el pro-
ceso de formulacién de las politicas
publicas para la mujer trabajadora
(aquellas que regulan su insercién en
el mercado laboral y las condiciones
de su permanencia en el mismo) en
Italia, de 1902 a 1991; y en Espaiia,
de 1900 a 1991, formuladas por las
autoridades nacionales (no regionales
ni municipales) para ser ejecutadas en
todo el territorio del Estado. La ma-
yor parte de dichas politicas publicas
pueden ser englobadas en alguna de
las cinco categorias de la clasifica-
cién siguiente, realizada en funcién
del objetivo que perseguia con las
disposiciones:

1) En primer lugar, por legislacién
protectora se entiende aquella disefa-
da con el propo6sito de evitar a la tra-
bajadora los dafios fisicos y morales
que, segln se ha creido en cada épo-
ca, iban asociados a la actividad labo-
ral cuando era realizada por mujeres.
Histéricamente las principales medi-
das protectoras han consistido en la
regulacién de la maternidad de la po-

blacién activa femenina, la prohibi-
cion de que las mujeres realizaran
ciertas tareas consideradas fatigosas,
peligrosas e insalubres, asi como la
interdiccién de las nocturnas, y la
institucién de medidas «moralizado-
ras», cuyo objetivo residia en evitar
los dafios que, tal como se conceptua-
lizaba en algunos periodos, se produ-
cian en la «decencia y buenas cos-
tumbres» de las mujeres cuando €stas
trabajaran.

2) Las «medidas desincentivado-
ras» del trabajo femenino tienen por
objeto convertir la actividad laboral
en una opcién menos atractiva para
las mujeres que para los hombres. El
caso cldsico es el de la discriminacién
salarial.

3) Las «medidas limitativas» del
trabajo de la mujer han sido dictadas
con el propésito de impedir a ésta, en
determinadas circunstancias, el acce-
so al mercado de trabajo, en su totali-
dad o en algn sector del mismo. Por
ejemplo, la prohibicién de que acceda
a determinados puestos en el empleo
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publico, la existencia de
clausulas de despido en
las reglamentaciones la-
borales cuando la trabaja-
dora contrae matrimo-
nio...

4) Las «medidas de
igualdad o equiparacién
de derecho» son aquellas
que convierten a los traba-
jadores de ambos sexos
en iguales ante la ley.

5) Por tltimo, las «dis-
posiciones de igualdad o
equiparacién de hecho»
persiguen aminorar las diferencias
que entre trabajadores y trabajadoras
existen en el mercado de trabajo, y
que no se deben a ninguna desigual-
dad juridica; por ejemplo, la que se-
para los salarios que, por término me-
dio, reciben las mujeres y los hom-
bres.

Por lo que se refiere a las hipétesis
explicativas, aun sin desdefiarse la
importancia de los constrefiimientos
econémicos de todo tipo a la hora de
formular y sobre todo ejecutar politi-
cas publicas, los argumentos de ca-
racter econémico son rechazados en
la investigacién como explicaciones
principales. La hipétesis que contri-
buye a explicar en un mayor nimero
de situaciones histéricas el origen de
las politicas publicas para la mujer
trabajadora es la referida a la ideolo-
gia de las élites gubernamentales res-
pecto de la funcién que la mujer ha de
desempenar en el nicleo familiar, el
mundo laboral y la sociedad, y acerca
de las areas de la economia y Ja so-
ciedad en que los gobernantes pueden
intervenir.

Esta ideologia es diferente en dis-
tintos regimenes politicos: por ello,
guardan notoria similitud las politicas
publicas para la mujer trabajadora
formuladas en ambos paises durante
el periodo de Monarquia Constitucio-
nal, el cual finalizé en Italia en 1922,
y en Espafia en 1923.

También resultan similares las dis-
posiciones para la mujer trabajadora

Cetro ée Extata

POLITICAS PUBLICAS PARA LA MUJER
TRABAJADORA EN (TALIA Y ESPANA
(1900-1991)

establecidas durante los
regimenes autoritarios de
derechas, liderados en Ita-
lia por Mussolini (1922-
1943) y en Espafa por
Primo de Rivera (1923-
1930) y Franco (1936-
1975); si bien la tesis ana-
liza algunas diferencias
en la politica laboral para
las mujeres de las tres dic-
taduras. De nuevo, com-
parten numerosas caracte-
risticas las disposiciones
relativas a la actividad la-
boral femenina implantadas en Italia
y Espana durante periodos de transi-
ci6én a la democracia o estrictamente
democraticos, es decir, de 1943 a
1991 en el primer pais, y en Espana
durante la II Republica y la Guerra
Civil en los territorios bajo control de
las tropas republicanas (1931-1939),
y de 1975 a 1991.

Si bien en la mayor parte de los ca-
sos la mencionada ideologia de las
élites politicas es el mejor predictor
del caracter de las medidas para la
mujer trabajadora, ocasionalmente
las demandas sociales expresadas por
medio de movilizaciones se encontra-
ron en el origen de las actuaciones de
los gobernantes en el dmbito que nos
ocupa. Asi sucedié en Italia a finales
de Jos anos setenta, cuando se esta-
blecieron los primeros programas de
igualdad de hecho de cierta importan-
cia.

Celia Valiente Fernandez
(Madrid, 1964) es licenciada en
Geografia e Historia (especialidad
en Historia Moderna
y Contemporanea) y Doctora en
| Sociologia por la Universidad
Autonoma de Madrid. Es profesora
asociada en el departamento de
. Sociologia de la Universidad
Carlos Il de Madrid. Obtuvo en el
Centro de Estudios Avanzados en
Ciencias Sociales del Instituto
Juan March el titulo de Doctora
Miembro, en 1993. Forma parte de
varios grupos internacionales de
investigacion.

o
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Douglas ]. Forsyth: Politica economica

y financiera en Europa

Seminarios del Centro

Sobre «Regimenes de politica macroeconémica y regulacion financiera en
Europa, 1931-1996» y «Francia y Alemania ante la integracion monetaria
europea» versaron dos seminarios que imparti6 en el Centro de Estudios
Avanzados en Ciencias Sociales, del Instituto Juan March de Estudios e
Investigaciones, los dias 28 y 29 de abril de 1997, Douglas J. Forsyth,
Assistant Professor de Historia en la Universidad Bowling Green del

Estado de Ohio (EE.UU.).

En el primero de ellos, el
conferenciante se centré en
la importancia del manteni-
miento del nivel de precios
para las politicas econémi-
cas desarrolladas a lo largo
del siglo XX. «Para contro-
lar espirales de precios de-
flacionistas e inflacionistas
—sefial6—, los politicos han
desarrollado potentes defensas insti-
tucionales, que se han plasmado en
dos cambios de regimenes de politica
macroeconémica, en las décadas de
1930 y 1940, por un lado, y en las dé-
cadas de 1970 y 1980, por otro. En
ambos perfodos los cambios en la po-
litica macroecondémica han provocado
a su vez cambios en determinadas po-
liticas micro, especialmente en las
dreas de la regulacion financiera y la
relacion de los Estados con los intere-
ses organizados.»

«Asf, con respecto a la regulacién
financiera, las politicas macroecono-
micas orientadas al crecimiento desde
los afios 30 en adelante abrieron la
posibilidad de una regulacién mucho
mds extensa del sector financiero que
la que era corriente en el periodo an-
terior. En los afios 70 y 80, por su par-
te, una politica macroecondémica diri-
gida a la reduccién de la inflacidn lle-
v6 incorporada una politica moneta-
ria restrictiva conducida por Bancos
centrales crecientemente autonomos.
Al mismo tiempo, se produjo como

consecuencia de los objeti-
vos de la politica macroe-
conémica el desmantela-
miento de los controles fi-
nancieros externos en mu-
chos paises: tras el fracaso
de los remedios domésticos
tradicionales de contencidn
de la inflacion, muchos go-
biernos europeos optaron
por un tipo de cambio fijo con el mar-
co alemdn. Esto hizo que los controles
sobre el tipo de cambio perdieran sen-
tido.»

Por lo que respecta a los mercados
laborales, el argumento de Forsyth es
que en los afios 30 y 40 el cambio a
politicas macroecondémicas orientadas
hacia el crecimiento fortaleci6 la po-
sicién negociadora de los trabajado-
res. Esto fue muy importante para el
desarrollo posterior de las relaciones
corporatistas. Igualmente, el cambio
en los 70 y 80 hacia politicas de con-
tencion de la inflacion ha tendido a
debilitar el sistema de relaciones cor-
poratistas. Esta argumentacidn acerca
del cambio en las politicas macroeco-
némicas orientadas a controlar el ni-
vel de precios, y sus efectos sobre al-
gunas politicas micro, tiene conse-
cuencias importantes, en opinion de
Forsyth, para visiones mds tradiciona-
les de los cambios en la politica eco-
némica. En concreto, las caracteriza-
ciones de los cambios de politica en
las décadas de 1930 y 1940 como el
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«auge de los Estados del bienestar
keynesianos», y de los cambios de
politica de las décadas de 1970 y
1980 como el «regreso al laissez-fai-
re». En ningin momento, afirmé
Forsyth, los cambios producidos fue-
ron debidos a cambios en la teoria
econdémica.

Francia y Alemania ante la
integracion monetaria europea

En el segundo seminario el profe-
sor Douglas Forsyth se refiri al pro-
ceso de gestacion del Tratado de Pa-
gos Europeos (European Payments
Treaty, EPT), con el fin de comparar
las posiciones que actualmente man-
tienen Francia y Alemania con res-
pecto a Maastricht y con las que estos
Estados mantuvieron en las negocia-
ciones de dicho Tratado, hasta culmi-
nar con €xito en la promocién de la
unidad monetaria. Forsyth traté de
explicar el sentido de esta paradoja:
Francia y Alemania apenas tuvieron
voz en las negociaciones de Bretton
Woods, dominadas por Inglaterra y
Estados Unidos; negociaciones cuyo
acuerdo final no acab6 nunca de cua-
jar. En cambio, el EPT, dependiente
en mayor medida de las negociacio-
nes de esos dos paises, que no ocupa-
ban una posicién relevante a la hora
de definir los criterios de desarrollo
del comercio internacional, generd
mejores resultados.

El conferenciante describié los
dos grandes modelos que se discutian
internacionalmente en aquel momen-
to: el plan Keynes y el plan White.
«Mds comprometido con los paises
endeudados —senal6—, Keynes propo-
nfa una inyeccién monetaria interna-
cional que permitiese a éstos recupe-
rar posiciones. El segundo era mucho
mds restrictivo, centrado, desde la
perspectiva de los paises acreedores,
en contener la inflacién. Mientras el
primero hacia tabla rasa de las condi-
ciones de partida de los participantes
en la economia internacional, el se-

gundo hacia de éstas el eje fundamen-
tal de su arquitectura.»

Una vez caracterizados los dos
modelos, Forsyth analizé qué camino
escogié cada pais y las razones que
explican esa seleccion. Explicé coémo
el EPT constituye un entorno éptimo
para el desarrollo de las estrategias
que finalmente escogieron esos dos
paises, explicando asi su éxito frente
a los acuerdos de Bretton Woods. «El
triunfo de la coalicién liberal de la
resistencia en Francia y su posicion
en el grupo de los aliados llevé a in-
terpretar el pasado francés como el
resultado de un atraso econémico que
era obligado superar. La asuncién di-
recta del plan de Keynes fue rechaza-
da por los representantes franceses
(Istel y Alphand), por ser una estrate-
gia peligrosa que descuidaba las dife-
rencias de partida entre los distintos
paises. El pragmatismo se impuso so-
bre la adopcidn directa de cualquiera
de las dos opciones.»

Para Forsyth esto no fue una ex-
cepciodn, sino mas bien «un reflejo del
desarrollo de un proceso general de
adopcion de decisiones consistente en
miltiples negociaciones y tratados bi-
laterales que condujeron a Francia fi-
nalmente a adoptar un sistema liberal
de comercio y pagos. Francia se mo-
dernizd, pues, a través de una estrate-
gia que fomentaba primero la compe-
tencia con el resto de los paises euro-
peos y luego con el resto del mundo.
La via alemana fue mucho mas tor-
tuosa. No existia un consenso tan cla-
ro como el que se dio dentro de la
coalicion liberal francesa. Ademis,
su aceptacion final parece mucho
mas contraintuitiva que la francesa.
Si los alemanes tenian entonces tanto
temor a las consecuencias econémi-
cas de la inflacién como tienen ahora,
entonces por qué —cabe preguntar—
aceptaron pertenecer a una uniéon mo-
netaria blanda durante ocho afos».

Las respuestas que dio Forsyth
fueron dos: primero, a consecuencia
de una obsesién por potenciar las ex-
portaciones, que se habian convertido
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en un requisito previo para la compra
de materias primas y recursos alimen-
ticios. Segundo, para poder evitar los
costes de la experiencia historica. «La
politica macroeconémica estatal po-
dia seguir siendo rigurosa, a la vez
que Alemania importaba un estimulo
macroeconémico del resto de los pai-
ses sin sufrir los costes tipicos de un
recalentamiento de la economia na-
cional (déficits en la balanza de pagos
y presion a la baja de las paridades de
cambio).»

«De este modo —explicd Forsyth—
la paradoja inicial encuentra su expli-
cacién: el EPT fue aceptado porque
permitia combinar las estrategias eco-

némicas de los dos paises, una a tra-
vés de la competicion con el exterior,
al tiempo que se mantenia la ortodo-
xia a nivel nacional.»

Douglas J. Forsyth obtuvo su titulo
de Ph. D. en la Universidad de
Princeton (EE.UU.). Fue profesor
asociado de Historia en el
Massachusetts Institute of
Technology y actualmente es
profesor ayudante en la Universidad
Bowling Green del Estado de Ohio.
Prepara una investigacion en torno
a la politica monetaria y los cambios
de politica econémica en Gran
Bretana, Francia, Alemania e ltalia
entre 1931 y 1961.

‘Ultimos titulos publicados en la
serie «Estudios/Working Papers»

|
|
\
‘ Ocho nuevos titulos ha publicado recientemente el Centro de Estudios
' Avanzados en Ciencias Sociales, del Instituto Juan March de Estudios e Inves-
‘ tigaciones, dentro de la serie Estudios/Working Papers, coleccién que empez6
a editar en 1990 y cuyo prop6sito es poner al alcance de una amplia audiencia
l académica nacional e internacional el trabajo de los miembros que integran la
comunidad del Centro. La serie, que con los nuevos niimeros publicados cons-
| ta de 112 titulos. incluye trabajos de profesores, investigadores, estudiantes e
‘ invitados del mismo. El Centro publica también la serie Tesis doctorales, edi-
ciones limitadas de las tesis elaboradas por los estudiantes, una vez aprobadas
‘ en la Universidad correspondiente.
Los ocho ultimos Estudios/Working Papers editados son los siguientes:
® Laurence Whitehead
The Drama of Democratization
® Vojtech Mastny
The Historical Experience of Federalism in East Central Europe
e Stathys N. Kalyvas
| Religion and Democratization: Algeria and Belgium
‘ ® Robert Kaufman
The Next Challenges for Latin America
® Goran Therborn
The Western European Welfare State and its Hostile World
® Lee Rainwater
Inequality and Poverty in Comparative Perspective
® Douglas J. Forsyth
Restoring International Payments: Germany and France Confront Bretton
Woods and the European Payments Union
® Andrew Richards y Javier Garcia de Polavieja
| Trade Unions, Unemployment and Working Class Fragmentation in Spain
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Marzo

2, LUNES

12,00 CONCIERTOS DE
MEDIODIA
Piano, por Fermin Higuera
Obras de F. Chopin,
F. Mompou, J. Rodrigo
y H. Villa-Lobos

19,30 INSTITUTO JUAN
MARCH DE ESTUDIOS
E INVESTIGACIONES/
CENTRO DE REUNIONES
INTERNACIONALES
SOBRE BIOLOGIA/
XVII Ciclo de
Conferencias Juan March:
«Signalling Through
Tyrosine Phosphorilation»
(I
Edmond H. Fischer: «Cell
Regulation by Protein
Phosphorilation»
Presentador: Carmelo
Bernabeu
(Traduccion simultanea)

3, MARTES

11,30 RECITALES PARA

JOVENES
Guitarra, por José Luis
Rodrigo
Comentarios: Carlos Cruz
de Castro
Obras de F. Sor, D. Aguado,
F. Tdrrega, F. Moreno
Torroba, H. Villalobos
y T. Marco
(Solo pueden asistir grupos
de alumnos de colegios e
institutos, previa solicitud)

19,30 CURSOS
UNIVERSITARIOS
«El siglo de los
‘intelectuales’ (1898-1998)»
o))

Juan Marichal: «|893:
Emile Zola, paradigma del
‘intelectual’»

CICLO «RICHARD
STRAUSS: MUSICA DE
CAMARA» (I)

Miguel Ituarte (piano)
Programa: Stimmungsbilder
(Escenas animicas), Op. 9;
Sonata en Si menor, Op. 5;y
Cinco Piezas, Op. 3.
(Retransmitido en directo
por Radio Clasica, de RNE)

11,30 RECITALES PARA
JOVENES

Piano, por Miriam Gémez-
Moran
Comentarios: Javier
Maderuelo
Obras de J.S. Bach,
L.v. Beethoven, F. Chopin,
F. Liszt e I. Albéniz
(Sélo pueden asistir grupos
de alumnos de colegios e
institutos, previa solicitud)

19,30 CURSOS
UNIVERSITARIOS

«El siglo de los
‘intelectuales’ (1898-1998)»
(D
Juan Marichal: «1914: la
generacion espaiiola de los
‘intelectuales’»

6, VIERNES

11,30 RECITALES PARA
JOVENES
Violonchelo y piano, por
Damian Martinez y Juan
Carlos Garvayo
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Comentarios: José Luis
Garcia del Busto

Obras de J.S. Bach,

L. Boccherini, E. Granados,
N. Paganini, F. Chopin,

M. de Falla,

S. Rachmaninov,

C. Debussy y P. Chaikovsky
(Solo pueden asistir grupos
de alumnos de colegios €
institutos, previa solicitud)

"7, SABADO

19,30 INSTITUTO JUAN

MARCH DE ESTUDIOS
E INVESTIGACIONES/
CENTRO DE REUNIONES
INTERNACIONALES
SOBRE BIOLOGIA/
XVII Ciclo de
Conferencias Juan March:
«Signalling Through
Tyrosine Phosphorilation»
(1)
Tony Hunter: «Structure
and Function of Tyrosine
Kinases and Phosphatases»
Presentador: César de Haro

12,00 CONCIERTOS DEL (Traduccion simultdnea)

SABADO

CICLO «<ALREDEDOR 10, MARTES

DE LA FLAUTA DE

PICO» (I) 11,30 RECITALES PARA

Intérprete: Pedro Bonet
Obras de J. van Eyck,

J.S. Bach, A. Heberle

y H. M. Linde; y anénimo

12,00 CONCIERTOS DE

MEDIODIA
Musica de camara, por el
Trio Yale (Elizabeth
Williams, violin; Naomi
Boole-Masterson,
violonchelo; y Daniel del
Pino, piano)
Obras de F. Mendelssohn,
M. Ravel y J. Turina

JOVENES
Guitarra, por José Luis
Rodrigo
(Programa y condiciones de
asistencia como el dia 3)

19,30 CURSOS
UNIVERSITARIOS

«El siglo de los
‘intelectuales’ (1898-1998)»
(IIT)
Juan Marichal: «1936: los
‘intelectuales’ y el
COMUNISMO SOViético»

11, MIERCOLES

CICLO «RICHARD STRAUSS:
MUSICA DE CAMARA», EN
LOGRONO

El ciclo «Richard Strauss: mdsica
de camara» que ha organizado la
Fundacién Juan March en su sede, en
Madrid, durante el mes de marzo,
se celebra con la ayuda técnica de es-
ta institucion y con los mismos intér-
pretes y programas, en Logrofno
(«Cultural Rioja») los dias 2,9, 16 y
23 del mes de marzo.

19,30 CICLO «RICHARD
STRAUSS: MUSICA DE
CAMARA» (II)

Intérpretes: Suzana
Stefanovic (violonchelo),
Victor Martin (violin) y
Agustin Serrano (piano)
Programa: Romanza para
violonchelo y piano en Fa
mayor, AV 75; Sonata para
violonchelo y piano en Fa
mayor, Op. 6; y Sonata para
violin y piano en Mi bemol
mayor, Op. 18.
(Retransmitido en directo
por Radio Clasica, de RNE)
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12, JUEVES

11,30 RECITALES PARA
JOVENES
Piano, por Miriam Gomez-
Moran
(Programa y condiciones de
asistencia como el dia 5)

19,30 CURSOS
UNIVERSITARIOS

«El siglo de los
‘intelectuales’ (1898-1998)»
(y IV)
Juan Marichal: «1998: la
desaparicién del
‘intelectual’»

13, VIERNES Bk

11,30 RECITALES PARA
JOVENES
Violonchelo y piano, por
Damian Martinez y Juan

EXPOSICION DE PAUL
DELVAUX, EN MADRID

El 13 de marzo se inaugura en
Madrid, en la sede de la Fundacion
Juan March, una exposicién con 31
obras del pintor belga Paul Delvaux
(1897-1994). La muestra, organizada
por la Fundacién Juan March, con el
patrocinio de la Comunidad Francesa
de Bélgica, ofrece una seleccion de
6leos realizados por Delvaux de 1923
a 1974, procedentes de mads de veinte
museos, galerias, colecciones particu-
lares y otras entidades europeas. Si-
multaneamente la Fundacién Carlos
de Amberes ofrece también en su sede
de Madrid obra sobre papel de Paul
Delvaux.

La conferencia inaugural estd a
cargo de Jacques Sojcher, escritor y
profesor de la Universidad Libre de
Bruselas.

Horario de visita: de lunes a
sabado, de 10 a 14 horas, y de 17,30
a 21 horas. Domingos y festivos, de 10
a 14 horas.

Carlos Garvayo
(Programa y condiciones de
asistencia como el dia 6)

19,30

Inauguracion de la
Exposicion «PAUL
DELVAUX»
Jacques Sojcher: «Paul
Delvaux o el teatro de una
obsesién»

12,00 CONCIERTOS DEL
SABADO

CICLO «<ALREDEDOR
DE LA FLAUTA DE
PICO» (1)
Intérpretes: Ernesto
Schmied y Fernando Paz
(flautas), Alfredo Barrales
(viola de gamba) y Charo
Indart (clave)
Obras de A. Corelli,
S. Rossi, G. P. Cima,
G. Sammartini,
G.Ph. Telemann y J.S. Bach

16, LUNES

12,00 CONCIERTOS DE
MEDIODIA

Violin y piano, por Gersia
Sanchez y Juan Carlos
Garvayo
Obras de J. S. Bach,
C. Franck, F. Waxmann
y N. Paganini

19,30 INSTITUTO JUAN
MARCH DE ESTUDIOS
E INVESTIGACIONES/
CENTRO DE REUNIONES
INTERNACIONALES
SOBRE BIOLOGIA/
XVII Ciclo de
Conferencias Juan March:
«Signalling Through
Tyrosine Phosphorilation»
urn
Joseph Schlessinger:
«Mechanism of Action of
Growth Factor Receptors»



46 / CALENDARIO

Presentadora: Flora de
Pablo
(Traduccion simultdanea)

12,00

19,30

RECITALES PARA
JOVENES
Guitarra, por José Luis
Rodrigo
(Programa y condiciones de
asistencia como el dia 3)

CURSOS
UNIVERSITARIOS
«Cinco lecciones sobre el
surrealismo» (1)
Estrella de Diego:
«Bruselas-Paris: las
ciudades de los surrealistas»

19,30

CICLO «RICHARD
STRAUSS: MUSICA DE
CAMARA» (III)
Intérpretes: Cuarteto Bellas
Artes y Anibal Banados

(piano)

Programa: Cuarteto de
cuerdas en La mayor, Op. 2;
y Cuarteto con piano en Do
menor, Op. 13
(Retransmitido en directo

20, VIERNES

por Radio Clasica, de RNE)

11,30 RECITALES PARA

JOVENES
Violonchelo y piano, por
Damian Martinez y Juan
Carlos Garvayo
(Programa y condiciones de
asistencia como el dia 6)

12,00 CONCIERTOS DEL

SABADO
CICLO «<ALREDEDOR
DE LA FLAUTA DE
PICO» (11II)
Intérpretes: Grupo de
Miisica Barroca «La
Folia» (Pedro Bonet, flauta

MUSEO DE ARTE ABSTRACTO ESPANOL (FUNDACION JUAN
MARCH), DE CUENCA

Casas Colgadas, Cuenca

Tfno.: (969) 21 29 83 - Fax: (969) 21 22 85

Horario de visita: de 11 a 14 horas y de 16 a 18 horas (los sdbados, hasta las
20 horas). Domingos, de |1 a 14,30 horas. Lunes, cerrado. Abierto todo el afio.

M «Grabado Abstracto Espafiol»

Durante el mes de marzo sigue abierta en la sala de exposiciones temporales
la muestra «Grabado Abstracto Espafiol», integrada por 85 obras de 12 artistas
espanoles, procedentes de los fondos de arte de la Fundacién Juan March.
Abierta hasta el 14 de junio.

B Coleccion permanente del Museo

Pinturas y esculturas de autores espanoles contempordneos componen la
exposicién permanente que se ofrece en el Museo de Arte Abstracto Espanol,
de Cuenca, de cuya coleccidn es propietaria y gestora la Fundacién Juan March.

Las obras pertenecen en su mayor parte a artistas espafioles de la generacién
de los anos cincuenta (Millares, Tapies, Sempere, Torner, Zébel, Saura, entre me-
dio centenar de nombres), ademds de otros autores de las corrientes de los
ochenta y noventa.
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de pico; Thierry Schorr,
clavecin; y Philippe
Foulon, viola da gamba)
Obras de A. Corelli,

D. Castello, G. Frescobaldi,
J. S. Bach, M. Marais

y G. F. Haendel

23, LUNES 2
12,00 CONCIERTOS DE
MEDIODIA

Violonchelo y piano, por
David Apellaniz y Miguel
Angel O. Chavaldas
Obras de L. Boccherini,
P. Hindemith y J. Brahms

19,30 INSTITUTO JUAN
MARCH DE ESTUDIOS
E INVESTIGACIONES/
CENTRO DE
REUNIONES
INTERNACIONALES
SOBRE BIOLOGIA/
XVII Ciclo de
Conferencias Juan March:
«Signalling Through
Tyrosine Phosphorilation»
(y1IV)
James E. Darnell:
«Signalling Genes from the
Cell Surface»

Presentador: Rafael
Fernandez Munoz
(Traduccion simultdnea)

24, MARTES S

11,30 RECITALES PARA
JOVENES
Guitarra, por José Luis
Rodrigo
(Programa y condiciones de
asistencia como el dia 3)

CURSOS
UNIVERSITARIOS
«Cinco lecciones sobre el
surrealismo» (1)
Juan Manuel Bonet:
«André Breton: su mirada
sobre el arte moderno»

19,30

CICLO «RICHARD

STRAUSS: MUSICA DE

CAMARA» (y IV)
Intérpretes: Rafael Taibo
(recitador) y Begona
Uriarte (piano)
Programa: Melodramas:
Das Schloss am Meere
(Ludwig Uhland), AV 92; y
Enoch Arden (Alfred

JUAN MARCH), DE PALMA

M «El objeto del arte»

MUSEU D’ART ESPANYOL CONTEMPORANI (FUNDACION

¢/ Sant Miguel, 11, Palma de Mallorca
Tfno.: (971) 71 35 15 - Fax: (971) 71 26 01

Horario de visita: de lunes a viernes, de 10 a 18,30 horas. Sdbados, de 10 a
13,30 horas. Domingos y festivos, cerrado. Abierto todo el afo.

Durante el mes de marzo sigue abierta en la sala de exposiciones temporales
«El objeto del arte», muestra realizada a partir de una idea de Fernando Bellver
y compuesta por 69 obras de otros tantos artistas. Abierta hasta el 16 de mayo.

B Coleccion permanente del Museu
Un total de 57 obras, de otros tantos autores esparioles del siglo XX, procedentes
de los fondos de la Fundacién Juan March, se exhibe con caracter permanente en
el Museu d’Art Espanyol Contemporani.
|
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Tennyson), Op. 38
(Retransmitido en directo
por Radio Cldsica, de RNE)

26, JUEVES
11,30 RECITALES PARA
JOVENES
Piano, por Miriam G6émez-
Moran

(Programa y condiciones de
asistencia como el dia 5)

19,30 CURSOS
UNIVERSITARIOS

«Cinco lecciones sobre el
surrealismo» (1I1)
Juan Manuel Bonet:
«Cadaqués, Vallecas,
Tenerife: el surrealismo en
sus paisajes espanoles»

11,30 RECITALES PARA
JOVENES
Violonchelo y piano, por
Damian Martinez y Juan
Carlos Garvayo (piano)
(Programa y condiciones de
asistencia como el dia 6)

12,00 CONCIERTOS DEL
SABADO

CICLO «<ALREDEDOR
DE LA FLAUTA DE
PICO» (y IV)
Intérpretes: Ernesto
Schmied y Fernando Paz
(flautas), Alfredo Barrales
(viola de gamba) y Charo
Indart (clave)
Obras de J. Hotteterre, Th.
Morley, M. Locke, J.D.
Braun, M. Marais, A.
Corelli y J.S. Bach

30, LUNES

12,00 CONCIERTOS DE
MEDIODIA

Miisica de camara, por el
Trio Génesis (German
Ruiz Miranda, violin;
Nora Pinilla, piano;
y Adam Hunter Rae,
violonchelo)
Obras de J. Turina,
L.v. Beethoven,
A. Piazzolla y E. Halffter

11,30 RECITALES PARA
JOVENES
Guitarra, por José Luis
Rodrigo
(Programa y condiciones de
asistencia como el dia 3)

19,30 CURSOS
UNIVERSITARIOS
«Cinco lecciones sobre el
surrealismo» (IV)
Francisco Calvo Serraller:
«Pintar dormidos: el
surrealismo en los afios 20»

EXPOSICION «NOLDE:
NATURALEZA Y RELIGION»,
EN BARCELONA

El 22 de marzo se clausura en Barce-
lona la exposicién «Nolde: naturaleza
y religién», compuesta por 62 obras
-39 bleos y 23 acuarelas—, del artista
alemén Emil Nolde (1867-1956). Or-
ganizada conjuntamente por la Funda-
cién Juan March y la Fundacié Caixa
Catalunya, la muestra se exhibe en
La Pedrera, sede de la Gitima entidad
citada.

Informacion: Fundacién Juan March
Castello, 77. 28006 Madrid. Teléfono: 435 42 40 - Fax: 576 34 20






