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uenta el maestro de capilla Roque Lazaro, dentro del opusculo Elucidacion de la

verdad (1716), una anécdota acerca del interés que mostraba el por entonces re-
cién fallecido Sebastidn Durén hacia la masica italiana de su tiempo; al parecer, tras una
ceremonia en el Convento del Carmen Calzado, Durén pregunté a un musico italiano la
razén de una disonancia y éste le respondié que simplemente la hacia porque querfa.
No sabemos cémo reaccioné Durén a semejante respuesta, pero a la vista de las obras
que escribi6 durante su etapa como organista y maestro de la Capilla Real (1691-1706),
resulta evidente su fascinacion por esas veleidades italianas. De hecho, su estilo como
compositor es inconfundible no sélo por disponer recitativos y arias, incluir partes ins-
trumentales claramente idiomaticas o utilizar una elaborada musicalizacién de los tex-
tos, donde no se escatima en cromatismos, disonancias o modulaciones inusuales, sino
especialmente por cémo asimilé todo ello sin contravenir las practicas, estilos y géneros
musicales del Barroco hispano. Claramente, su mdsica no pasé desapercibida en las pri-
meras décadas del siglo XVIII y fue objeto de duras criticas; una de las mas famosas y
que mas dafio histérico ha hecho a Durén fue publicada por el poligrafo conservador
Benito Feij6o en 1725 dentro del Discurso sobre la misica de los templos y en ella le
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culpa de la invasion estilistica italiana, de la pérdida de la «antigua seriedad espafiola» y
del gusto por lo que llama «mdsicas de tararira».

Una comparacion de la biografia de Durén con la de otros mdsicos cortesanos de su
tiempo (como Navas, Torres o Literes) revela como hasta 1691 su carrera se limité al am-
bito periférico de las catedrales. Este organista y maestro de capilla nacido en Brihuega
no pertenecio a una familia de musicos vinculada a la Capilla Real ni fue formado en el
Colegio de Cantorcicos de la corte madrilena, sino que aprendié a tocar el 6rgano y a
componer de los musicos catedralicios. Asi, después de haber sido entre 1679 y 1685
ayudante de organista en las catedrales de Zaragoza y Sevilla, obtuvo la plaza de orga-
nista principal en Burgo de Osma (Soria) y dos afios mds tarde se trasladé al mismo pues-
to en Palencia. De igual forma, las pocas composiciones que pueden relacionarse con
precision a esa etapa catedralicia no permiten vislumbrar las caracteristicas novedosas
del Duron cortesano posterior. Cabe preguntarse, por tanto, cudl fue la razén de su nom-
bramiento como organista de la Capilla Real en septiembre de 1691 vy, especialmente, si
tenemos en cuenta que poco después llegaria a convertirse en uno de los compositores
favoritos de la corte espaiola tanto en el &mbito sacro como en el profano.

Ese impresionante ascenso fue caldo de cultivo de leyendas que circularon oralmente
hasta finales del siglo XVIII entre mdsicos de la Capilla Real. Por ejemplo, el organista Jo-
seph Teixidor recoge en sus manuscritos historicos de principios del siglo XIX una inve-
rosimil confrontacion musical entre Durén y Lully en Viena previa a su nombramiento
en la Capilla Real. Esa misma historia la podemos leer con una marcada orientacion pa-
triGtica dentro de la Historia de la musica espaiiola (1855-1859) de Soriano Fuertes jun-
to a otra rocambolesca anécdota en la que Durén confesé al mismisimo Carlos Il que su
mayor destreza como compositor para la escena se debia a que «en el teatro lleva el
compds el diablo y en la iglesia lo llevo yo». Sin duda, la lectura acritica de la historio-
graffa musical decimondnica unida a la escasez de estudios globales acerca de la musi-
ca cortesana espanola han situado a Durén en un terreno difuso de la produccion teatral,
entre las figuras clave de Hidalgo y Literes, o lo han convertido erréneamente en un
nombre menor de la musica religiosa.
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No hay duda de que el destierro de la corte espafola que sufrié Durén en 1706 por apo-
yar el bando Habsburgo en la Guerra de Sucesién, y que le llevé a morir en la localidad
francesa de Cambo-les-Bains diez afios mas tarde, afectaria seriamente a la conservacion
de sus composiciones. Sabemos que consiguié recuperar desde el exilio la mayor parte
de sus obras musicales mas recientes a través de su representante legal en Madrid y es
posible que se perdieran irremediablemente tras su muerte. No obstante, a través de las
copias mds o menos coetdneas de algunas de ellas, podemos conocer su asimilacién de
las novedades musicales italianas. Por ejemplo, en la lamentacién a solo con violines
Aleph. Quomodo obscuratum conservada en el Archivo del Monasterio de El Escorial
encontramos una tercera parte de violin para suplir la ausencia de la viola, se utiliza un
tipo de recitativo al margen de la tradicion hispana o abundan cromatismos y modula-
ciones para subrayar los afectos del texto. Sin embargo, esa combinacién de procedi-
mientos italianos coexiste con elementos de tradicion espafiola; en el invitatorio de di-
funtos Taedet animan meam las parejas de flautas, violines y clarines se combinan con
las voces formando cinco coros que se oponen al planteamiento del concertato que dis-
tinguia claramente entre voces e instrumentos. En el repertorio en lengua vernacula de
villancicos y tonadas, Durdn se muestra algo menos interesado por las innovaciones ita-
lianas, aunque las combina con maestria en numerosas piezas; en la cantada con violi-
nes Atiendan, escuchen, conservada en el archivo catedralicio de Palencia encontramos
la habitual estructura ibérica de estribillo y coplas junto a idiomaticos ritornelli de violi-
nes y leves vocalizaciones del solista.

La explicacion de esa mayor inclinacién de Durén hacia procedimientos italianizantes
en sus obras en latin estd relacionada con la musica que conocid en los afios finales del
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Portada interior del manuscrito de Salir
el amor del mundo, que se conserva en
la Biblioteca Nacional de Madrid. Se tra-
ta de la primera fiesta cortesana en la
que participé Durén como compositor
en 1696 para la celebracién del cumple-
afos de Carlos Il

Dofia Mariana de Neoburgo a caballo (1694), de Luca Giordano. Oleo sobre lienzo, 81x 61 cm.,
Museo del Prado, Madrid. La reina Mariana de Neoburgo fue una de la figuras mas importan-
tes de la etapa cortesana de Durén y terminaria sus dias sirviendo para ella como capelldn
durante su exilio.

siglo XVII en la Capilla Real. Ciertamente hubo dos figuras destacadas para Durén du-
rante su etapa cortesana: el patriarca de las Indias, Pedro Portocarrero, maxima autori-
dad de la Capilla Real, y la reina Mariana de Neoburgo, segunda esposa de Carlos II. La
gestion del primero no s6lo permitié recuperar a la capilla cortesana de la crisis que ha-
bia padecido en los afios ochenta, sino que aposté por el mdsico alcarrefio tras su llega-
da a la corte; siempre resalté en los documentos oficiales su habilidad como compositor
para la Capilla Real y también el acierto de su musica teatral para los festejos reales. Por
su parte, la reina Mariana intent6 reproducir desde su llegada a Madrid en 1690 las mis-
mas formaciones y estilos musicales que habia disfrutado en la corte palatina de Dssel-
dorf. Para ello no sélo trajo a Madrid oboistas, flautistas y otros mdsicos de cuerda de
Alemania, sino también piezas musicales de sus compositores favoritos como Johann
Paul Agricola, Giovanni Battista Mocchi o Georg Andreas Kraft. Concretamente, un estu-
dio de los pocos motetes conservados de Agricola revela interesantes paralelismos con las
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Sebastian Duré6n Picazo naci6 en la
localidad alcarrefia de Brihuega
(Guadalajara) en 1660. Fue
organista ayudante en La Seo de
Zaragoza (1679), segundo organista
en la catedral de Sevilla (1680),
organista principal en la catedral
del Burgo de Osma (1684), de la
catedral de Palencia (1686) y de la
Capilla Real (1691). Tras su llegada a
Madrid se convirtié en pocos afios
en uno de los compositores
favoritos de la corte, por lo que en
1701 fue nombrado maestro de la
Capilla Real y rector del Colegio de
Cantorcicos. En 1706 tuvo que
abandonar Madrid al ser desterrado
por Felipe V tras su apoyo al bando
Habsburgo en la Guerra de
Sucesion. Desde ese aiio y hasta su
muerte en 1716 trabajaria en el sur
de Francia como capellan de la
reina viuda de Carlos Il, Mariana de
Neoburgo. Escribié numerosas
composiciones religiosas en las que
puede comprobarse su particular
sintesis estilistica entre la tradicion
espafola y las novedades
procedentes de Italia. También
destacé en el cultivd de la musica
teatral, convirtiéndose hasta su
destierro en el principal
compositor de zarzuelas y
comedias cortesanas.

novedades introducidas por Durén en sus
obras en latin.

Ademads de mdsica religiosa, Durén debié
de conocer también alguna épera de Dis-
seldorf (se ha conservado una copia proce-
dente de la Biblioteca Real de L’Armeno de
Johann Hugo von Wilderer escrita en
1698), algo que le animaria a combinar
elementos italianos con la tradicién mdsi-
co-dramatica heredada de Juan Hidalgo.
Ya en su primera fiesta cortesana con moti-
vo del cumpleafios de Carlos Il en 1696,
Salir el amor del mundo sobre un texto de
José de Canizares, encontramos dentro de
la partitura integra conservada en la Biblio-
teca Nacional de Madrid un celebrado so-
lo con vihuela de arco (denominacién his-
pana de la viola da gamba) Sosieguen, des-
cansen, que combina un aria con un
recitativo (ambas secciones de origen ita-
liano) y unas coplas (en la tradicion hispa-
na); este solo circularia afos después de su
estreno como cantata de cdmara, llegando
a formar parte a comienzos del siglo XVIII
de un manuscrito de cantatas espanolas y
portuguesas copiado en Lisboa. En 1697,
Durén volveria a colaborar en los festejos
cortesanos con la comedia Muerte en
amor es la ausencia sobre un texto de An-
tonio Zamora para la que dispuso una
plantilla instrumental mas amplia, con cla-
rines, violines y timbal, e incluso escribié
una sinfonia inicial en tres partes de la que
tan sélo hemos conservado el acompana-
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miento. Entre 1698 y 1711 es posible atribuir a Durén casi una docena de partituras tea-
trales entre zarzuelas, dperas escénicas y comedias armoénicas; tres de ellas previsible-
mente escritas desde el exilio para los teatros publicos madrilefios. La zarzuela Veneno
es de amor la envidia, representada en el corral de la Cruz en 1711 sobre un texto de An-
tonio Zamora, se considera la dltima composicion escénica de Durén y en ella encon-
tramos varios ejemplos del refinamiento estilistico que alcanzé en su madurez, como
ejemplifica la breve y cromatica aria da capo «Ondas, riscos, peces, mares».

[Biblio-discografial

La principal biografia de Sebastian Durén se encuentra en Antonio Martin Moreno, Se-
bastian Duron-José de Canizares. Fiesta que se hizo a sus majestades se intitula Salir el
Amor del Mundo. Zarzuela en dos jornadas (Malaga, 1979). Sobre su estancia en la Capi-
[la Real puede consultarse Begona Lolo, La mdsica en la Real Capilla de Madrid: José de
Torres y Martinez Bravo (h. 1670-1738) (Madrid, 1988) y, mas concretamente, Pablo-L.
Rodriguez, Sebastian Durén. Oficio de difuntos a tres y cinco coros (Madrid, 2003). Véan-
se ademds las voces dedicadas a este compositor de Andrés Ruiz Tarazona en el Diccio-
nario de la mdsica espanola e hispanoamericana (Madrid, 1999-2002), Louise K. Stein
(con Jack Sage y John H. Baron) en The New Grove Dictionary of Music and Musicians, 2*
ed. (Londres, 2001) y Pablo-L. Rodriguez en The Oxford Companion to Music (Oxford,
2002).

No existe grabacién comercial de ninguna partitura teatral completa de Durén, aunque
pueden escucharse algunos fragmentos de Salir el amor del Mundo'y Veneno es de amor
la envidia en Musica en tiempos de Velazquez, Ensemble La Romanesca, dir.: José Miguel
Moreno (Glossa, GCD 920201) y en Barroco Espanol - Vol. II: «<Ay Amor». Zarzuelas, Al
Ayre Espaiiol, dir.: Eduardo Lopez Banzo (Deutsche Harmonia Mundi, 05472 77336 2). El
primer y dnico disco monografico dedicado a Durén, Tonadas (Songs), Raquel Andueza,
soprano y Manuel Vilas, arpa doble (Naxos, 8.570458), incluye varios tonos humanos y
divinos junto a algin ejemplo de cantata de cdmara. Finalmente, pueden escucharse dos
lamentaciones junto a algin villancico en: Barroco Espanol - Vol. lll: «Quando muere el
sol». Msica penitencial en la Capilla Real de Madrid. Al Ayre Espaiiol, dir.: Eduardo L6-
pez Banzo (Deutsche Harmonia Mundi, 05472 77376 2) y A Batallar Estrellas. Mdsica de
las Catedrales espanolas del siglo XVII. Al Ayre Espaiol, dir.: Eduardo Lépez Banzo (Har-
monia Mundi Ibérica, 987053).

En el proximo ndmero Victor Estapé escribe sobre Federico Mompou (1893-1987)




