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”

“‘Fue una época de transicion, como todas”

erfa dificil rebatir esta afirmacién del music6logo Reinhard Strohm: segtn el paso de

las generaciones, la musica evoluciona, con mayor o menor rapidez, y para cada época
el criterio del historiador puede constatar esa coexistencia de lo conservador y de lo novedo-
S0 que parece propia de una transicion. Pero hay periodos en los que el cambio es percibido
por sus protagonistas como problema y pasa a ocupar un lugar central en la reflexion. Asi
sucedio en la época que protagonizé Antonio Literes, es decir grosso modo los afios entre
1690 y 1730, desde las primeras manifestaciones claras de influencias italianas y francesas
en las obras de Sebastidn Durén, a la definitiva consagracion de una musica espafiola “mo-
derna’ por la asimilacion del estilo concertado o del recitativo, y de formas como el aria da
capo.Y no mereceria la pena extenderse mds sobre este aspecto de no ser porque es preci-
samente en el debate originado por estos cambios donde encontramos juicios criticos muy
precisos sobre la musica de Literes que lo convierten en una figura emblemética del cambio,
quizé mds alld de lo que él mismo hubiese deseado.

Pero antes de comentar estas valoraciones, conviene constatar que los datos biogréficos de
Antonio Literes se resumen en pocas lineas, y conceden escasisimo margen para especular
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sobre su personalidad. Desde su natal Artd, al este de Mallorca, alrededor de 1686 se trasla-
d6 a Madrid -donde residirfa permanentemente— para ingresar en el Real Colegio de Ninos
Cantorcicos. A su paso a la Real Capilla en 1693 conservd el cargo de violén principal al-
canzado en el Colegio. Sirvio en Real Capilla hasta el final de sus dias. Se cas6 dos veces,
con Manuela Sénchez (1 1710) y Luisa Montalvo (1 1762). De sus cuatro hijos, solamente uno,
Antonio Literes Montalvo, destacé en la profesién musical, llegando a organista de la Real
Capilla. No obstante el prestigio del que gozo en vida, Literes muri6 pobre.

En el terreno profesional consta que desde la década de 1690 compuso musica vocal, en la-
tin y en castellano, para las funciones de la capilla; y con mayor apremio después del incen-
dio del Real Alcdzar de 1734 que devasto el archivo de musica. Sin embargo, su obra litirgi-
ca es de menor empefo respecto a las elaboradas partituras para solistas, coro y orquesta
compuestas, en las mismas circunstancias, por el maestro de la Real Capilla, José de Torres.
Y como éste, en el terreno de la musica devocional Literes fue pionero en la composicion de
cantatas para solista —con partituras supérstites guardadas hasta en archivos de América-y
contribuy6 al asentamiento del oratorio con una partitura estrenada en Lisboa en 1720, que
N0 se conserva.

Como minimo a partir de 1700 —ano de estreno de su zarzuela mitologica Jupiter y Dd-
nae-, compuso musica teatral, inicialmente para la corte. Destacan las producciones para
celebrar el nacimiento del futuro (y efimero) Luis I de Borbon, circunstancia en la que Literes
sustituyé al ex maestro Sebastidn Durén, exiliado por sus sentimientos austracistas en la
Guerra de Sucesion. Para la ocasion se pusieron en escena las zarzuelas Con muaisica y por
amor (1709, junto con Juan de Navas) y sobre todo Acis y Galatea (1708), su obra més ex-
tensa. Méas tarde, entre 1709 y 1723, también compondria para los corrales madrilefios. Es en
el terreno de la musica teatral donde Literes aparentemente cosechd sus mayores éxitos, co-
mo lo testimonian, en particular, las reposiciones de obras suyas en diferentes momentos y
lugares. Sin embargo, su colaboracion con los comicos, en la corte o en los corrales, resulta
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sintetiza los rasgos caracteristicos del estilo de
Literes.

saltuaria, lejos de la regularidad y casi especializacion que caracterizaria, después de 1725,
la actividad de José de Nebra, organista también en la Real Capilla.

Ademas de las seis partituras correspondientes a las producciones teatrales, de la obra pro-
fana de Literes se conservan cerca de una docena de cantatas de cdmara. Y una “Opera ar-
monica al estilo italiano” —en realidad algo asf como una cantata escénica— conocida por el
titulo espurio de Los elementos. Dedicada a la duquesa de Medina las Torres, Los elemen-
tos testimonia los servicios prestados por Literes a la nobleza madrilena, y en la misma linea
se inserta también su participacion en la orquesta de la duquesa de Osuna, prominente me-
cenas musical del momento.

Asi, al igual que otros musicos del rey contempordneos suyos, Literes compatibiliz6 su tra-
bajo en la Real Capilla con actuaciones en los teatros publicos y en las casas nobles, apro-
vechando la mayor flexibilidad de los reglamentos de la institucion, tras las reformas impul-
sadas por la dinastia borbdnica. A diferencia de sus colegas, sin embargo, Literes no fue un
compositor especialmente prolifico: solamente se le pueden afribuir una decena de obras
teatrales —segtn el recuento mds optimista—, las citadas cantatas profanas, y alrededor de
cincuenta obras sacras, en latin y en castellano. Comparado, pues, con Torres o el mds joven
Nebra, el mallorquin ocupa, si, un lugar destacado en la élite musical hispana, pero, salvo en
los anos 1708-9, aparentemente no en primerisima fila.



ANTONIO LITERES |5 |

La obra de Literes circuld
ampliamente por Espafia e
Hispanoamérica: la cantata humana
Estaba Fili hermosa se conserva en el
Archivo de la Catedral de Valencia.

Ahora bien, esta percepcion podria corregirse radicalmente de tener un conocimiento directo
del uso que Literes hacfa del “violén hecho en Cremona de mano de Stradibarius” inventa-
riado post mortem entre sus bienes. Se intuye que Literes quiso poseer un instrumento ade-
cuado a esas cualidades de intérprete -y ciertamente también de compositor—, que se le re-
conocen explicitamente en un expediente administrativo de la Real Capilla de 1720, atribu-
yéndole una “habilidad tan conocida en la composicion y violén que no hace poco quien lo
compite”. Como ni una sola obra suya para violén ha sobrevivido, existe, pues, una cara ocul-
ta del astro Literes, para nosotros casi imposible de conocer, de no ser por los atisbos reco-
nocibles en las arias con bajo concertado diseminadas en su produccion. Desde este punto de
vista, el Literes musico no resulta menos elusivo que el Literes persona.

Todo esto no le quita nada, al contrario, le da mayor valor, al juicio muy positivo que undni-
memente emitieron sobre él sus contemporaneos. En su ensayo Misica de los templos
(1726), el erudito ilustrado Benito Feijoo cit6 muy elogiosamente a Literes, acaso el tnico
compositor “que ha sabido juntar toda la majestad, y dulzura de la Musica antigua con el bu-
llicio de la moderna”, en particular por su singular “manejo de los puntos accidentales” (mo-
dulaciones) en funcion del sentido de la letra, algo que exige “ciencia, y numen; pero mucho
mds numen que ciencia”. La perfecta integracion de estilo antiguo y moderno le proporciona
a su musica “aun en las letras de amores, y galanterfas cémicas... un género de nobleza, que
solo se entiende con la parte superior de la alma: y de tal modo despierta la ternura, que de-
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Nacido en Mallorca, Antonio
Literes (1673-1747) desarroll6
Su carrera enteramente en
las instituciones musicales
reales en Madrid, primero
en el Colegio de los Ninos
Cantorcicos, después como
violon de la Capilla Real
(1693). Para esta institucion
compuso miisica sacra muy
a finales del siglo XVII'y
también después del
incendio de 1734, pero sus
obras mas influyentes son
las zarzuelas y cantatas
concebidas para el teatro y
la camara. Sus
contemporaneos
reconocieron
unanimemente sus
cualidades de intérprete y
compositor, apreciando
especialmente su
sensibilidad a la hora de
conjugar en sus
composiciones la tradicion
hispana y las influencias
italianas. Precisamente este
mestizaje explica la
fascinacion que aun ejerce
su musica sobre nosotros.

ja dormida la lascivia”. En el intenso debate que
impulso el escrito de Feijoo, incluso quienes reba-
tieron sus argumentos compartieron su juicio so-
bre el “insigne musico” Literes, como el Aposento
anti-critico de Juan Francisco de Corominas
(1726).

La inspiracion (‘numen’) se une a una sabidurfa
(“‘ciencia”) adquirida en la corte, en contacto con
los musicos alemanes, franceses, italianos, mante-
nidos por Mariana de Neoburgo, esposa de Carlos
IT, o integrados en las filas de la Real Capilla tras
el adviento de Felipe V; y también con los mds
destacados musicos espafioles, Durén en primer
lugar. Encrucijada de todos estos elementos, la
musica de Literes se concreta en la alternancia de
formas hispanas —solos de estribillo y coplas, co-
ros teatrales de voces agudas, todo ello en estilo
silabico y diaténico— con otras de tipo pan-euro-
peo, como los recitativos y las arias da capo con
instrumentos concertados, mds cercanas al que
conocemos como estilo barroco tardio. Con esta
alternancia, muy visible en la musica escénica, Li-
teres responde a las exigencias de los productores
teatrales y de sus publicos moviéndose en una
senda ya trazada en su momento por Durén. Pero
demostrando un control mds preciso de los resor-
tes estilisticos modernos —#n primis la escritura
idiomatica de los instrumentos y la coloratura vo-
cal-y de los técnicos -las posibilidades construc-
tivas de la incipiente armonia tonal-, que aprove-



ANTONIO LITERES

cha con solvencia en funcién expresiva. De forma quintaesencial estos rasgos se reconocen
en Los elementos: aun prevaleciendo las arias da capo a la italiana, los cuatros alcanzan
un hondo compromiso armoénico, y un melancélico lamento hispano —el tono Ay, amor— ocu-
pa el centro mismo de la representacion. La sagaz combinacion y alternancia de elementos
tradicionales y modernos, hispanos y pan-europeos convierten la escucha de Literes en un
encuentro con la riqueza, la flexibilidad, las sorpresas de una musica “de transicion”.

[Biblio-discografia] &

La informacion biogréfica y la investigacion sobre Literes se encuentran resumidos criticamen-
te, con exhaustivas indicaciones bibliogréficas y discograficas, en Antoni Piza, Antoni Lite-
res: Introduccio a la seva obra (Palma de Mallorca, 2002); en castellano atn resulta til el
dossier publicado por Scherzo 117 (XII, 1997) con articulos de Pablo Rodriguez, Alvaro To-
rrente, José Maximo Leza y Andrea Bombi. Sintesis sobre la época aparecen en José
Maximo Leza, “El teatro musical’, en J. Huerta Calvo (ed), Historia del teatro espafiol
(Madrid, 2003, vol. TI), y sobre todo en los dos ensayos de Juan José Carreras, ‘De Literes a
Nebra: la musica dramdtica entre la tradicion y la modernidad” y “Las cantatas espafiolas de la
coleccion Mackworth de Cardiff’, en M. Boyd y J. J. Carreras (eds), La maisica en Espa-
na en el siglo XVIIT (Madrid, 2000). Para los escritos de Feijoo, Antonio Martin Moreno,
El padre Feijoo y las ideologias musicales del XVIII en Esparia (Ourense, 1976).

Las grabaciones més solventes de obras completas de Literes se deben al grupo Al ayre es-
panol, dirigido por Eduardo Lopez Banzo: Los elementos, Acis y Galalea y El estra-
go de la fineza o Jupiter y Semele (Deutsche Harmonia Mundi). E1 mismo grupo ha in-
cluido obras de menor extension en grabaciones antologicas. Menos incisiva es la version de
Los elementos por Capella de Ministrers, dirigida por Carles Magraner (CDM), que
también ha interpretado otra zarzuela completa, Jupiter y Danae (BLAU CD).

En el proximo ndmero finaliza la serie con el trabajo de Juan José Carreras, que escribe
sobre José de Torres (ca. 1670-1738)




