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Introduccién

Presentamos en esta guia diversos tipos de contenidos y materiales con el objetivo de ayudar alos profesores en la preparacion del recital
antes de acudir a auditorio de la Fundacion Juan March, o bien recordar y reforzar |os contenidos abordados en €l concierto tras la
asistencia al mismo.

Esta guiaretine materiales diversos y tiene un carécter abierto pues corresponde al profesor, en funcién de su programacin, seleccionar
aquellos materiales que considere oportunos para la consecucién de sus objetivos docentes.

Se proponen también una serie de actividades para reforzar |os contenidos méas importantes, a partir de las muisicas que se han ofrecido en
el recital.


http://web/musica/jovenes/musicas_no_escritas/introduccion.asp
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Un recital con un programa atipico

El programa de este recital difiere de los habituales of recidos en los conciertos didacticos de la Fundacion Juan March, pues abordala
improvisacion en lamusica. A través de su titulo Masicas no escritas: el poder de la improvisacion, se manifiesta laimportancia de una
précticamusical que es central en muchas culturas musicales. Si bien lamusica occidental ha utilizado |a partitura como formade fijacion
y transmisién de la creacion musical, desde la Edad Media ha habido espacios para laimprovisacion en la musica culta o académica. Sin
embargo, este recital se detendra, sobre todo, en laimprovisacién en lamusica popular, en lamusicaparael ciney en el jazz. El objetivo
principal no es exhibir formas o técnicas improvisatorias a alcance Unicamente de misicos expertos, sino mostrar que laimprovisacion es
unaforma de expresion musical al alcance de todos.

Este recital presenta una estructura abiertay participativa, por lo que se podran aterar los contenidos en funcién de la respuesta del
publico. No obtante, lo hemos dividido en varias partes que a continuacién enumeramos. Cada una aborda un tema o aspecto musical
diferente y se cierra.con una obra de carécter improvisatorio que a continuacion sefial amos.

1. Preludio Op. 28 n° 20 de Chopin, con partituray sin partitura.
¢Es siempre necesaria una partitura para hacer masica? Muchos tipos de musica prescinden del papel y hacen uso, simplemente,
de lamemoriay laimaginacion.

2. Improvisacién con unas pocas notas.
Improvisar es fécil y se puede comenzar practicando con una solanotay después afiadir poco a poco mas elementos a nuestras
creaciones musicales.

3. Improvisacion pentatonica a dos. i
Desde tiempos inmemoriales muchas culturas musicales de Oriente y Africa han utilizado |a escala pentaténica, un esquema
mel6dico muy sencillo paraimprovisar.

4. | got rythm/ Beethoven ad libitum.
Tras escuchar uno de los estandares de jazz mas populares, abordaremos laimprovisacién ritmica. Alterar el ritmo de una melodia
preexistente es una buena manera de improvisar, como comprobaremos tomando la mel odia més popular de Beethoven.

5. Bluesy boogie-boogie sobre la marcha.
El blues, con su peculiar estrutura melédicay formaarmaénica, hasido uno de los esquemas més utilizados para laimprovisacion.
Ademés, ha servido de base a otros estilos musicales, como € rythm and blues o € rock and roll.

6. El circo/ El resplandor.
Uno de los lugares habituales paralaimprovisacion musical fue el cine antes de lallegada del sonoro. Los musicos de aquellos
tiempos, que tocaban en vivo durante | as proyecciones, debian traducir musical mente | os sucesos, situaciones o sentimientos que
aparecian en la pantalla.

7. Unestandar parafinalizar.
Secierrael concierto con una de las formas més utilizadas paralaimprovisacion jazzistica: |a utilizacion de un estandar de jazz.


http://web/musica/jovenes/musicas_no_escritas/recital.asp
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¢Con partiturao sin partitura?

Una partitura es una representacion gréfica que contiene signos que expresan ideas musicales. Con una partitura podemos conocer, por
ejemplo, laaltura de los sonidos, su duracion, la velocidad de ejecucidn, laintensidad, etc. Los compositores han utilizado | as partituras
para que no se pierdan sus creaciones y, gracias a que desde hace varios siglos se desarroll6 una escritura musical, hoy en dia podemos
interpretar lamusica del pasado, que de otra forma se habria perdido.

Habrés observado que muchos musicos utilizan normalmente una partitura para traducir musicalmente los signos escritos sobre el papel;
sin embargo, hay tipos de musicaen los que no es necesaria su utilizacion.

Observalas siguientes escenas musicales y responde brevemente a las preguntas que te formulamos.

¢Podriasindicar quétipos de musica aparecen en lasimagenes?
¢Cudles utilizan partiturasy cualesno?
¢Podriasindicar otrostipos de musica que no utilicen partituras?

a. Un poco de historia: jno todo fue escrito!

Gracias alas partituras, los intérpretes convierten en misicalos signos que un compositor ha escrito sobre el papel, en ocasiones con
mucha precision. Sin embargo, alo largo de |a historia de lamusica occidental ha habido momentos en los que los intérpretes han
introducido sus propias ideas musical es, muchas veces de forma improvisada; en otros casos |os compositores han dejado espacios parala
improvisacién. Veamos algunos ejemplos alo largo de la historia.

Tras lacaida del imperio romano en el siglo V, lamusica en Europa occidental fue inicialmente preservada gracias ala memoriay
transmitida oralmente. Asi, por gjemplo, se conservaron y transmitieron el canto de lalglesia catdlica (que luego se denominara canto
gregoriano). Sin embargo, antes de que fuera escrito, los cantores solian improvisar en algunas partes de lamisa. Asi lo cuenta San
Agustin (354-430), uno de los padres de la Iglesia, en uno de sus escritos, a describir la ornamentacin melismética que solian hacer los
cantores sobre la Gltima silaba de 1a pal abra Alleluia. Ese largo melisma que ornamenta los Alleluias del canto gregoriano se denomina
lubilus. Aunque hoy en dia esos largos melismas aparecen escritos, hemos de suponer que en |os primeros tiempos del cristianismo el
lubilus eraimprovisado.

Sefialaen lapartiturael lubilus, ese largo melisma que los monjes solian improvisar en os tiempos remotos del cristianismo.

http://open.spotify.com/user:miguelangelmarin:playlist: 4AEJDTMORRCkngl JAThPnTI

Siglos después, algunos tedricos comienzan a describir un fenémeno que probablemente Ilevaba haciéndose muchos afios. En € siglo IX
aparecen |os primeros escritos que describen unas précticas polifonicas, es decir, lainterpretacion simultanea de voces diferentes. Esas
précticas consistian en incorporar una linea mel édica alaya existente gregoriana. Las nuevas lineas mel édicas se improvisaban, y los
cantantes debian conocer las consonancias apropiadas y las férmulas cadencial es adecuadas para que lainterpretacion resultase a gusto de
laépoca.

A comienzos del Renacimiento (finales del siglo X1V y comienzos del XV), algunos compositores como John Dunstable o Guillaume
Dufay incorporaron a sus obras una técnica de improvisacion armonica popular, que consistia en afiadir lineas mel6dicas paralelas a una
distanciaintervélicade tercerasy sextas.


http://open.spotify.com/user:miguelangelmarin:playlist:4EJDTm0RRCknqIJ4ThPnTI
http://web/musica/jovenes/musicas_no_escritas/partitura.asp
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Comprueba, através de laaudicién de las dos grabaciones que te proponemos a continuacion, la sonoridad de la polifonia de estos autores
marcada por la utilizacién de las consonancias de terceras y sextas paralelas.

http://open.spotify.com/track:4MxW3pEPTApyGhF1usV 6d6
http://open.spotify.com/track:2w9tqd6CvTCCzyK ol KMUHM

¢Podrias escribir una linea mel édica paralela a distancia de tercera mayor descendente? Escucha después el resultado y observa coémo
muchas canciones populares se armonizan de esa manera.
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Durante el Barroco (aproximadamente entre 1600 y 1720), los intérpretes podian incorporar muchas elementos ala misica que no estaban
escritos en la partitura. Por jemplo, los cantantes ornamentaban las mel odias con multiples adornos. También solian improvisar los
encargados de realizar €l bajo continuo, puesto que el compositor sélo escribia una sencilla linea mel6dica grave que los intérpretes
desarrollaban afiadiendo acordes, arpegios y adornos de distinto tipo.

Observael video que te proponemos. Verés que la partitura es muy sencilla, mientras que la linea mel6dica que desarrolla la cantante y el
acompafiamiento que realiza el guitarrista incorporan muchas otras notas que no estan escritas.

http://www.youtube.com/watch?v=CIX FHhaA Cgs

Con laaparicién del concierto virtuosistico en la segunda mitad del siglo XV 111y, sobre todo, durante el siglo XIX, los compositores
dejaron alos ejecutantes virtuosos un espacio en la partitura para mostrar sus capacidades interpretativas: la cadenza. Esta parte del
concierto, que se reaiza momentos antes de finalizar un movimiento, tiene su origen en los finales de | as arias operisticas que |os
cantantes aprovechaban para demostrar sus habilidades vocales. Més adel ante, | as cadencias se haran también en los conciertos para
instrumentos solistas. En la cadenza la orquesta deja de tocar y €l intérprete tiene un espacio disponible, si asi |o considera, para
improvisar de forma virtuosistica. Ademés de las cadencias, |os compositores podian utilizar indicaciones en la partitura para dejar que €l
intérprete aportara algo de su propia cosecha; cuando se escribia ad libitum, que en latin significa“avoluntad” o “libremente”, el misico
podia alterar o afiadir algo nuevo alo que estaba escrito.


http://open.spotify.com/track:4MxW3pEPTApyGhF1usV6d6
http://open.spotify.com/track:2w9tqd6CvTCCzyKolKMUHM
http://www.youtube.com/watch?v=ClXFHhaACgs
http://web/musica/jovenes/musicas_no_escritas/partitura.asp
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Escucha este fragmento del Concierto para violin n° 1, Op 99 de Dimitri Shostakovich, que interpreta David Oistrakh.

http://www.youtube.com/watch?v=Jk786K RIkQw

b. Clasicos de laimprovisacion

Laimprovisacion, como hemos podido comprobar, siempre ha tenido un lugar en lamusica europea. Algunos de los grandes compositores
de lamusica clésica tuvieron fama, no solo de grandes intérpretes, sino de magnificos improvisadores. Frescobaldi, Buxtehude, Bach,
Haendel, Mozart y Beethoven, por citar |os méas conocidos, eran capaces de crear a mismo tiempo que estaban interpretando.

¢Serias capaz de reconocer alos mUsicos que aparecen en estas imagenes
y ordenarlos de acuerdo con su fecha de nacimiento?

c. Johann Sebastian Bach retado por un rey

Existe una curiosa anécdota que da cuenta de la extraordinaria habilidad de Johann Sebastian Bach para laimprovisacién. En el afio 1747
en unavisitaque hizo al rey de Prusia Federico Il € Grande, el monarcareté a Bach aimprovisar unafuga sobre una melodia que él
mismo dijo haber compuesto. Lamelodiaeralasiguiente:

Eidadd PiatiEe S

Bach aceptd el reto e improviso sobre aquel tema. Més adelante publico una obra que titulé Ofrenda musical, que se basaen el Tema
Regium o Temareal, aportado por el rey. Su titulo origina es Das Musikalische Opfer y setrata, en definitiva, de una coleccion de
canones, fugas y otras piezas de misica para tecla. Fue publicada en 1747, semanas después del encuentro entre Bach y € rey.

http://www.youtube.com/watch?v=EV 2Qx0QN7Y k& feature=rel ated
http://open.spotify.com/album/3nL NeP30rsxI 2sK nzJAx0w



http://www.youtube.com/watch?v=Jk786KRIkQw
http://www.youtube.com/watch?v=EV2QxoQN7Yk&feature=related
http://web/musica/jovenes/musicas_no_escritas/partitura.asp
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d. Lasincreibles aptitudes musicales del joven Mozart

L os biégrafos de Mozart nos cuentan que desde que era un nifio tuvo una especial habilidad paralaimprovisacién. Gracias alas lecciones
de su padre, € compositor y violinista Leopold, el joven Mozart se convirtié en un musico prodigioso, capaz de retener en su cabeza
complicadas estructuras musicales y, por supuesto, crear e interpretar a mismo tiempo.

Observad este fragmento de la pelicula Amadeus (Milos Forman, 1984). Describe supuestamente el momento en €l que el emperador de
Austria recibe aMozart para encargarle la composicién de una 6pera. Para festejar el acto, Antonio Saieri, compositor de cAmara del
emperador, compone en su honor una marcha de bienvenida que Mozart escucha de manos del emperador. Mozart rechaza la partitura
que le regala el monarca porque con tan solo oirlaunavez, se ha quedado grabada en su memoriay, ante los atonitos ojos del emperador y
los musicos de la corte, se atreve a modificar sobre la marcha la obrita de Salieri.

http://www.youtube.com/watch?v=6GX olMGzMHO

Se ha extendido laidea de que a Mozart le gustaban mucho las fiestas. Es cierto que tenia un carécter infantil y alegre, sin embargo, debi6
de tener poco tiempo paralas diversiones porque, aunque vivié pocos afios, compuso tanta misica que sus bidgrafos no se explican de
donde sacaba el tiempo. En la siguiente escena de |a pelicula Amadeus podemos ver al musico salzburgués improvisando alamanerade
otros creadores.

http://www.youtube.com/watch?v=0dUZ413n2nk

En el fragmento se cita alos compositores Johan Sebastian Bach, Georg Friedrich Haendel, Christoph Willibald Gluck y Antonio Salieri.
¢Podrias averiguar lanacionalidad de cadauno'y €l periodo artistico al que pertenecen?


http://open.spotify.com/album/3nLNeP3OrsxI2sKnzJ4x0w
http://www.youtube.com/watch?v=6GXoIMGzMH0
http://www.youtube.com/watch?v=0dUZ413n2nk
http://web/musica/jovenes/musicas_no_escritas/partitura.asp
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¢lmprovisar con una sola nota?

Improvisar viene del latin improvisus (que significaimprevisto) y es un término que describe, en lineas generales, la composicion e
interpretacion en la musica de forma simultanea. Improvisar se relaciona con lo espontaneo y la creacion no premeditada, y se contrapone
alacreacion formal, en la cual los detalles de una pieza musical son planeados'y fijados antes de su interpretacion.

Laimprovisacion existe en todas las culturas musicales, aunque su valoracién es muy diferente. En la musica occidental, como hemos
tenido ocasion de comprobar, laimprovisacion suele ser excepcional en el repertorio culto o académico. Sin embargo, se da
frecuentemente en lamusica tradicional y, sobre todo, en el jazz. En otros lugares, como por ejemplo en ciertas &reas de Africa, hacer
musicallevaimplicitalaideade improvisacion, es decir, lamisica no se compone previamente ni existen partituras que lafijen o la
transmitan; esencialmente hacer musica es improvisar.

Para hacer mUsica no es necesario saber leer partituras. Tampoco hay que tener grandes conocimientos musicales. Hay pueblos ancestrales
en Africaen los que todos sus miembros hacen musica, por tanto, no existe esa diferenciacion entre el misico y el oyente o espectador
porque todos participan en las actividades musicales.

Te proponemos que comiences aimprovisar de unaforma muy sencilla: con una sola nota. No es necesario tener a mano un instrumento,
porque puedes hacer musica con tu propiavoz. Se trata de modificar todos los pardmetros del sonido excepto, claro esta, el delaaltura

e Cambialaduracion de las notas (notas largas o breves).

 Alteralaintensidad de los sonidos (sonidos fuertes o débiles, crescesdo o diminuendo).

» Varfael ritmo (compases binarios, ternarios 0 compuestos, sincopas, notas a contratiempo, etc.).

Unavez que lo hayas hecho con una sola nota, prueba aincorporar més sonidos.

Probablemente hayas oido hablar de Antonio Carlos Jobim, un compositor de bossa nova brasilefio que compuso una cancion titulada
Samba de una nota sola. La primera estrofa tiene una mel odia compuesta, como dice el titulo de la cancion, con una Unica nota. Luego,
como suele ser habitual en este tipo de mUsica, se improvisa sobre esa melodia principal. Escucha atentamente lainterpretacion del propio
autor.

http://www.youtube.com/watch?v=VZegHk4qDaQ& feature=related

Ahora escucha una version que sobre esa cancion realiza la cantante Ella Fitzgerald. Como podrés ver y oir, EllaFitzgerald canta sin
utilizar laletraorigina, y en su lugar utiliza una serie de palabras sin sentido del tipo skoobie-doobie, bee-bop-a-lula, boop-boop-a-doop,
etc., convirtiendo la voz en una especie de instrumento. Esa técnica se llama scat y fue popularizada, sobre todo, por Louis Amstrong en
los afios veinte. Ella Fitzgerald desarrollé de una forma muy notable este tipo de canto, como podemos apreciar en €l siguiente video.

http://www.youtube.com/watch?v=PbL 9vr4Q2L U& feature=related


http://www.youtube.com/watch?v=VZegHk4qDaQ&feature=related
http://www.youtube.com/watch?v=PbL9vr4Q2LU&feature=related
http://web/musica/jovenes/musicas_no_escritas/una_sola_nota.asp
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Una escala pentatonica: lamejor amiga dela improvisacion

L aescala pentatonica, como su propio nombre indica, esta compuesta por cinco tonos o notas. Se ha utilizado en muchas culturas
musicales, sobre todo en Orientey en Africa. En lamusica popular del continente europeo también hay ejemplos de melodias que utilizan
laescala pentaténica. En el sigo XX, € jazz y e rock han hecho uso de esta escala de forma muy habitual.

Unaformamuy sencillade hacer una escala pentaténica es evitando las notas Fay Si de la escala diatonica mayor. De esta manera

oy

e M 2ol La
Si osdais cuenta, las distancias intervéicas que hay entre los grados pueden ser de tono, o de tono'y medio:

Do Re i Sol La Do
1 1 1+1/2 1 1+1/2

Otraforma de conseguir una escala pentat6nica es tocando las teclas negras de un piano, entre las que se producen las mismas distancias
Do# Re# Fa# Sol# La#

intervélicas que hemos sefialado anteriormente:
Do#

La escala pentat6nica es muy adecuada para laimprovisacion porque, al carecer de grados a distancia de semitono, no hay que tener en
cuenta lanota sensible, ladominante o la ténica, como ocurre cuando se improvisa sobre una escala diaténica mayor.

Cuando hacemos musica con |a escala pentaténi ca rapidamente nos viene a la cabeza la misica de Oriente. Las culturas musicales de Asia
han utilizado desde tiempos ancestrales diversos tipos de escal as pentat6nicas.

Ejercicio: Improvisa sobre la escala pentatonica. Puedes utilizar alguno de los siguientes patrones ritmicos que te proponemos. También
puedes combinarlos o crear tu propio patrén ritmico.



http://web/musica/jovenes/musicas_no_escritas/pentatonica.asp
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iTengo ritmo!

Probablemente habras oido en algun parque o en la calle a gente tocando tambores. Aunque es una costumbre reciente en nuestras
ciudades, es algo que se ha hecho desde hace siglos en algunas culturas musicales africanas. En Américalos esclavos traidos de Africa
siguieron tocando tambores. Esto influy indudablemente en el componente ritmico del jazz y las musicas caribefias, por ejemplo.

En el toque de tambores lainterpretacion es improvisaday se basa en la el aboracion de figuras ritmicas diferentes sobre un pulso. Lo
interesante en el toque de tambores es |a realizacién de polirritmias, es decir de varios ritmos distintos que suenen simultdneamente. Otra
delas caracteristicas del toque de tambores africano eslacomplejidad de los ritmos al utilizar alteraciones como sincopas, notas a
contratiempo, desviaciones del pulso regular, etc.

Paraimprovisar ritmicamente no es necesario tener a mano un instrumento, podemos recurrir a muchos objetos que tenemos a nuestro
alrededor, como botellas, botes, cajas, etc.; también podemos utilizar la percusion corporal. Te proponemos que realices tu propia

improvisacion ritmica sobre | as siguientes bases. Recuerda que no se trata de repetir el mismo ritmo, sino de superponer nuevos ritmos y
crear sobre lamarcha.

Base ritmica 1: http://march.es/musica/jovenes/musicas no_escritas/mp3/base_ritmical.mp3

Base ritmica 2: http://www.march.es/musica/jovenes/musicas no_escritas/mp3/base ritmica2.mp3

Base ritmica 3: http://march.es/musica/jovenes/musicas no_escritas/mp3/base ritmica3.mp3

Otraforma de improvisar con el ritmo se originé durante el periodo inicial del jazzy consistiaen tomar unamelodiay alterarla
ritmicamente. Era algo que los musicos hacian de forma espontanea a tocar la cancién, por tanto, improvisaban y le daban un nuevo ritmo
abase de aterar la acentuacion, colocar sincopas, etc.

L os mUsi cos tomaban cualquier tipo de cancién, yafuese del repertorio popular o de la musica culta. Escuchemos, por eiemplo, una de las
piezas del repertorio clasico, Wiegenlied, Op. 49, n° 4, més conocida como Cancion de cuna del compositor aleman Johannes Brahms.

Observa como apartir de lamelodia original los musicos modifican su estructuraritmicay alteran también lamelodia, laarmoniay
muchos componentes de la pieza original.

Cancién de cuna de Johannes Brahms: http://www.march.es/musica/jovenes/musicas no_escritas/mp3/cancion_cuna_brahms.mp3

Version jazzistica: http://www.march.es’'musica/jovenes/musicas no_escritas’/mp3/jazz.mp3


http://march.es/musica/jovenes/musicas_no_escritas/mp3/base_ritmica1.mp3
http://www.march.es/musica/jovenes/musicas_no_escritas/mp3/base_ritmica2.mp3
http://march.es/musica/jovenes/musicas_no_escritas/mp3/base_ritmica3.mp3
http://www.march.es/musica/jovenes/musicas_no_escritas/mp3/cancion_cuna_brahms.mp3
http://www.march.es/musica/jovenes/musicas_no_escritas/mp3/jazz.mp3
http://web/musica/jovenes/musicas_no_escritas/ritmo.asp
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El alma del blues eslaimprovisacién

Unade las formas musicales popul ares més utilizadas para laimprovisacion es el blues. Es un tipo de cancién que surgio entre la
poblacion negra de los Estados Unidos. Tom6 formaafinales del siglo X1X y se desarroll6 a principios del siglo XX. Surgi6 de lamisma
mezcla de las ideas africanas y europeas que habian dado lugar alos cantos de trabajo y alos canticos espirituales. A pesar de tener un
origen rural, inmediatamente se trasladé a las ciudades.

A diferenciade |os cantos espiritua es, que se conciben como una musica para la colectividad, €l blues es un género més persond e
intimista. Las |etras aluden alos sentimientos, temoresy esperanzas de sus intérpretes.

Los primeros blues presentan unainterpretacion austera, generalmente compuesta por unavoz més el acompafiamiento de la guitarra, el
banjo o el piano. Suelen tener un tempo lento y estructura ritmica més libre que en el ragtime (otro de los estilos que surgieron afinales
del siglo XIX). Las melodias se construyen aimitacion de la declamacion del texto.

Los blues utilizaron una peculiar estructura mel édica consistente en la alternancia del tercer, quinto y séptimo grado de la escala diaténica
mayor. Esto produce un efecto de “calado”, de desafinacion intencionada de |as notas. La escala de blues ha sido muy utilizada parala
improvisacion.

Escucha como suena:
http://www.march.es/musica/jovenes/musicas no_escritas/mp3/escala_blues.mp3

é fo—to o—Fo—jo

L

La desafinacién era a menudo resaltada por el cantante que a menudo medio hablabay medio cantaba. Los guitarristas solian usar un
cuello de botellao “dide”, un tubo que se coloca sobre uno de los dedos de la mano izquierday que después se desliza por las cuerdas
haciaarribay hacia abajo, mientras estas se puntean con la mano derecha.

Escucha esta antigua grabacion del cantante norteamericano Robert Johnson titulada Crossroad.
http://www.march.es/musica/jovenes/musicas no_escritas/mp3/crossroad.m|

Una de las principal es aportaciones del blues fue su estructura arménica. El blues antiguo suele utilizar laformade 12 compases que se
estructuran en tres frases de cuatro compases cada una. Los cuatro primeros compases se encuentran apoyados armoni camente por €l
grado de laténica. Los compases quinto y sexto sobre la subdominante, para volver en los dos siguientes de nuevo alaténica. Enla
Ultima frase, e primer compés se apoya en ladominante, el siguiente en la subdominantey los dos Ultimos de nuevo en laténica.
Escucha en lainterpretacion de Louis Amstrong y Velma Middleton, S. Louis Blues, y observa la estructura de las estrofas de acuerdo

con el esquema que te presentamos a continuacion.
http://www.march.es/musica/jovenes/musicas no_escritas/mp3/louis armstrong.m

| hate to see that evening sun go down

| hate to see that evening sun go down

'‘Cause, my baby, he's gone left this town

Ahora que ya conoces como se puede interpretar un blues, intentaimprovisar una melodia sobre las bases arménicas y ritmicas que te
proponemos.

Base 1.
http://www.march.es/musica/jovenes/musicas no_escritas/mp3/base bluesl.mp3

Base 2
http://www.march.es/musica/jovenes/musicas no_escritas/mp3/base blues2.mp3


http://www.march.es/musica/jovenes/musicas_no_escritas/mp3/escala_blues.mp3
http://www.march.es/musica/jovenes/musicas_no_escritas/mp3/crossroad.mp3
http://www.march.es/musica/jovenes/musicas_no_escritas/mp3/louis_armstrong.mp3
http://www.march.es/musica/jovenes/musicas_no_escritas/mp3/base_blues1.mp3
http://www.march.es/musica/jovenes/musicas_no_escritas/mp3/base_blues2.mp3
http://web/musica/jovenes/musicas_no_escritas/blues.asp
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El oficio del improvisar

Algunos fil6sofos han dicho que lamusicaes e lenguaje de las emociones. Incluso Platén decia, hace més de dos mil afios, que lamusica
era capaz de transformarnos y hacernos mejores personas. El improvisador musical debe dominar la técnica, pero también debe conocer la
forma de transmitir las emociones a través de la musica.

Desde el nacimiento al cine, alla por 1895, lamusica ha estado acompafiando siempre alas peliculas. Durante el periodo del cine mudo,
un pianista se sentaba debajo de la pantallay, muchas veces, improvisaba en funcién de las escenas de la pelicula.

Fijaos en esta escena de la pelicula de Charles Chaplin El circo de 1928. Aunque en el video aparece con musica (porque el propio
Charlot cred una musica especifica parala pelicula que fue afiadida con posterioridad), hemos de suponer que en aguellos afios un pianista
se encargaria de acompafiar |asiméagenes en |os pequefios cines.

http://www.youtube.com/watch?v=08nZ2vsZHL 8

Lautilizacion de lamusicaen el cine puede ser un poco perversa porque puede cambiar € significado de lasimégenes. (Habéis oido
hablar de la pelicula El resplandor? Es una de las peliculas més famosas de Stanley Kubrick y una de las peliculas “ de miedo” més vistas
de todos | os tiempos. Hay una famosa escena, que podréis ver a continuacién, en la que a un inocente nifio se le aparecen fantasmas. ..

A continuacién podrés ver un trailer de la pelicula con lamusicaoriginal y otros dos videos con las mismas iméagenes acompariadas por
musicas de distinto tipo. Observa codmo variala significacion de las imégenes al estar junto a una musica u otra.

Trailer original de El resplandor.

http://www.march.es//musi cal/jovenes/musicas_no_escritasymp3/resplandor_1.wmv
Trailer modificado.
http://www.march.es'musica/jovenes/musicas_no_escritas'mp3/resplandor_2.wmv

Trailer modificado.

http://www.march.es/musica/jovenes/musicas no_escritas/mp3/resplandor_3.wmv


http://www.youtube.com/watch?v=08nZ2vsZHL8
http://www.march.es//musica/jovenes/musicas_no_escritas/mp3/resplandor_1.wmv
http://www.march.es/musica/jovenes/musicas_no_escritas/mp3/resplandor_2.wmv
http://www.march.es/musica/jovenes/musicas_no_escritas/mp3/resplandor_3.wmv
http://web/musica/jovenes/musicas_no_escritas/improvisar.asp
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Melodias animadas

Unade |as técnicas més utilizadas por los mUsicos de jazz paraimprovisar es utilizar un esténdar. Este término, que deriva de la palabra
inglesa standard, define aquella cancién que se utiliza como base para realizar unaimprovisacion. El masico dejazz suele utilizar la
melodiay las progresiones armoénicas de esa cancion para elaborar sobre ellas distintas variaciones.

Lamayoria de los estandares son canciones antiguas. Algunas datan de los primeros tiempos del jazz y derivan de melodias populares o
tradicionales; otras fueron melodias popularizadas por comedias musicalesy peliculas. Pero los estandares pueden tener diferentes
origenes. Uno de los més famosos, por ejemplo, es la cancién de George Gershwin Sumertime, que pertenece a su 6pera Porgy and Bess.

En definitiva, los estdndares son piezas musicales que se hacen notorias gracias a que los musicos de jazz | as han utilizado
recurrentemente, sobre todo en las jam sesions.

Te proponemos que escuches ahora una cancion, Somewhere over the Rainbow, popularizada por la pelicula El mago de Oz, que fue
interpretada por Judy Garland y, a continuacion la version que, sobre ese estandar, realiza el pianista Keith Jarrett.

Judy Garland - Over The Rainbow:
http://www.march.es/musica/jovenes/musicas no_escritassmp3/judy over_the rainbow.mp3

Keith Jarrett - Somewhere Over the Rainbow:
http://www.march.es/musica/jovenes/musicas no_escritassmp3/keith over_the rainbow.mp3


http://www.march.es/musica/jovenes/musicas_no_escritas/mp3/judy_over_the_rainbow.mp3
http://www.march.es/musica/jovenes/musicas_no_escritas/mp3/keith_over_the_rainbow.mp3
http://web/musica/jovenes/musicas_no_escritas/melodias_animadas.asp
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Losintérpretes

Federico Lechner, nacido en 1974 en Buenos Aires, comenz6 sus estudios musicales ala edad de tres afios, en 1984 se traslada a Esparia.
En sus comienzos en € jazz, estudia piano con Horacio Icasto, armonia con Rafael Reina, y educacion del oido con Hebe Onesti. Més
adelante, toma clases con Fred Hersch, Bruce Barth, y Eliane Elias.

Dentro del mundo del jazz hatocado con Sonny Fortune, Jerry Gonzélez, Christian Howes, Jorge Pardo, Bob Sands, Ximo Tébar, Miguel
Angel Chastang, Concha Buika, y un largo etcétera. Dentro del mundo de la musica comercial ha colaborado con Miguel Rios, Los
Toreros Muertos, Javier Krahe, Ismael Serrano, Pablo Carbonell, Ariel Rot, Sergio Makaroff, Andy Chango, y otros, tanto como pianista,
teclista, arreglista, productor artistico o musico multiinstrumentista. Cuenta con varios discos como artista: A Primera Vista (finalista
como mejor dbum de jazz en los premios de lamusica del 2003), a diio con Jerry Gonzalez (Ingo MUsica) y Klazyc atrio con el violinista
Christian Howes y el contrabajista Pablo Martin (Ingo M Usica en Espafia, Khaeon Records en USA);
Esbaeshabaesbababaesbabababaeshababababagui como lider e interpretando sus propias composiciones (Ingo MUsica); y Sesion
Continua, a ddo con Antonio Serrano (Nuevos Medios).

También desarrolla su labor como docente impartiendo cursos de improvisacion en Espafia, Estados Unidos, y Bélgica

Marta Sanchez tras realizar la carrera de piano clésico, comienza a estudiar jazz y mUsicamoderna con Mariano Diaz en la Escuela
Popular; alli forma parte de la big band dirigida por Bobby Martinez, y recibe clases de flamenco de Guillermo McGuill. Posteriormente,
ha recibido clases de los pianistas German Kucich, Joan Monné, Joan Diaz y Albert Bover; y de los saxofonistas Bob Sands'y Perico
Sambeat. Ha estudiado composicion y arreglos con Miguel Angel Blanco y Guillermo Klein, y harecibido lecciones en Nueva Y ork, de
Fred Hersch, Aaron Goldberg, Bruce Barth, Joel Frahm, Sam Yahel, Michael Kanan, Aaron Parks, Grant Stewart y Pete Malinverni.

Pianista habitual del circuito jazzistico madrilefio, colabora con musicos como Bob Sands, Norman Hogue, Chema Séiz, Pedro Ruy Blas,
Romén Filig, Ariel Bringuez, Doris Cales, Larry Martin, Pedro Ruy Blas, Santiago de laMuela, Miguel Angel Blanco, Israel Sandoval y
un largo etcétera. Actuamente lidera su propio trio, formado por el contrabajista Carlos Barretto y el bateria Andres Litwin, grabando en
2007 su trabajo Lunas, solesy elefantes, para el sello Errabal.

Harealizado varias bandas sonoras para cortometrajes (Ya no puede caminar, de Luiso Berdejo o El Puzzle y Mala Espina, dirigidos por
Belén Macias, entre otros) recibiendo premios alamejor musica origina en los festival es de cortometrajes de Alcala de Henares,
Curtfiction de Barcelonay Palma de Mallorca


http://web/musica/jovenes/musicas_no_escritas/interpretes.asp
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Biografia autor delaguia

El autor de esta guia didéctica, JUL 10 ARCE, Licenciado en Filosofiay Letras por la Universidad de Cantabriay especialistaen

Musi cologia por la Universidad de Oviedo, es profesor titulado de Musicologia en la Universidad Complutense de Madrid desde 1996,
afio en el que puso en funcionamiento el Centro de Documentacién Musical de Cantabria, creado por la Fundacién Marcelino Botin para
larecuperacion, conservacion e investigacion del patrimonio musical de Cantabria. Sus estudios se han centrado en el ambito delamusica
popular y las relaciones entre los medios de comunicacién y lamusica. Ha publicado, entre otras obras, La misica en Cantabria (1994) o
Muijeres de la escena, 1900-1940 (1996).


http://web/musica/jovenes/musicas_no_escritas/biografia.asp



