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«Poesia y musica»

Intervinieron los poetas Carlos Bousorno, José
Hierro, Claudio Rodriguez y Angel Gonzélez
con el musicologo Antonio Gallego

Entre los dias 9 y 18 del pasado mes de diciembre se desarroll6 en la
Fundacion Juan March un ciclo titulado Poesia y miisica, en el que cuatro
poetas, cada dia uno, buscaron una posible relacién entre su poesia y la
musica. Cada uno de ellos fue presentado por Antonio Gallego, catedratico
de Musicologia del Conservatorio Superior de Misica de Madrid (en
excedencia) y director de Actividades Culturales de la Fundacién Juan
March, con quien mantuvo un didlogo en piiblico. Cada poeta ley6 y
comento algunos poemas.

La sesion dedicada a Carlos Bousofio, el 9 de diciembre, llevaba por titulo
Salvacion en la miisica. Carlos Bousono (Boal, Oviedo, 1923) es poeta,
académico de la Lengua y ha sido profesor universitario. Es Premio
Nacional de las Letras 1993 y posee, entre otros premios, el Principe de
Asturias, el Nacional de Poesia y el de la Critica. Entre otros libros es autor
de Metdfora del desafuero, Las monedas contra la losa y El ojo de la aguja.
La sesion dedicada a José Hierro, el 11 de diciembre, llevaba por titulo
Experiencia de sombra y miisica. José Hierro (Madrid, 1922) obtuvo el
Premio Adonais con Alegria; entre otros premios posee el Nacional, el de la
Critica, el Juan March y el Principe de Asturias de las Letras. En 1990 se le
concedio el Premio Nacional de las Letras. Entre otros muchos libros ha
escrito Quinta del 42, Cuanto sé de mi'y Libro de las Alucinaciones. La sesion
dedicada a Claudio Rodriguez, el 16 de diciembre, llevaba por titulo De los
dlamos vengo. Claudio Rodriguez (Zamora, 1934) es académico y ha dado
clases universitarias. Es Premio Adonais y autor, entre otros libros, de Don
de la ebriedad, Conjuros, Alianza y condena y El vuelo de la celebracion. La
sesion dedicada a Angel Gonzélez, el 18 de diciembre, llevaba por titulo
Estoy bartok de todo. Angel Gonzalez (Oviedo, 1925) ha dado clases
universitarias en Estados Unidos y ha publicado varios libros de critica,
ademas de titulos de creacién como Aspero mundo, Palabra sobre palabra y
Tratado de urbanismo. Es académico y posee, entre otros, los premios
Principe de Asturias y Reina Sofia de Poesia Iberoamericana.

Antonio Gallego (izquierda) y José Hierro.
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Carlos Bousotio

Salvacion en
la musica

Aunque Carlos Bousono eligid,
para leer y comentar, unos poe-
mas relativamente recientes (pertene-
cientes a Lus monedas contra la losa,
1973, y a Metafora del desafuero,
1988), lo cierto es que, seglin sefiald
Antonio Gallego, «la musica estd pre-
sente en la poesia de Bousonio desde
mucho antes, exactamente desde el pri-
mer libro de 19495, y con mucha intensi-
dad, como un hilo tenue pero persisten-
te que nunca se rompe». En su opinién,
«la presencia de la musica en la poesia
de Bousofio nunca surge de un compo-
sitor concreto, de unas musicas deter-
minadas, ni siquiera —salvo excepcio-
nes— de una realidad sonora humana
concreta. La musica le brota como tra-
sunto del vuelo, de Ja luz, como una
imagen que refuerza y resume las ima-
genes que quiere expresar con los pdja-
ros y entre ellas, la rememoracion de la
infancia como paraiso perdido. Una
musica que, de tan tenue y sutil, ya no
necesitaria siquiera ser oida: estamos en
cl fértil territorio, para decirlo en expre-
sion sanjuanista, de la musica callada».

«Digamos, ante todo, lo obvio», co-
menzé Bousorio. «La musica y la poe-

.D Fragmento de Una miisica

()

[

pues comenzamos de pronto a ofir,

una musica leve,

(...)

sia son artes tempora-
les, de realizacién su-
cesiva, € incluso, en
el comienzo, la poe-
sia se cantaba (hoy se
hace también, aun-
que en forma no ge-
neralizada). De ahi se
derivan otras muchas
coincidencias entre
ambas formas de arte. La importancia
decisiva del ritmo es una de ellas. Pues
hasta en el versiculo o verso libre hay
ritmo, y por lo tanto ley. La prueba de
ello es que todo buen lector de poesia
distingue con claridad entre un poema
versicular y un texto en prosa, precisa-
mente porque aquél, aunque no lo pa-
rezca a primera vista, posee un ritmo
del que el otro carece, y ello el oido, sin
mas, lo confirma. El acercamiento de la
poesia a la musica se acenta enorme-
mente, y de otro modo, a partir de Ver-
laine. Recuérdese el comienzo de su Art
poétigue: ‘de la musique avant toute
chose’. (En qué sentido quiere Verlaine
que en la poesia su musicalidad sea lo
mds importante? ;Qué es la misica de
la que se habla? ;Se refiere exclusiva-
mente al ritmo? La musica que Verlaine
menciona es, sobre todo. el desprecio
de los significados légicos, o sea, de los
significados denotativos en favor de los
significados puramente asociativos, €s-
to es, las sugerencias, las connotaciones
o asociaciones marginalmente cons-
cientes y los simbolos.»

y una verdadera catedral de sonido se va erigiendo de este modo, y se ensancha
a partir de aquel calderon misterioso, y crece hacia arriba,

y sigue creciendo mds y mds y apunta ya cerca de las estrellas,

en tanto aumenta el espacio interior que se convierte en una gran pla:za,

en una plaza gigantesca en donde cabe el mundo,

en una plaza en donde. por tanto, estamos también tii y yo,

acurrucados el uno junto al otro, ateridos o aterrorizados acaso de siibito

bien que remotamente, solo de lejos insinuada,
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José Hierro
Experiencia
de sombra
Y musica

En el caso de José Hierro, lo mds
caracteristico de su poesia de con-
tenido musical son, en opinién de An-
tonio Gallego, «los poemas acogidos
a la misica de un compositor o, en al-
glin caso, a una obra musical concre-
ta». Y ya en un libro tan inicial como
Quinta del 42 aparecen poemas dedi-
cados a Tomas Luis de Victoria y a Pa-
lestrina, «asuntos sorprendentes», se-
fialo, «en la poesfa espafiola (que sue-
le fijarse en compositores posteriores)
e incluso en la europea, salvando el
gran poema palestriniano de Victor
Hugo. Y en otros libros posteriores
hay recuerdos y homenajes a Beetho-
ven, Haendel, Bach, Brahms, Schu-
mann, Verdi, Chopin, Schubert, etc.».

«No son, por cierto, los inicos poe-
mas musicales explicitos en Pepe Hie-
rro. Personalmente —sigui6é diciendo
Gallego— me encanta uno que no ha
aparecido en libro (que yo sepa) y que
cacé en el nimero 2 de una estupenda
revista literaria que editan en Cuenca,
Didalogos de la lengua (invierno de
1993), titulado ‘El laud’,

qué habia tanta mui-
sica en su poesia, Jo-
sé Hierro senal6:
«Nunca he sabido si
el arte mayor es la
poesia, que tiene al-
go de las artes del
espacio, la arquitec-
tura, la escultura, la
pintura, y de las ar-
tes del tiempo, la musica. No s€ si la
poesia es una manera de querer apro-
ximarse a una de esas otras artes que
tal vez se consideran superiores o al
revés».

«S6lo sé que cuando vivia alguna
etapa, y la vivo todavia, con distintas
intensidades, yo pensaba que no basta
con decir algo, no basta con el valor
|6gico de las palabras, sino que las pa-
labras, en contra de lo que ocurre en la
prosa que informa, tienen ademds que
persuadir, y esto era algo que pertene-
cia a la orbita de lo musical.»

«La palabra tiene que persuadir por
los efectos del ritmo, esa sugestion
que hace que podamos compartir algo,
asentir algo, antes de haber entendido
su significado. La poesia es, para mi,
decir lo que no se puede decir. No bas-
ta, pues, con decir, con informar, sino
que hay que persuadir. Y eso son re-
cursos de la musica. La musica y la
poesia son indisolubles. Yo escribo
poesia como una forma de aproxima-
cion a la musica.»

un instrumento que el !
poeta encuentra en un an- ‘D
ticuario de Madison Ave-
nue (‘cerezo, limoncillo, |
nogal,/ con cuatro clavijas
nuevas...’) y cuya historia
traza en forma de reporta-
je alucinado. Gran parte
de la imagineria musical
de Hierro entra de lleno en
el terreno de la alucina-
cion: sé6lo entiende quien
es capaz de alucinarse co-
mo poeta».

Ante la pregunta de
Antonio Gallego de por

(.01

Fragmento de Retrato en un
® concierto
(Homenaje a ]. S. Bach)

Juan Sebastian divide exactamente el silencio.
Alza columnas firmes desde los tonos.

El rigor no consigue impedir una nube,

una yedra envolvente que desordena los niimeros.
Los dedos sobre el marfil dispersan el caos.

Pero el marfil guarda atin rumor de selva.
Vibraciones, arménicos, aire esclavizado,

fisica y éxtasis sometidos a la matemdtica:

con eso el hombre paraliza el tiempo.
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Claudio Rodriguez

De los
alamos vengo

| trazar el perfil de los inte-
« reses musicales de Clau-
dio Rodriguez —confesé Antonio
Gallego— me encuentro muy solitario.
Asi como con Bousoiio, Pepe Hierro o
Angel Gonzélez todos sus estudiosos
han hablado de la musica con mds o
menos intensidad, los de Claudio Ro-
driguez ni se lo plantean siquiera, por
lo que, al no haber preguntas, no dan
tampoco la callada por respuesta. Sin
embargo, desde que hace muchos
afios cayé en mis manos el librito de
Adonais Don de la ebriedad, subrayé
versos que me interesaron de inmedia-
to. Los poemas no tienen titulos; pero
si dos subtitulos en la tercera parte:
‘Canto del despertar’ y ‘Canto del ca-
minar’. ;Cémo ha podido pasar desa-
percibido tanto son, tanta musica ca-
llada, tanto canto, si son una de las
claves para entender ese don de la
ebriedad, esa inocencia asombrada,
ebria de tantos dones?» La explica-
cién la dio el mismo poeta en un proé-
logo a Desde mis poemas: «Hay

suele ser ajena a su
relacién con la mu-
sica, a la percepcion
acdstica de ella. Se
leen los poemas, pe-
ro no se oyen. Sabe-
mos que los orige-
nes de la poesia per-
tenecen a la historia
de la musica. Pinda-
ro definia la poesia como ‘las palabras
sonoras que organizan los sabios ar-
quitectos’, que son los poetas. En la
Edad Media la musica se amasa, se fe-
cunda con el canto: las canciones de
gesta, los romances, los cancioneros,
los trovadores, etc. La ley general es-
triba en el juego poético —pues la poe-
sia es jugar con las palabras— y en el
musical; la intencién de los musicos
es obtener frases musicales. Monddi-
cas, polifénicas. Son, pues, los poe-
mas estructuras poético-musicales,
pero puede suceder que las palabras
sonoras, los ritmos, la métrica sean
esenciales o no, digo para el propio
creador, no como una teoria musical.
Pero frente a lo que estamos diciendo,
nos encontramos con un ejemplo, el
de Unamuno, que consideraba que
‘algo que no es musica es la poesia’.
Es sorprendente lo que dice Unamu-
no, pero por qué no.»

que tener en cuenta, en primer lu-
gar, que el ritmo del lenguaje oral,
del cual yo parti, y no tan sélo el
del lenguaje escrito, conduce a la
cercania de la palabra con el espi-
ritu: a la ‘musica vital’. A la inspi-
racion.» «El problema —explicd
Gallego— es que el poeta, como en
un rapto de pudor y, sin duda, arre-
pentido de haber descorrido dema-
siado el velo, dijo: ‘perdén por la
cursileria y por la imprecisién’. No
le hagan caso. Esa musica de la vi-
da, que el poeta oye en las peque-
fas o grandes cosas, estd hecha con
palabras, engarzadas para medir el
ritmo.»

«Nuestra concepciédn de la poe-

5

sia —senal6 Claudio Rodriguez—

Fragmento de Noctumo
de la casa ida

()

jSuene el olor a ala y a pétalo de trébol,
y la penumbra revivida, suenen

el arpa y el laid junto al destello

de las sabanas. junto

al ojo y la yema

de un solo de violin. agil de infancia;
suenen la escala, el tiempo, los arpegios,
los nudos y las cuerdas, la resonancia seca
de cada mueble y de cada sucho,

los anillos de polvo y la madera

de la familia a oscuras,

la danza de las voces, el taniido

de la traicion!
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Angel Gonzdlez

Estoy bartok
de todo

ntes de ocuparse Antonio Ga-
llego de la presencia musical
en Angel Gonzalez, quiso citar una
breve nota autobiografica del propio
poeta, subrayando especialmente este
parrafo: «Si acabé escribiendo poesia
fue, antes que por otras razones, para
aprovechar las modestas habilidades
adquiridas por el mero acto de vivir.
Pero yo hubiese preferido ser musico
—cantautor de boleros sentimentales— o
tal vez pintor». Y un dato mds, poco
conocido: en 1948, colaboraba en un
diario de Oviedo «en calidad de critico
de miusica». Y es que, manifesté Ga-
llego, «es tan obvia la presencia de la
musica en la poesia de Angel Gonzélez
(no menos de veinte poemas explici-
tos, y muchisimos mds con alusiones
incuestionables), que ha sido reconoci-
da y estudiada por todos sus exégetas,
desde el excelente estudio de Emilio
Alarcos, de 1969, que alude a ella des-
de el titulo: Angel Gonzdlez, poeta (Va-
riaciones criticas). El maestro Alarcos
ya sefiald dos caracteristicas, una nega-
tiva y otra positiva. La primera, el des-
interés del poeta por el aspecto fonico,
sonoro, de sus versos; la segunda, que
muchos de sus contenidos se desarro-
llan en el poema de manera musical. Y
no es que Angel Gonzilez ignore los
encantos de la eufonfa, pues ya demos-
tr6 muy pronto habilidad suficiente pa-
ra capturarla, como se puede ver, por
ejemplo, en el apartado ‘Canciones’,
de su primer libro, Aspero mundo».
«LLa musica aparece en mi poesia
porque yo soy un miusico frustrado»,
confirmé Angel Gonzdlez, «y lo digo
muy en serio. Siempre senti una enor-
me vocacidén de musico, desde nifo,
desde la primera vez que oi tocar un
instrumento musical, que tendria yo
tres o cuatro afios. En mi casa no habia

instrumentos musi-
cales, habia libros. Y
luego las circunstan-
cias familiares no
fueron muy favora-
bles para que yo es-
tudiara musica.
Cuando pude, eso si,
me agencié cualquier
instrumento. No ha-
bia acabado la guerra y mi familia me
comprd una guitarra: mi inico maestro
de guitarra fue un sargento de la Le-
gién, que anidaba debajo de mi casa en
una taberna y me dié Jas primeras lec-
ciones. Después de la guitarra cayd en
mis manos un violin, e hice lo que pu-
de. Y luego innumerables flautas dul-
ces, y mds tarde un teclado eléctrico en
el que estudié por mi cuenta un poco
de piano, incluso llegué a componer al-
gunas cosas. Estudié también por mi
cuenta musica, solfeo, teoria de la mu-
sica, historia de la misica, y con ese
bagaje, y pocas audiciones musicales,
mi amor a la musica me hizo acercar-
me a ella de la forma que fuera. Y la
tinica forma que me vino a mano fue la
de escribir sobre musica».

Fragmento de Quinteto
enterramiento para
cuerda en cementerio
y piano rural

El primer violin canta

en lo alto del llanto

igual que un ruiseior sobre un ciprés.

3

Como una mariposa,
la viola apenas viola
el reposo del aire.

Cruza el otro violin a ras del cello
semejante a un lagarto

que entre dos manchas verdes

deja solo el recuerdo de la luz de su cola.

Piano negro,
féretro entreabierto:
cquién muere ahi? (...)
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