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Luciano Garcia Lorenzo

Teatro espanol: texto y
representacion dramatica

Una cala en el teatro espanol de las ultimas décadas, en su contenido —el
tema de Don Juan, el teatro testimonial de Buero Vallejo o el auge del teatro
clasico— y en las diversas facetas del hecho teatral —publico, cartelera,
recursos, gestion, etc.—, fue el objetivo del ciclo de conferencias que, con el
titulo de «Teatro espanol: texto y representacion dramatica», impartié en la

Fundacién Juan March, del 21 al 30 del pasado mes de enero, Luciano
Garcia Lorenzo, Investigador Cientifico en el Instituto de Filologia del
C.S.1.C. y director de la revista Cuadernos de Teatro Cldsico.

Los titulos de las cuatro conferencias de que consté el ciclo eran: «Don Juan:
parodia y desmitificacion»; «Buero Vallejo: testimonio critico e intelectual»;
«Teatro espanol ultimo: una cultura subvencionada»; y «Teatro clasico y
publico actual». A continuacion se ofrece un resumen del ciclo.

os estudios sobre Don Juan, sobre

los distintos donjuanes, han sido
numerosos durante las dltimas décadas.
La atencién al tema y a sus consecuen-
cias ha interesado profundamente
desde muy diversas perspectivas y
también desde una dptica interdiscipli-
nar: teatro, cine, artes plasticas, musica,
filosofia, sociologia... Don Juan, desde
la mas incipiente juventud hasta esos
Tenorios viejos y, por ende, patéticos:
Don Juan tragico, pero también Don
Juan burlesco y casi, casi, pelele de fe-
ria; Don Juan y la palabra —poesia—
y Don Juan y el lenguaje mas vulgar y
escatologico...

Don Juan: parodia y
desmitificacion

Y también Don Juan objeto de pa-
rodia. Pocos, muy pocos de los perso-
najes mas importantes de la literatura
universal, se han salvado de ser paro-
diados. Y pocas, quizds ninguna de
las literaturas occidentales ha culti-
vado la parodia con tanta profusién e
incluso con tanta eficacia como la li-

teratura espanola. Pero la préctica pa-
rédica no ha sido generalmente ino-
cente, aunque su inmediata finalidad
haya sido producir la risa, la carca-
jada, convertir el referente en motivo
de hilaridad y de chanza; efectiva-
mente, mas alld de esa finalidad bur-
lesca podemos encontrar con frecuen-
cia testimonios, cuando no censura
abierta, de unas situaciones sociales o
politicas muy determinadas y las nu-
merosas obras parédicas de nuestro
siglo XIX pueden ser el mejor ejem-
plo de estas afirmaciones.

La parodia exige un referente y no
siempre literario, aunque de la litera-
tura, tanto culta como popular, nacen
la mayor parte de los personajes o ti-
pos parodiados. La intertextualidad
estd presente continuamente en la
préactica parédica y, hasta tal punto,
que hay autores que se autoparodian
para lograr unos fines grotescamente
comicos a partir de una obra o de un
personaje creado desde el drama o la
tragedia. Por otra parte, para que la co-
municacién parddica llegue a efec-
tuarse e€s necesario que se cumplan
una serie de requisitos y, fundamental-
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mente, que el receptor conozca el refe-
rente parodiado, los recursos, las for-
mulas lingiiisticas de que se sirve el
autor, que le sean poco o mucho pero
también familiares los cédigos retéri-
cos y literarios tanto del referente
como del producto parédico; que com-
partiéndolas o no, comprenda las cla-
ves ideolégicas latentes en la parodia...

En el teatro espanol la parodia se
da principalmente en el siglo XVII
con la denominada comedia burlesca
y apareciendo como referentes £/ Ca-
ballero de Olmedo, Peribdnez, El Cid,
personajes de la mitologia clésica, etc.
Sin embargo, es en la segunda mitad
del siglo XIX y el primer tercio del
XX cuando se escriben mayor canti-

dad de piezas parddicas, siendo Don
Juan el personaje que ha dado lugar a
decenas de obras teatrales, tanto bre-
ves como de extension normal, y lo-
grando sus autores con ellas la desmi-
tificacién del mito, a partir, sobre
todo, de la popularidad alcanzada por
la obra de Zorrilla. Y de Zorrilla parte
Valle-Incldn para realizar su parodia
de Don Juan Las galas del difunto, la
mejor de las obras teatrales de carac-
ter parodico con el Tenorio como pro-
tagonista.

Buero Vallejo:
testimonio critico e intelectual

Antonio Buero Vallejo es uno de los
nombres fundamentales de nuestra lite-
ratura contemporanea y el autor drama-
tico mas importante de la misma.
Buero representa, por otra parte, lo me-
jor de un teatro intelectual, un teatro de
ideas, unido esto al testimonio critico y
a la denuncia de una época determi-
nada y bajo unas condiciones politicas
y sociales también muy determinadas.
Dramaturgo, poeta y ensayista, la acti-
tud €tica de Buero Vallejo se ha com-
plementado con una actitud personal
que nacié durante la guerra civil y con-
tintia hasta nuestros dfas.

Con personajes, tiempos y espacios
muy diferentes, Buero denuncia la in-
justicia, la corrupcion, la falta de liber-
tad, la opresiéon moral y fisica a que se
ven sometidos los hombres de su
tiempo, pero trascendiendo el aqui' y el
ahora de su época para plantearse estos
problemas atemporalmente. Lejos de
cualquier atisbo de maniqueismo, el
teatro de Buero presenta en escena per-
sonajes con sus bondades y sus limita-
ciones para dejar a esos personajes la
decision de sus acciones y clamando,
eso si, por una coherencia, por una ac-
titud consecuente y por una solidari-
dad, lo cual es Jo mismo que censurar
el autoengafio y la falsedad, como nor-
mas de conducta individual y social.

Buero se acerca a hombres y muje-
res concretos, pero tras ellos, o més
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alld de ellos, hay una reflexién sobre
la condicién humana y la interpreta-
cién que de ella hace nuestro autor.
Es toda una teoria existencial la que
elabora Buero con su teatro y con sus
ensayos, deteniéndose para ello en
una préictica tragica a la que ha dedi-
cado, por otra parte, paginas excelen-
tes desde hace ya muchos afios en en-
sayos y articulos. El tratamiento
tragico del teatro de Buero es indiscu-
tible, pero ese tragicismo no es ce-
rrado ni catastréfico: los personajes
de nuestro dramaturgo no estan pre-
destinados; esos personajes pueden
hacer su propio destino y la mayor
parte de las obras de Buero dejan
abierta una puerta a la esperanza,
aunque, naturalmente, esa puerta de-
ben traspasarla los propios persona-
jes, ese futuro deben construirlo los
propios interesados. En la ardiente
oscuridad es ya el testimonio de esta
concepcién del individuo y de la exis-
tencia, y obras posteriores no hacen
mas que ratificar estas ideas.

Autor dramdtico ya convertido en
un clésico contemporaneo, Buero ha
sido también testimonio personal y
guia intelectual para los que nacieron
a la preocupacioén por las ideas a par-
tir de los afios cincuenta y mds aun
de los sesenta. Y es que la gran lec-
cién para los jovenes de esas décadas
y posteriores es precisamente encon-
trar en el escenario, y convertida en
obra de arte, la problematica del es-
pafiol en su redencién diaria, pero es-
cuchar también el desahogo de unos
hombres y unas mujeres que intentan
salir de la mediocridad y de la men-
tira, del inmovilismo y del engafo,
de la miseria inmediata y de la po-
breza espiritual, del conformismo
inoperante y de la frustracién impo-
tente. Y de agradecer es poder contar
con una actitud como la de Buero
Vallejo precisamente en un tiempo
cuando tanto se echa en falta.

£ % B

A la hora de abordar el teatro espa-
fiol de los dltimos afios conviene dis-

tinguir cuatro apartados, siguiendo en
cierto modo criterios cronolégicos,
aunque no absolutamente cerrados. La
primera etapa comprenderia los anos
1976 y 1977. Son, practicamente, dos
temporadas teatrales en que se recupe-
ran para los escenarios una serie de
textos prohibidos hasta entonces. Lle-
gan también al ptiblico mayoritario ti-
tulos de dramaturgos que habian es-
tado poco o mucho silenciados en las
décadas anteriores. Comienza la ca-
rrera de estrenos de dos autores hasta
hoy muy representados (Valle-Inclan y
Garcia Lorca) y, en fin, el piblico
acude a las salas con ilusién, de la
misma manera que los teatros publicos
y los de iniciativa privada ponen en
cartelera obras espafiolas y extranjeras
generalmente de muy estimable valia.

El panorama cambiard en las tem-
poradas siguientes, hasta 1982. Sin
saber muy bien las causas, se pro-
duce un considerable descenso en el
ntiimero de espectadores y también es
cierto que, con muy honrosas excep-
ciones, los teatros se llenan con obras
de escasa calidad; prueba evidente de
esta afirmacién es el relativo éxito,
con un pilblico muy determinado,
que obtienen piezas con el sexo y la
politica como elementos fundamenta-
les, pero con piezas de mal gusto por
lo que se refiere al sexo y obras que
achacan todos los males del mo-
mento a la democracia, al mismo
tiempo que se hace un canto afiorante
a personajes del inmediato pasado o
una critica sin concesiones a los poli-
ticos que estdn haciendo el presente
de esos anos.

Pero, paralelamente a esto, el he-
cho teatral comienza a cambiar con el
desarrollo del Estado de las Autono-
mias, la dedicacién de mayores recur-
sos para la cultura, la desaparicién del
teatro independiente, la incorporacién
de nuevos autores, etc.

La tercera etapa comprenderia de
1982 a 1985, primeros anos de la ges-
tién socialista en la cultura publica. Se
produce una recuperacién del publico;
las ayudas econémicas serdn mucho



TEATRO ESPANOL / 35

mds generosas y comenzard un auge
del teatro directamente dependiente de
las distintas Administraciones, que
llega hasta nuestros dias. Las transfe-
rencias a las autonomias conseguirdn
que podamos comenzar a hablar de una
leve descentralizacidn del teatro, aun-
que bien es verdad que los recursos no
se aprovecharan con total eficacia de-
bido a la descoordinacién entre las di-
ferentes Administraciones y, por otra
parte, en ciertas regiones el producto
ofrecido no estara acorde con los recur-
sos dedicados debido no sélo a la falta
de calidad, sino a un reduccionismo
consecuencia de una preocupacion ex-
cesivamente localista. Abundancia de
festivales de teatro, pérdida de la in-
fluencia de la critica y una importancia
innegable que ird adquiriendo el direc-
tor teatral son algunos de los aspectos
que caracterizan a este periodo.

La ultima etapa, en fin, comenzaria
en 1985 con la aprobacién de la Ley
del Teatro y que va a tener una in-
fluencia enorme, y muy positiva, en
general, hasta hoy mismo. El teatro se
ha convertido en un hecho cultural y
casi todo él subvencionado, plantedn-
dose ya una abierta diferenciacién en-
tre la iniciativa piblica y la escasa
iniciativa privada. Autores que llegan
por vez primera a los escenarios, im-
portancia dada al espectdculo en de-
trimento muchas veces del texto y
una consolidacién de la figura del di-
rector marcan, entre otros aspectos,
estos ultimos anos del teatro espanol.

Teatro clasico y piiblico actual

Son muy abundantes las obras de
teatro clasico que en la Gltima década
han llegado a los escenarios espafio-
les y a muy diferentes salas. Estas
obras pertenecen a autores de primera
fila, como Lope de Vega o Calderén,
pero también a otros dramaturgos del
XVII como Moreto, Guillén de Cas-
tro o Tirso, y también a escritores
considerados menores, como Crist6-
bal de Virués, nombre que puede tes-

timoniar la preocupacién por ofrecer
textos de diferentes épocas y de muy
diversos autores. Esta riqueza, al me-
nos cuantitativa, se complementa
también con los muchos directores
que han montado obras cldsicas,
desde los ya consagrados y tradicio-
nalmente preocupados por el teatro
clasico hasta directores mds jévenes y
que complementan esta atencion por
los cldsicos con el montaje de obras
de autores contemporaneos.

Entre otras causas de esta repetida
llegada de autores esparfioles de nues-
tra Edad de Oro a los escenarios, ca-
bria detenerse en la preocupacién de
los organismos publicos, en la denun-
cia del abandono en que han estado los
clasicos en los dltimos tiempos, en la
acogida tan positiva por parte del pu-
blico de espectdculos de muy diverso
signo... Y, mds concretamente, cabria
destacar la decisiva influencia que
para el desarrotlo de este teatro han te-
nido el Festival de Almagro y la Com-
pania Nacional de Teatro Clasico.

El Festival de Almagro es un en-
cuentro de profesionales del teatro y
de especialistas universitarios, un lu-
gar de encuentro de companias ex-
tranjeras y espanolas, todo un aconte-
cimiento que brinda la posibilidad de
contrastar experiencias y discutir pro-
puestas tedricas y précticas.

En cuanto a la Compaiifa Nacional
de Teatro Clasico, de tardia creacién,
ha contado desde sus comienzos con
un soporte institucional, un director,
Adolfo Marsillach, sabiendo muy
bien lo que queria y llevdndolo a
cabo; un equipo, un local y unos me-
dios que han sabido hacer llegar al
ptblico textos muy variados y con
propuestas de diferentes directores es-
cénicos también diversificadas. El
reto para el inmediato futuro de esta
Compaiiia es mantener y, si se puede,
aumentar el evidente interés del pu-
blico por sus montajes. Hacer teatro
clasico es saber que el espectador per-
tenece casi ya al siglo XXI, pero no
olvidar que detrds de cada texto hay
un autor. []
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