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CUNSOS UNVENSITONoS )

«LA ARQUITECTURA EN LA
SOCIEDAD DEL GAMBIO»

B Conferencias de Antonio Fernandez Alba

«La arquitectura en la socie-
dad del cambio» fue el tema de
un ciclo de conferencias que
impartié en la Fundacién Juan
March, del 7 al 16 de octubre,
el catedratico de la Escuela de
Arquitectura de Madrid Anto-
nio Ferniandez Alba. Con este
ciclo se abria la serie de «Cur-
sos universitarios» que la Fun-
dacion viene organizando en su
sede desde 1975.

Los titulos de las cuatro con-
ferencias de Antonio Fernandez
Alba fueron «Nuevo discurso de
la figura cabica», «El espacio
de la memoria», «La condicién
del proyecto moderno en la
arquitectura» y «Construir, habi-
tar y pensar (Memorial de epi-
gonos)». A continuacién ofre-
cemos un extracto del ciclo.
E temporaneo, ya sea critico

o historiografico, no deja
de hacer patente el interés pura-
mente formalista de sus anali-
sis. Suele aislarse el fendmeno
del formalismo de su vincula-
cién a otros factores como los
econémicos, las circunstancias
sociologicas, los avances tecno-
légicos que inciden sobre el
espacio de la arquitectura. Esta
disociacion acomparfara todo el
proceder de la Arquitectura con-
temporanea, en un itinerario a
veces confuso y ambiguo por
esclarecer los términos del bino-
mio forma-realidad: usos, con-
tenidos, utilidad del espacio,
funcién social de la arquitec-
tura, Imagen, Forma, Signifi-
cado.

1 debate arquitecténico con-
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ANTONIO FERNANDEZ ALBA na-
ci6 en Salamanca en 1927. Es
catedratico de la Escuela de Ar-
quitectura de Madrid. Form¢ par-
te del Grupo El Paso. Premios
Nacionales de Arquitectura (1963)
y Restauracion (1980), ha reali-
zado exposiciones en Espafa y
otros paises. Como arquitecto,
parte del Movimiento Moderno,
ligado al expresionismo wrightiano
y a la poética organica de Alvar
Aalto. Concibe la Arquitectura
como «una interrelacion unitaria
de espacio, tiempo y materia,
siendo la materia la que confiere
al espacio-tiempo su estructura».

Hay que entender la arquitec-
tura como un proceso de media-
ciones, de acciones objetivas y
subjetivas que se formalizan en
la ficcién geometrizada del pro-
yecto, en transicién hacia la
realidad edificada. La arquitec-
tura como exploracién del arte
y la ciencia, como medida del
espacio y del tiempo, hace pa-
tente que los elementos arqui-
tectonicos que constituyen la



trama de su espacialidad surgen
del mundo de la experiencia,
del entorno de la realidad, y no
s6lo del mundo de las ideas.

Las propuestas arquitecténi-
cas en los afios treinta de este
siglo se presentan como un
debate integrador por hacer com-
patibles los descubrimientos rea-
lizados por el mundo del arte
con los avances de una ciencia
acelerada ya por entonces en
sus innovaciones. Tal sintesis se
pretendi6 realizar desde la pla-
taforma formal de la plastica.
Los protagonistas de tal opera-
cién integradora en torno a los
«descubrimientos visuales» y «avan-
ces cientificos» alumbraran, bajo
el signo de una «Nueva espacia-
lidad», un epigrafe significati-
vo: el Movimiento Moderno en
la Arquitectura (M.M.A.). El
arquitecto tiene ante si el pro-
yecto de construir los espacios
para el «nuevo humanismo».

Nuevo discurso de la figura
cubica

El arte nuevo, no sélo modi-
ficaba la tradicional forma de
expresar y representar el mundo
de los objetos, sino su contem-
placiéon. A ello se afiadirda una
nueva concepcion del lugar (la
morada como estancia continua-
da en un sitio). Pero, ¢cémo
integrar la dualidad de los dos
espacios, el espacio-artistico y el
espacio-fisico, que fundamentan
la existencia del lugar? Sera en
el acontecer que encierra el
«nuevo discurso de la figura
cubica» donde tendra que explo-
rar el arquitecto.

Cambio y Repeticion seran
los condicionantes ideolégicos
intrinsecos a la nueva arquitec-
tura, desarrollados mediante los
instrumentos de una técnica so-
bria y racional. Asi pues, se
trata de dominar la nueva reali-
dad que reproduce el proceso
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industrial, con las tensiones que
provocaba la crisis del indivi-
dualismo y la recuperacién del
«arquitecto-artista». Se intenta-
ba recuperar la originalidad co-
mo un factor a potenciar dentro
de esa crisis del individualismo,
en una sociedad que se procla-
maba colectivista.

En su esfuerzo por hacer soli-
dario el espacio con la funcién
a través de la forma, el arqui-
tecto recurrié a la estética de la
forma, no desde una mirada
naturalista, sino desde la «racio-
nalidad funcional». El nuevo
discurso de «la Figura Cubica»
s€ Nos va a presentar como un
método de validez universal. Uno
de sus mas significativos exége-
tas, Le Corbusier, intenta con
gran elocuencia asumir el papel
del «profeta urbano» en la era
de la maquina y desde las
motivaciones espaciales que
plantea la pequefia vivienda.
Con su modulor, Le Corbusier
intenta transformar la realidad
objetiva de un espacio fisico
como es la casa en realidad
objetual en el contexto de la
ciudad.

El «nuevo discurso de la Figu-
ra Cubica», superados los pri-
meros lustros del siglo, se pre-
sentaba hermético en sus prerro-
gativas y difuso en las respues-
tas de sus cometidos. No se
daba una respuesta homogénea
a cuestiones como la relacién
de la arquitectura con la natu-
raleza, la funcién que debia
asumir la construccién en el
proceso arquitecténico, los co-
metidos sociales y la produc-
cién cuantitativa de objetos ar-
quitecténicos. A partir de los
anos 60, el discurso de la Figu-
ra Cubica se deformaba en to-
dos sus contenidos.

No resulta hoy aventurado
considerar como el Movimiento
Moderno se presenta en Europa
hasta la década de los 50 con la
pretension de transformarse en



un «axioma universal» del habi-
tar, mas que como una serie de
tendencias en la interpretaciéon
del espacio. Los maestros cons-
tructores tienen que realizar el
proyecto del edificio en una
época ligada no sélo a una
economia en crisis, sino a la
convulsién de un «cambio so-
cial» de dimensiones desconoci-
das. La arquitectura europea
que en sus origenes se plantea
como una propuesta moral de
transformacién del medio fisico,
se vera mediatizada por la ideo-
logia de una «tecnologia sal-
vaje», que surgia de los desajus-
tes de la nueva sociedad indus-
trial, supeditando su papel reno-
vador a una funcién de repre-
sentacién sintética y homogé-
nea, para concluir en un exhi-
bicionismo tecnolégico.

A la incorporacién de técni-
cas constructivas modernas,
Wright afadird la concepcién
del espacio continuo, rompien-
do las fronteras de la fachada
arquitectéonica que de alguna
manera separaban el interior
del exterior, en un gesto de
armonizar el artificio de la ar-
quitectura con la naturaleza.
Romaintico decepcionado del frio
discurso de la razén colectivista
y de la vida ultra-urbana, Wright
se encerrd entre las cuatro pare-
des de la caja espacial, para
encontrar la nueva cualidad del
espacio que no dejaba de ser
otra que la vieja verdad simple
y esquematica: que la interpre-
tacién de la vida es la verdadera
funcién del espacio de la arqui-
tectura.

Estados Unidos heredard el
papel hegeménico que habia
sustentado la Alemania debili-
tada por los desastres acaecidos
en las disputas bélicas entre los
anos 20 al 45. Sera a partir de

este aino 45 y en un clima de-
solado por las ruinas, cuando se
inician las reconstrucciones de
las sociales-democracias europeas
y comienza la reedificaciéon del
patrimonio destruido, con unos
codigos arquitecténicos propios
de una economia de guerra. El
proyecto del Movimiento Moder-
no se encontraba «hibernado»
ante el fracaso y la decepcion
que habia experimentado la uto-
pia del «espiritu de la razén».

La arquitectura se diluia en
el proceso de recuperaciéon vy
restitucién de la ciudad euro-
pea. El espacio adquiere un
sentido transitorio donde no tie-
nen cabida los gestos visiona-
rios. Arquitecturas transitorias
para unos tiempos de supervi-
vencia. Este esfuerzo restaurador
se realiza en la Europa postbé-
lica dentro de una estructura
econémica de caracter monopo-
lista. El espacio de la arquitec-
tura sera asimilado por las es-
tructuras de produccién dentro
de las modalidades que presenta
su desarrollo capitalista.

Arquitectura para el
consumo

Asi, de unos espacios reque-
ridos por la emergencia, se va a
pasar al disefio de una arquitec-
tura para el consumo. El espa-
cio de la arquitectura en los
paises de las democracias euro-
peas pasara a formar parte de
una valoracién mecanicista fina-
lista y, como tal, vendra confi-
gurado y formalizado por la
norma que rige el valor del
espacio como objeto de mer-
cado. La relaciéon entre «pro-
ducciéon mercantil del espacio»
y tejido social quedaria patente
en la reconstruccién de la ciu-
dad europea y en el crecimiento
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abusivo e incontrolado que pos-
teriormente ha de soportar la
trama urbana al tener que incor-
porar el impacto de los conte-
nedores, burocraticos y comer-
ciales. La inteligencia tecnocrati-
ca que reside en las estructuras
de la sociedad moderna refleja
con meridiana claridad c6émo
las categorias econémicas son
las que determinan y condicio-
nan unos item en la conducta,
unos comportamientos de homo-
geneidad, tanto del grupo como
del individuo. La ciudad moder-
na en el contexto europeo rese-
fla de manera precisa su frag-
mentaciéon y es reflejo de la
alienacién de sus ciudadanos.
El deterioro de los valores for-
males de su arquitectura es su
corolario explicito.

En unas circunstancias en las
que la «razén ilustrada» daba
paso a la «racionalidad tecno-
cratica», no era de extrafar que
Estados Unidos se incorporara
como protagonista de un pano-
rama desdichado como el que
presentaba la arquitectura eu-
ropea. Su presencia en el debate
del pensamiento arquitecténico
moderno llegaba retrasado res-
pecto al desarrollo de la teoria
y la practica arquitecténicas rea-
lizadas en Europa.

El espacio en la concepcién
de los maestros constructores
europeos habia pretendido borrar
la «memoria» y con decisién
tan radical excluia la «historia».
La ambivalencia producida por
el derrocamiento de la «razén»
y la ruptura con la <«historia»
sume al arquitecto europeo en
un escepticismo abierto al extra-
vio. (A qué recurrir? ;A la fili-
grana de la forma? ¢Recuperar
los modelos preindustriales? ¢En-
cerrarse en los relatos de la
historia?

A la muerte de F.LL.Wright,
sera L. Kahn el arquitecto lla-
mado a resolver los desérdenes
de tanto desvario. Emigrado a
Estados Unidos en 1905, profe-
sor universitario y reflexivo ar-
quitecto, podria asumir sin el
menor escrupulo el liderazgo de
la arquitectura norteamericana.
En ¢l encontraria ésta el hom-
bre hecho a su medida. Como
seflalan sus bidgrafos, poseia
Kahn la palabra del poeta, la
cadencia del mausico, la concep-
cién del artista, los pensamien-
tos de un filésofo, los conoci-
mientos de un metafisico y la
manera de razonar de un légico.
Con €] surgia una nueva «ética
arquitecténica», que ya se habia
desarrollado en el pasado euro-
peo .durante la época de las
buenas y bellas artes, que con



tanto sarcasmo habian sido re-
pudiadas por los pioneros del
Movimiento Moderno. El «espa-
cio de la memoria» se recreaba
en sus obras.

La condicién del proyecto
moderno

Determinadas formas de expre-
sién que subyacen en la arqui-
tectura de hoy se hallan condi-
cionadas por la moral de una
sociedad cuya méxima y prin-
cipio es el de la utilidad. Segin
este principio, el proyecto de
tales arquitecturas se organiza y
desarrolla con unos modelos
paradigmdticos para construir
el espacio en las sociedades del
cambio, ligando a su naturaleza
utilitaria el requisito del éxito
como unica mediacién entre el
proyecto y la realidad edificada.
La arquitectura, como la cien-
cia, estd vinculada de manera
elocuente a la economia en el
Estado tecnocratico moderno y
asume un papel de soporte visual
y simbdlico en los nuevos espa-
cios de la sociedad de consumo.
La forma arquitecténica en este
contexto no tiene por qué res-
ponder a una determinada fun-
cién, ni tiene sentido el valo-
rarla como «falsa» o «verdade-
ra», en su relacion con su
racionalidad técnica o construc-
tiva. Su finalidad debe respon-
der Unicamente a su «rol» de
servir como mediador simbdlico
del simulacro espacial. Los fron-
tones y columnas que incorpo-
ran los post-modernos respon-
den a las necesidades de conno-
tacién de un sistema que vacia
el lenguaje, tanto verbal como
simbdlico, para hacer de la
Imagen arquitecténica un valor
de cambio.

El pragmatismo subyace en
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todo el proyecto moderno y tar-
domoderno del pensamiento ar-
quitecténico y no sélo de la
arquitectura. Una breve lectura
de los rasgos filoséficos del
pragmatismo, desde pensadores
como Peirce a W. James y
Dewey, evidencian una compo-
nente idealista de corte subje-
tivo junto a un marcado caric-
ter positivista. Las caracteristicas
metodolégicas del pensamiento
pragmatico (y del proyecto mo-
derno de la arquitectura) reco-
gen como aspectos mas singula-
res los siguientes rasgos: empi-
rismo (se busca mas la apologia
de la forma que el conoci-
miento del espacio); el indivi-
dualismo (cada experiencia for-
mal es particular y inica); espon-
taneidad (las presiones de una
sociedad de consumo solicitan
del arquitecto la novedad en la
imagen arquitecténica); Impro-
visacion y espontaneidad serian
el correlato a esa demanda; y el
oportunismo (jcon qué criterio
evaluar la diversidad de tenden-
cias, fragmentos y coleccién de
simulacros por los que pueden
discurrir las propuestas figura-
tivas del proyecto de la Arqui-
tectura sin una teoria sélida y
una critica aguda?). Esta «meto-
dologia» desemboca en ese cajén
de sastre alterado y disperso que
se conoce con el nombre de
eclecticismo y explica en parte
el «discurso polisémico» de la
arquitectura desde los finales de
los 50 a los 80. La alternativa a
la falta de método es la nega-
cion a toda planificaciéon. El
eclecticismo ofrece simulacién
al poder y notoriedad personal
y profesional al arquitecto. La
oferta sigue a la demanda. La
forma de la arquitectura se con-
vertia en un medio para acele-
rar las demandas en el mercado
del espacio. Cualquier medio
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hacia el fin previsto, sefiala
H.K.Wells, es la esencia de] mé-
todo pragmatico.

La alienacién que la civiliza-
cién actual impone a nuestro
comportamiento en el espacio
es consecuencia de la disocia-
ciébn que en su conciencia ha
experimentado el hombre mo-
derno. Un sistema homogenei-
zador se encarga de disecar el
significado vital de nuestra exis-
tencia y de otorgarle un signifi-
cado cultural, significado y valo-
racién que se establecen al mar-
gen de los limites de la persona.
El espacio de la arquitectura
hoy recibe su «significado» y
«sentido» en la «interseccion de
lo artificial», sin que exista
mediaciéon posible con el usua-
rio; siendo ésta una de las razo-
nes por las que el arquitecto
moderno ha dejado de partici-
par en la formalizacién y redac-
cion del proyecto como sujeto
individual. Sus decisiones se ale-
jaron hace ya algun tiempo de
los intereses inmediatos de sus
semejantes, para servir a los
postulados y finalidades de un
sistema que ha cosificado los
especificos valores humanos. An-
te esta descomunal fractura entre
objetivos y resultados cabe pre-
guntarnos: /Jpor qué tanta refe-
rencia al pasado en estas arqui-

tecturas de la sociedad del
cambio?
Nos encontramos ahora en

los dltimos episodios del fin de
siglo con un cimulo de tenden-
cias eclécticas no todas de signo
esperanzador. ¢(Dénde se encuen-
tra el Proyecto de la Arquitec-
tura? Si la arquitectura es una
forma del pensamiento que ope-
ra en la construcciéon del espa-
cio, una mediacion técnica entre
el hombre y su medio, una ade-
cuacion simbdlica entre su razén
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compositiva y su expresion ma-
terial, resulta evidente que la
expresion de sus edificios, el
disenio de sus proyectos repro-
duzcan la heterogeneidad de hi-
pétesis impuestas al espacio por
la universal estructura pragma-
tica de la sociedad actual y los
cambios intrinsecos de las téc-
nicas y materiales que lleva
implicito.

Las dificultades mas relevan-
tes en el proyecto moderno no
radican en coémo superar las
servidumbres del historicismo,
sino en cémo resolver la con-
tingencia plural que se solicita
del proyecto arquitecténico, al
tener que ordenar los materiales
conceptuales; tener que servir a
las condiciones de usos, cuando
éstos han sido trastocados en
valores de cambio; transformarse
en acontecimiento espacial, dota-
do de fruicién plastica y el con-
seguir reproducir y producir en
gran escala una obra de caracte-
risticas técnicas y artisticas por
los mecanismos de produccién
tecnolégica. Esta reelaboracién
continua e interaccién hetero-
génea de usos, formas y funcio-
nes en el contexto de la expe-
riencia y la accién, sitta al
proyecto de la arquitectura en
un campo intelectual de indu-
dable ambigtiedad, connotacién
que caracteriza a la arquitectura
contemporanea mas significati-
va. Resolver los problemas del
proyecto moderno en arquitec-
tura requiere una sintesis ain
por realizar entre las formas de
pensamiento y las formas de
expresion material, y en tan
significativa ruptura reside su
fracaso.

En 1954 Heidegger publicaba
el ensayo Construir, edificar,
pensar, en el que sefialaba la
necesidad de concebir un Jugar



delimitado para la propia super-
vivencia del ser. El concepto de
lugar frente a la abstraccién
que encierra el concepto de
espacio. Junto a esta interpreta-
cion del Jugar como afirmacién
de su propia presencia donde
pueda habitar el ser, describe el
término construir, que, de acuer-
do con la etimologia germana,
resulta sinénimo de ser, cultivar
y habitar. Este debate espacio
versus lugar, latente en toda la
evolucién colateral del pensa-
miento critico de la arquitec-
tura contemporanea se hace pa-
tente de manera muy explicita
en la crisis que sufre la econo-
mia norteamericana en los se-
tenta.

Repliegue hacia lo privado

La «ciudad racional» no llega
a ser bella, ni aceptable en sus
usos, ni habitable en sus espa-
cios. ¢Por qué no dejar entonces
en manos de la ingenieria social
el canalizar los programas, las
demandas politicas sobre la ciu-
dad, su ideologia alternativa, y
reducir el proyecto de los arqui-
tectos a modestas intervenciones
parciales, liberandolo de sus co-
metidos sociales y devolviendo
el trabajo del arquitecto a la
autonomia de lo arquitecténico?
La ruptura se hace evidente en
la década de los 70, y de ella
surgird una revisidén y acotacion
de cual es el papel que debe
asumir el arquitecto en la inter-
venciéon urbana. Asi pues, la
arquitectura moderna . se habria
retirado hacia lo privado, ha-
ciéndose patente la disociacién
entre el «proyecto planificato-
rio», el disefio urbano y el pro-
yecto de los arquitectos. La
falta de ese dialogo hace incom-
prensible el espacio de la ciudad.
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La presi6on inmobiliaria, las
construcciones de los crecimien-
tos acelerados y la especulacién
del suelo han logrado crear una
tramoya ambiental agresiva vy
banal, reflejando una secuencia
de fragmentos indiferenciados
donde resulta dificil encontrar
algin rasgo de entidad urbana
y menos aun habitar una arqui-
tectura de los espacios cualifi-
cados. Por ello, no debe resultar
extraiia la actitud de algunos
arquitectos que intentan un re-
pliegue a campos mas reducidos
para redescubrir en los vacios
de la ciudad el lugar heidegge-
riano donde pensar y rememo-
rar la utopia limitada que a la
arquitectura le queda en el con-
texto de la ciudad moderna. Se
hace imprescindible superar la
idea neopositivista de seguir en-
tendiendo la arquitectura como
un fenémeno a-histérico.

Esta actitud revisionista se ha
llegado a catalogar como el fin
de la modernidad o la muerte
de la arquitectura, desenlace que
se realiza precisamente en el
marco institucional de una so-
ciedad cada vez mas decidida a
homologar personas y cosas, y
donde s6lo se permite la pre-
sencia de pequefias diferencias.
Tal vez tan significativa muerte
no sea mas que el sintoma de
la resurreccién de una «moder-
nidad reciclada». Por otra parte,
erosionada en sus fundamentos
la ideologia tecnocratica, el pen-
samiento mas agudo de la arqui-
tectura se iniciaba en una apro-
ximaciéon a las investigaciones
de los trabajos desarrollados por
la filosofia lingliistica junto con
las aportaciones «de la teoria de
la accién comunicativa», y que
en pensadores como Habermas
dejaba muy explicito en sus
andlisis lingiiisticos el principio
de utilidad de los signos.
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En la arquitectura de estos
ultimos arios se perfila lo que
podriamos llamar una estética de
la recepcion, entendiendo la re-
cepciéon como «la historia de
los efectos», segtin la acotacién
de Gadamer: una estética que
permita proyectar el edificio co-
mo un objeto narrativo, en el que,
en sus datos compositivos, en la
geometria de sus espacios, pueda
aparecer la «histona de los
efectos».

Los arquitectos encuadrados
en los movimientos POST opta-
ron por acogerse a los vinculos
de una «estética de la recep-
cion». La condicién postmoder-
na de la arquitectura intenta ser
mas ambiciosa, al afiadir a la
componente del ornamento el
caracter significativo y monu-
mental del mismo. El edificio
se inscribe en la ciudad como
hito reconocible, identificable,
como un gesto iconografico fa-
cilmente recordado e interiori-
zado.

Nostalgia del pasado

Sobre el fondo y la forma de
estas arquitecturas empenadas
en hacer legible y reconocer a
través de la imagen lo que no
resulta explicito para la mirada,
se pueden descubrir los restos
de una estética del XIX, dedi-
cada a proclamar el arte como
una actividad subjetiva, acep-
tando, eso si, que los encargos
del Principe han cambiado de
mecenas y han sido sustituidos
por las necesidades culturales de
los colectivos modernos, siendo
las mass-cult bien programadas
las que ahora formulan sus
demandas artisticas que deben
ilustrar las arquitecturas de hoy.

Las explicaciones epigonales
que con tanta pasién verbal nos
ofrecen las manifestaciones ar-
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quitectonicas tardo-modernas,
neo-modernas, reproducen los
rasgos de la «nostalgia»; por
€so sus espacios necesitan inte-
grar en la escena los «mitos del

pasado», la «historia de los
efectos» que senala Gadamer
(columnas, frontones, arcos vy

todo el elenco de geometrias
truncadas). Con tal cimulo de
recortes, al parecer pretenden
«transformar el presente».

La arquitectura urbana se abre
a una nueva dimensién espacio-
temporal, al espacio-tiempo tec-
nolégico. La escenografia para
los nuevos ritos del «ndémada
telematico» de nuestras socieda-
des avanzadas no necesita de
soportes rigidos y de una larga
durabilidad. Los inmateriales se
transforman en los elementos
especiales que configuran el mo-
numento de nuestra época.

El ejercicio que realizan estos
arquitectos postmodernos refleja
con niudez la crisis provocada
por este penultimo episodio de
la revolucién industrial acele-
rada, por eso el proyecto que
reflejan los dibujos de estas
arquitecturas puede ser alterado
en su imagen, mediante yuxta-
posiciones, analogias, contrastes,
adulteraciones formales y dis-
torsiones espaciales, porque todo
es intercambiable en la nueva
realidad espacio-temporal de la
telematica: materiales, texturas
y toda suerte de formas alea-
torias.

La demanda de representacion
grafica por la que discurre hoy
el proyecto arquitecténico sefiala
la dificultad del pensar en ar-
quitectura y también la de ex-
presarse por medio de la mate-
ria. A la arquitectura le queda
la certeza de encontrar y cons-

truir los Jugares de nuestro
tiempo en el espacio de la
época. |
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