JULIA MARGARET CAMERON
Y SU ENTORNO CULTURAL

B Se clausuré la muestra fotografica de la
artista britanica

De Julia Margaret Cameron, la gran fotégrafa del siglo XIX
britinico, pudieron contemplarse en la sede de la Fundacién,
desde el 4 de diciembre al 27 de enero, 143 fotografias en una
exposicion, organizada por el Consejo Britidnico y la John
Hansard Gallery de Southampton, que esta recorriendo
diversos paises en un itinerario internacional de dos afos. La
muestra, tras su presentacion en Inglaterra, fue exhibida en
Bonn, antes de venir a Espaiia, a la Fundacién Juan March;
para mostrarse seguidamente en Paris, en el Centro Nacional
de Fotografia, y finalizar su itinerario en Nueva York.

Con una conferencia de Mike Weaver, profesor de la
Universidad de Oxford y Presidente del Comité de Fotografia
del Arts Council de Gran Bretana, se inauguraba en la
Fundacién, el pasado 4 de diciembre, esta muestra fotografica
de Margaret Cameron, uno de los nombres fundamentales de
la fotografia del siglo XIX y de la historia universal de este
medio artistico. El profesor Weaver imparti$, ademis de la
citada conferencia sobre «Julia Margaret Cameron y su
entorno cultural», otras tres lecciones, ilustradas con la
proyeccion de diapositivas, sobre la cultura victoriana, a la
que pertenecié Margaret Cameron.

A continuacién se ofrece un resumen de algunas opiniones del
profesor Weaver.

Arriba,

J. M. Cameron, por

G. F. Watts.

A la derecha,

The Kiss of Peace,
realizada por la artista en
1869.
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Mike Weaver:

«FOTOGRAFA DE LO SUBLIME»

s relevante que el mejor
E fotoégrafo pictérico brita-

nico del siglo XIX fuera
una mujer. John Stuart Mill
habia dicho que las mujeres
«s6lo serian capaces de crear su
propia literatura si consiguiesen
habitar en un pais diferente del
de los hombres y si nunca leye-
sen libros escritos por hom-
bres». Sin embargo, Julia Mar-
garet Cameron entré con con-
fianza en el mundo de los
pintores de la Real Academia.
Habia encontrado en la fotogra-
fia un medio de expresién que
todavia no se consideraba como
arte. A la sefiora Cameron, los
hombres, al principio, no la
tomaron en serio. Criticaron
duramente su técnica. Cameron,
tradicionalista en el arte como
en la religién, internalizé su
propio papel social dentro -del
marco convencional de las rela-
ciones hombre-mujer. Fue siem-
pre una artista femenina, mas
que feminista. Nacida en el afio
1815, en Calculta, su escala de
valores se inscribia en el primer
periodo victoriano.

Desde que su buen amigo Sir
John Herschel le hablara de sus
investigaciones fotograficas a fi-
nes de los anos 30, Cameron se
interesé por ese nuevo medio
artistico. A los cincuenta arios,
Margaret Cameron era una mu-
jer madura, culta y apasiona-
damente interesada por la cul-
tura, el teatro y el arte: fue a
partir de entonces, en 1863,
cuando comenzé a hacer foto-
grafia en serio.

Margaret Cameron pertenecia
a esa generaciéon victoriana de
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novelistas (también intentd escri-
bir una novela), en la que figu-
raban las Bronte y George Eliot.
Fue una pionera profesional,
socialmente condicionada por la
imagen de aficionada, que de-
sed firmar con su propio nom-
bre: Julia Margaret Cameron no
tenia nada de seudénimo.

No es extrafio que sus foto-
grafias reflejasen una fe reli-
giosa y un concepto tradiciona-
lista del papel de la mujer en el
hogar. Por edad, precedia a los
pintores pre-rafaelistas casi en
una generacion. Sin embargo,
dado que conocié a muchos de
ellos, se suele olvidar con fre-
cuencia que inicié Ssu carrera
después que ellos y que su sen-
sibilidad se formé antes que la
suya. Nunca utilizé el estilo
acabado en los detalles de los
pre-rafaelistas y siempre evitd
los temas morbidos. Pero si
tuvo en comun con ellos la
interpretacion de la Biblia de
forma upolégica; estudié tipos
biblicos, que personificé entre
sus amigos y familiares.

Un tipo biblico puede repre-
sentar una persona O un acon-
tecimiento de la Biblia que, a
su vez, puede corresponderse
con otros tipos o antitipos. Asi,
por ejemplo, el Rey David es el
antitipo de Cristo. L.a compara-
cién entre ambos implica no
s6lo un comentario o interpre-
taciéon de la Biblia, sino tam-
bién una psicologia cristiana.
Infinidad de aspectos del cris-
tianismo pueden observarse asi
a través de este tipo de compa-



«The Mountain Nymph Sweet Liberty»,

1866; y «King Arthur», ambas pertene-

cientes a la serie de Profetas y Sibilas, de
la exposicién.

raciones. Cabe, pues, definir las
fotografias de Margaret Came-
ron, hasta ahora consideradas
como ligeramente alegoéricas, de
tipolégicas en un sentido pro-
fundo biblico.

Religion y simbolos

El estudio del arte religioso
fue algo que compartié6 Marga-
ret Cameron con muchos de sus
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contemporaneos, como Elizabeth
Rigby Eastlake y Anna Jame-
son. Ambas eran escritoras espe-
cializadas en arte y concreta-
mente en el arte cristiano.

Al igual que Jameson, Mar-
garet Cameron pensaba que la
iconografia cristiana podia in-
corporarse a la fotografia del
mismo modo que la poesia de
Tennyson contenia alusiones
clasicas: de este modo podian
sentarse a la misma Mesa Re-
donda elementos clasicos, cris-
tianos y arturicos.

Margaret Cameron, como
miembro de la Sociedad Arun-
del, fundada por Lord Lindsay,
el Marqués de Lansdowne y
John Ruskin, entré en contacto
con la pintura italiana y nor-
dica. Esta Sociedad para la Pro-
mocién del Conocimiento del
Arte tenia como objetivo colec-
cionar acuarelas, reproducciones
y fotografias de frescos de los
siglos XIV, XV y XVI, inacce-
sibles de otra manera, y publi-
carlas recurriendo a diversos pro-
cedimientos modernos, entre
ellos la cromolitografia.

La tipologia cristiana del An-
tiguo y del Nuevo Testamento,
mezclada con temas de la leyen-
da arturica y del mundo de la
poesia inglesa, ofrecia a Marga-
ret Cameron un sistema basico
para explorar en la conciencia
victoriana. Sus fotografias mas
creativas son las que toman
como idea central un tema sagra-
do o legendario, convirtiéndolo
en un simbolo de gran profun-
didad. Los instantes que elige
expresan un momento de pro-
funda abstraccidon, de incons-
ciencia reflejada en los ojos, la
postura, el cabello —tanto en
los hombres como en las muje-
res—; son momentos en los
cuales los sentimientos mas pro-
fundos se manifiestan pero no
pueden ser explicados ni defi-
nidos. Las imagenes se convier-
ten en simbolos de un misterio



que es inexpresable, si no es en
los términos pictoricos utiliza-
dos por la Cameron. EI suerio
guarda su secreto tan bien que
dos estudiosos de la obra de
Cameron, Colin Ford y Helmut
Gernsheim, no logran ponerse
de acuerdo sobre si la modelo
de la foto es Mary Hillier o
Cyllene Wilson. Evidentemente
la imagen central en toda la
obra de Margaret Cameron es
siempre un personaje victo-
riano. Una azucena, sugerida de
forma borrosa, nos hace pensar
en la Madona, por lo cual
cabria pensar que es Hillier; vy,
al mismo tiempo, el perfil de
Maria Magdalena nos remite a
Wilson. La imagen combina asi
a la pecadora-santa con la santa
que ha conocido el amor car-
nal. Y asi tenemos una Magda-
lena santificada y purificada co-
mo Santa Patrona. Todos los
estudios de la Virgen y de la
Magdalena estan contenidos en
esta maravillosa fotografia. Ca-
meron convierte a sus modelos
reales en personajes ideales.

Profetas y Sibilas

En su célebre serie de confe-
rencias, publicada en 1840, con
el titulo Heroes and Hero-Wors-
hip and the Heroes in History,
Thomas Carlyle escribié que el
poeta, en cuanto que héroe, ha
de ser muchas cosas. «Pienso
que en él esta el politico, el
pensador, el legislador, el fil6-
sofo y, en mayor o menor
grado, él es todo eso». El Rey
Arturo era quiza el tipo en el
que pensaba Carlyle cuando es-
cribid que el poeta «no podia
cantar al héroe guerrero, a no
ser que €él mismo lo fuera».
Pero los poetas eran también
profetas: «En algunas lenguas
los términos son sinénimos».
Vate significa profeta y tam-

bién poeta (...) Profeta y poeta
tienen un significado emparen-
tado.

Julia Margaret Cameron con-
sideraba a sus héroes, Tenny-
son, Taylor, Herschel y el sefior
Cameron, su marido, como hom-
bres representativos, pero tam-
bién los vio como profetas del
Antiguo Testamento, como Isaias
y Jeremias. Longfellow era otro
poeta-profeta, y Henry Thoby
Prinsep, un legislador-profeta.
Pero en el caso de H.T. Prin-
sep, ademas de ser él mismo,
podria encarnar al José de la
Adoracion de los Magos. La
fotografia presenta un trazo cir-
cular dibujado en el colodién, a
imitaciéon de un halo. Pero el
titulo que eligié Margaret Ca-
meron para esta fotografia no
fue el de José, asi como tam-
poco llamé Jeremias al retrato
de Henry Taylor. Ella pretendia
encarnar unos tipos en sus mo-
delos. Y con ello aunaba su
inclinacién al retrato y al estu-
dio del individuo con su deseo
de crear un Arte Noble de valor
universal.

Si Margaret Cameron pinté a
los Profetas, también representd
a las Sibilas, las profetisas pa-
ganas que anunciaban la lle-
gada del Mesias a los Gentiles.

La poco favorable reputaciéon
que, en un principio, tuvo la
obra de Margaret Cameron, acu-
sada de «ignorancia artistica» y
de «descuido en la ejecucion»,
se debia, en realidad, a una
mala interpretaciéon de lo que
buscaba su mano segura y su
mente creadora. Ella contaba
con un buen asesoramiento téc-
nico: Rejlander estaba en Lon-
dres entre 1862 y 1869, y fue a
Freshwater Bay; y Lewis Carroll
fue a Sheen a fotografiar a la
familia Taylor y al hijo de la
sefiora Cameron, Ewen. Mas
tarde, cuando Cameron empezd
a hacer fotografia, hablé con él
sobre la forma de enfocar: «Sus



«Pomona», 1872, la diosa romana de los

drboles; y «The Dirty Monk», 1869, para

el que la sefiora Cameron tomé como
modelo a Lord Tennyson.

fotografias estdn intencional-
mente desenfocadas y algunas
resultan muy pintorescas; otras

simplemente horrendas», afir-
maba.
La sefiora Cameron insistia

en que «esa redondez y plenitud
de fuerza y gesto, ese modelado
de la carne y de los miembros,
s6lo puede lograrse con el enfo-
que que yo utilizo, aunque sea
tachado de ‘desenfoque’. (Qué
es enfocar y quién tiene derecho
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a decir cudl es el enfoque legi-
timo?». Esto fue en 1864, al
comienzo de su carrera. En 1868
Henry Peach Robinson recla-
maba tal derecho, a pesar de
que una anénima «dama artista
y fotégrafa» intentase disputdr-
selo.

La importancia que Cameron
daba a la redondez y al mode-
lado de la carne hace pensar
que hacia estudios del desnudo,
y no sélo con nifos y virgenes
semidesnudos. Si no pudo repre-
sentar a la Virgen Jlactans, mu-
cho menos iha a poder fotogra-
fiar desnudos masculinos o fe-
meninos. Sin embargo, la suavi-
dad de los contornos, el brillo
de las superficies, la caida de
los ropajes y el modo en que
sus figuras se inclinan hacia
delante, destacandose del fondo,
sugileren cierta comparacién con
la obra de los escultores John
Gibson y Thomas Woolner.

Siguen existiendo prejuicios
en contra del objetivo fotogra-
fico, en el sentuido de que se
dice que carece de alma, senti-
miento y profundidad. De ahi
que los retratos de Margaret
Cameron pierdan si son compa-
rados con los del pintor G. F.
Watts, aunque los métodos de
ambos sean parecidos. Tanto
Watts como Cameron tomaron
como modelos a Tiziano, Tin-
toretto y Rembrandt y trabaja-
ron los dos contra la corriente
pre-rafaelista y la tendencia de
ésta al realismo y al acabado de
los detalles. Los dos estaban
vinculados con sus modelos de
forma personal, no con una
relacién de tipo comercial o
profesional, sino a nivel real-
mente «amateur». El fotégrafo y
critico escocés John Forges
White distinguid entre el retrato
pictérico vulgar y el de Watts,
reconociendo la intencién espi-
ritual de este artista. La misma
intencion que vemos en Marga-
ret Cameron. |
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