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CUMSOS UNVENSITONOS )

«ROMANTICISMO LITERARIO
ESPANOL (1830-1850)»

B Conferencias de Carlos Seco, Francisco
Nieva, Joaquin Marco y José Luis Varela

Cuatro profesores y criticos literarios, Carlos Seco Serrano, Francisco
Nieva, Joaquin Marco y José Luis Varela, abordaron diversos aspectos
del «Romanticismo literario espafiol (1830-1850)», en un ciclo de confe-
rencias desarrollado en la sede de la Fundacién Juan March, del 18 al
27 del pasado mayo, y con el que finalizé la serie de Cursos Univer-

sitarios del Curso 1981-82.

Abrié el ciclo Carlos Seco, cate-
dratico de Historia Contempo-
rdnea de la Universidad Compluten-
se, con una conferencia sobre «Pa-
norama historico del Romanticismo
espafiol» en las fechas acotadas, y
que el conferenciante centrd en tor-
no al liberalismo revolucionario,
«gran ilusion de la brillante conste-
laci6on de 1833, que encarna la fi-
gura de Larra». Por su parte, el dra-
maturgo y escendgrafo Francisco
Nieva, al hablar de «El drama ro-
mantico», se refiri6 fundamental-
mente a Don Alvaro, del Duque de
Rivas, que en su opinidbn representa
muy bien el «romanticismo teatral
espafiol tardio, epigonal, deliberado
y frio», y que Nieva analizd partien-
do de una escenografia proyectada
por él, «que permita una represen-
tacion visual y sintética de su simbo-
lismo, unica via posible para su re-
cuperaciébn actual». De «La poesia
romantica» se ocupé Joaquin Mar-
co, critico literario y Profesor Agre-
gado de la Universidad de Barcelo-
na, quien comentd la aportaciéon al
género de otras figuras menos cono-
cidas de ese periodo 1830-1850, «pa-
ra romper la tradicional imagen de
que la poesia romdntica se reduce a
las grandes figuras del Duque de Ri-
vas y, especialmente, de Espronce-
da». Finalmente, el catedritico de
Literatura Espafiola de la Universi-
dad Complutense, José Luis Varela,
en su disertacion sobre «La prosa
romdntica: ideologia y estilo», tras
analizar la célebre polémica en torno
a Bohl de Faber, en los origenes
del romanticismo espaiiol, subray6 el
eclecticismo como  caracteristica
esencial de este movimiento, entre
dos corrientes —tradicionalista y li-
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beral— que se manifiesta de forma
bien visible en los géneros de la no-
vela historica y el articulo de cos-
tumbres.

TRECE CICLOS, CON 50
CONFERENCIAS

Durante el curso 1981-82 la Fun-
dacién Juan March organizdé en su
sede un total de 13 cursos universi-
tarios, con cincuenta conferencias,
que versaron sobre diversos temas
cientificos y humanisticos. Asistieron
a los mismos 15.535 personas.

Estos cursos fueron los siguientes:
«Teresa de Jesiis: humanismo y liber-
tad», por Victor Garcia-de la Con-
cha; &La literatura, en peligro», por
José Maria Valverde; «El 1éxico po-
liticon, por Eugenio de Bustos; «El
bilingilismo», por Miguel Siguan;
«Cuatro lecciones sobre Mondriany,
con motivo de la exposiciébn sobre
el artista holandés que se exhibi6 en
la Fundaci6on, a cargo de Harry
Holtzman, Karin F. Von Maur, Max
Bill y R. H. Fuchs; «Comunicacién
y lenguaje poéticos», por Fernando
Lazaro Carreter; «Madrid, villa y
corte», por Antonio Lépez Gbémez;
«La ciencia en Espafia», por Pedro
Lain Entralgo; «Cultura %spafiola de
posguerra en el exilio americanoy,
por Ramoén Xirau; «Violencia y cri-
minalidad en la sociedad contempo-
ranea», por Manuel Lépez-Rey; «La
generacién del 27: exiliados sin re-
torno», por Concha Zardoya; «His-
toria y Ciencia», por Antonio Fe-
rraz; y «Romanticismo literario es-
pafiol (1830-1850)», del que se da
cuenta en estas paginas.



Carlos Seco:

«PANORAMA HISTORICO»

Libertad en literatura, como
(( en las artes, como en la in-
dustria, como en el comercio, como
en la conciencia», proclamaba Larra
en 1833, resumiendo la divisa de una
generacion —la suya— en el mo-
mento en que parecia iniciarse en
Espafia la 3escon elacion definitiva
del régimen absoluto. Frente a la
norma y el equilibrio racionalista de
un mundo neoclasico, frente al or-
den politico del antiguo régimen,
una exigencia que resume todas las
aspiraciones: libertad, entendida co-
mo cauce de contenidos auténticos.
He aqui la gran ilusion y el genero-
so anhelo de la brillante constelacion
intelectual de 1833.

Trazar la panoramica histérica del
Romanticismo es fijar los hitos del
movimiento liberal en que se encua-
dra. El soplo heroico de una liber-
tad irrenunciable, perseguida en un
impulso heroico, arrastra las semillas
del mas genuino idealismo romanti-
co. Y el despertar de una conciencia
nacional lleva al redescubrimiento de
las viejas raices del Medioevo, la
otra vertiente del romanticismo lite-
rario. Aun antes de que las formas
externas del romanticismo se insi-
nlen en nuestra literatura —y ello
serd fendmeno muy tardio en rela-
cién con Europa—, el hondo senti-
miento idealizado de la libertad na-
cional y de la libertad politica en
que el movimiento romantico halla
su cauce se¢ ha expresado en nues-
tro pais todavia en moldes neocla-
sicos.

Antes de que se iniciase en el
microcosmos de Cadiz el proceso
constituyente que cristalizaria en el
famoso codigo politico de 1812, la
ruptura revolucionaria se habia pro-
ducido en dos tiempos: en primer
término, con la polarizaciéon del al-
zamiento o alzamientos populares,
en las llamadas juntas provinciales,
que se afirmaban en el rechazo del
invasor, pero también en la descon-
fianza respecto a las instituciones del
Antiguo Régimen —Ila- Espafia ofi-
cial, legal— de I808. Las Juntas,
pues, simbolizaron la comunién del
impetu popular con el frente ideol6-
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gico, renovador, de las jovenes gene-
raciones ilustradas.. Y en el momento
hitérico que las vio nacer, esa no-
cion revocllucionaria se abrigaba en el
entramado socjal intelectual y meso-
cratico que a ellas afluyé. La Junta
Central hered6 de las provinciales
esa voluntad de abrir nuevos cami-
nos, pero simultineamente implic
un primer desglose de la comunién
—pueblo y juntas provinciales— an-
terior.

La Constitucién de 1812 es pro-
bablemente la tdltima creacién poli-
tica espafiola capaz de estimular y
de polarizar un movimiento ideolégi-
co mas alla de las propias fronteras.
Venia a desplazar la soberania real
a manos del pueblo y a fijar la
separacién clasica de poderes. Bajo
la epidermis de la revolucién poli-
tica fructificaria una reforma estruc-
tural que respondia al triple slogan
revolucionario: libertad, igualdad,
propiedad.

El gran programa del liberalismo
espafiol estaba, pues, trazado, al ini-
ciarse la segunda década del siglo.
Por desdicha, los tramos decisivos
de este programa habian subrayado
el divorcio creciente entre los dos
grandes aliados de 1808, masa popu-
lar y minorias dirigentes. De ahi que
el retorno de Fernando VII supusiera
un frenazo y un retroceso: fue la pri-
mera de las dos reacciones con que
tropezaria el desarrollo del ciclo re-
volucionario liberal en Espaiia.

Durante un trienio, 1920-1923, el
liberalismo volverd a imponerse bajo
una nueva forma —el ensayo de una
monarquia constitucional— y a tra-
vés de una radicalizacién de sus pro-
gramas, incluyendo una amplia des-
amortizacién eclesidstica: es la supre-
sibn de monacales y la conversion
de sus propiedades en bienes nacio-
nales. El trienio traera, pues, defini-
tivamente, un desplazamiento de la
pugna politica al plano religioso. Asi
se fragua la alianza del trono y el
altar contra la revolucion.



A partir de 1823, restablecido el
régimen absolutista, se desencadena
la gran reaccién, que implica la pri-
mera gran emigracién de signo inte-
lectual y politico de nuestra historia
contemporanea. Los emigrados espa-
foles —dos generaciones liberales en
el exilio, la de Martinez de la Ro-
sa y el Duque de Rivas, de una par-
te, la de Espronceda, por otra—
son, entre tanto, un estimulo para
el horizonte revolucionario europeo
que va a producir la primera quiebra
del sistema Metternich en torno a
1830.

La década que corre de 1833 a
1843 representa la tercera y decisiva
etapa en el despliegue de la revolu-
cioén liberal, planteada ya, a la muer-
te de Fernando VII, como un pro-
ceso irreversible: es también muy
significativamente la etapa que pre-
sencia el gran triunfo del movimien-
to romantico en nuestro pais. La
guerra civil enfrenta a los isabelinos
—defensores del régimen liberal— y
a los carlistas, aferrados a la alian-
za del Altar y el Trono. Desde 1834
viene la experiencia integradora de
Martinez de la Rosa. Y en esta épo-
ca, la pugna entre el Antiguo y el
Nuevo Régimen tiene su contrapunto
en el mismo campo liberal, a través
del enfrentamiento de moderados y
progresistas. Dos figuras capitales en
el romanticismo espafiol encarnan a
la perfecciobn las dos posiciones:
Martinez de la Rosa y Larra.

Una vez caido Martinez de la Ro-
sa, y cuando el astro del progresis-
mo, Mendizabal, ocupa el poder,
viene la desamortizacion de éste, con
la que cubre, entre 1836 y 1837,
los objetivos maximalistas —los ob-
jetivos de fondo— de la revoluciéon
liberal. Pero de hecho, con la des-
amortizacion eclesiastica, tal como
Mendizabal la llevé a cabo, se re-
solverd s6lo —y hasta cierto punto—
un problema financiero: la absorcion
de los titulos de la deuda. Se dara
satisfaccion sobre todo a la alta bur-
guesia y a la aristocracia (de la san-
gre y del dinero). Aparece en el ho-
rizonte, con toda su crudeza, el pro-
blema social del campo.

SENTIMIENTO DE UNA
REVOLUCION TRAICIONADA

Y Larra sacar4 entonces las ulti-
mas consecuencias; se ha perdido
una gran oportunidad de interesar a
la masa del bajo pueblo en la re-
volucion. Y por encima de todo esta
el criterio ético, la concepcion idea-
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lista de una revolucién traicionada:
es el caso de los roméanticos puros,
como Larra, como Espronceda, los
dos abanderados del movimiento ro-
mantico —y simultdneamente— del
progresismo politico.

En la tragedia de Larra, en su rea-
lidad de fondo, es donde hallamos
simbolizados todos los anhelos de
una generacion espafiola embarcada
en ideales maximalistas y defraudada
por el prosaico reverso de unas sim-
ples reivindicaciones de clase: y he
aqui la suerte de todos los roman-
ticismos. Lo que presta interés al
mensaje vital y literario del ‘gran es-
critor es su valor de «testimonio in-
sobornable» frente a una crisis de
amplitud histérica: la triple crisis,
moral, social y politica, que atravie-
sa la vieja Europa a comienzos del
siglo XIX, y que halla uno de sus
enclaves esenciales, por el radicalis-
mo de las posturas enfrentadas, en
el aspero y entrafiable escenario pe-
ninsular.

Muerto Larra, la expresiéon perfec-
ta de esa aspiracion a la libertad sin
fronteras, simbolizada por su vida y
su obra, sigue materializindose en la

oesia de distancia insalvable entre
ideal y realidad, o entre voluntad li-
bre y fatalismo inflexible.

La vena genuina de la inspiracién
romantica se extingue en el transac-
cionismo burgués de los afios cua-
renta: la poesia de Zorrilla es cosa
muy diversa de aquélla; esta tan dis-
tante de la poesia de Espronceda co-
mo la «politica oficial» de modera-
dos y progresistas lo esta del libera-
lismo idealizado” que el romanticismo
genuino preconizé desde su mismo
nacimiento.

La expresidon utépica, testimo-
nial del romanticismo se extingui-
ria, de hecho, en los afios cua-
renta del pasado siglo. Pero su espi-
ritu vivificador ha rebrotado siem-
pre, como una afirmacién de auten-
ticidad e independencia, en cada ge-
neracion joven. No otro es el secre-
to de esa eterna actualidad de la
prosa de Larra y de ese eco que
siempre despierta en la juventud la
poesia de Espronceda.

CARLOS SECO SERRANO nacié en
Toledo en 1923. Es catedratico de His-
toria Contempordinea de Espaiia en la
Facultad de Ciencias de la Informacién
de la Universidad Complutense, y ante-
riormente lo fue en la Universidad de
Barcelona. Es Académico de nimero de
la_Real Academia de la Historia, de Ma-
drid, y de la Academia de Buenas Le-
tras de Barcelona.



Francisco Nieva:

«EL DRAMA ROMANTICO»

los espafioles nos resulta difi-

cil intentar definir en sus ca-
racteristicas lo que fue el drama ro-
mantico del siglo pasado, dado que
en nuestra historia literaria contamos
con un prerromanticismo presente ya
en el teatro barroco del Siglo de
Oro. El teatro clasico espaifiol era un
teatro romantico. Lo que ocurre es
que, como pueblo pobre y humilla-
do, nos hemos resignado a aceptar
el veredicto francés sobre nuestro
teatro cléasico, en lugar de haber tra-
tado de imponer la idea de que el
verdadero romanticismo espaiiol ya
estaba presente en Lope de Vega. E!
Caballero de Olmedo presenta en su
apuesto protagonista un perfecto ti-
po de héroe romantico.

De ahi que cuando se inicie pro-
piamente el romanticismo espaiiol en
la pasada centuria tenga un marcado
signo de ruptura. Ser4 un romanti-
cismo de los exiliados (Larra, Mar-
tinez de la Rosa, Rivas) y sera, ade-
mas, un romanticismo tardio. Antes
que Rivas estrenase el Don Alvaro,
Martinez de la Rosa estrenaba La
Conjuracion de Venecia y Abén Hu-
meya, esta Gltima en el Teatro de la
Porte Saint-Martin, de Paris, y con
gran éxito. Mas tarde Larra estrena-
ria su Macfas. El romanticismo de
estos dos autores estd muy mitigado
por su formacién clasica, su toda-
via gran cercania con respecto al
siglo XVIII, y al teatro de Moratin.

Serd Rivas (que, en conjunto, no
€s un escritor romantico) quien en
un momento dado se propone hacer
romanticismo deliberado con Don
Alvaro. Con voluntad de ruptura y
€N un momento en que muestra ve-
leidades progresistas y quiere romper
a ultranza con toda su cultura cla-
sica. Asi surge ese encantador «en-
gendro» que es Don Alvaro, mezcla
de diversos elementos: vérso, prosa,
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naturalismo costumbrista, exaltacién
romantica...; todo lo cual no obsta
para que se perciba en la obra una
cierta unidad, ademas de una evi-
dente originalidad y como una suer-
te de ambigiiedad distanciadora. El
romanticismo de Rivas no es, pues,
un romanticismo esponténeo y visce-
ral, como lo era el de Lope de Ve-
ga, sino deliberado y, por ello, muy
exagerado.

«DON ALVARO»:
CONVENCIONALISMO Y
RUPTURA

El Romanticismo espafiol se cifie
més a las formas externas del dra-
ma pasional que a su contenido.
Entre las premisas que caracterizan
al teatro romantico figuran un ar-
gumento intrincado®y lleno de lances
—que serda lo que configurard el
melodrama, de tan profundo arraigo
en el espiritu popular— que condu-
cen al fracaso heroico del amor, que
ennoblece. Siempre aparece el mis-
mo tipo de héroe, rodeado de miste-
rio y del atractivo y fatalidad nece-
sarios para enloquecer a las mujeres
y con el cual el autor se identifica
profundamente: es un ideal, el ideal
de hombre que se quiere ser. La he-
roina es también convencional y es-
quematica: la casta diva, el 4ngel de
amor, de luz, de pasidn y sacrificio.

Un factor muy importante lo cons-
tituye la visualidad. El escritor ro-
mantico es un contemplador, un eter-
no viajero. Es la época del auge de
los libros de viajes: en los que se
quiere pintar con la palabra las cos-
tumbres de paises exdticos o consi-
derados como tales. ElI culto a las
ruinas, que proviene del siglo XVIII,



y a lo pintoresco son también cons-
tantes del teatro roméntico. Los de-
corados son siempre los mismos: ba-
rrancos, selvas abruptas, buhardillas,
los trajes populares y tipicos, de to-
do lo cual se puede encontrar mucho
en la Espaiia del siglo XIX. En este
sentido los escenarios de Don Ailvaro
estan muy bien elegidos, con un fon-
do de frialdad deliberada, y en esto
el drama de Rivas supera a otros
dramas romanticos espafioles. Las
acotaciones son exigentes y minucio-
sas. Asi vemos como’ escenario del
primer cuadro las afueras de Sevilla,
que es un perfecto cuadrito de cos-
tumbres, o el palacio destartalado
del Marqués de Calatrava en otro
momento de la obra. O los paisajes
agrestes, de sierra y selva abruptas,
trasfondo de un mundo tortuoso
que lleva a la tempested final, ade-
cuada en todo drama romantico.

El Don Alvaro refleja una cierta
ironia, en su exageracion y su deli-
berada mezcla de elementos diversos.
Rivas crea asi una parcial caricatura
del romanticismo y, en su ruptura,
introduce, por primera vez en el dra-
ma romantico, el suicidio. Esto para
los italianos significé un escandalo y
fue suprimido por Verdi en su Ope-
ra sobre la obra de Rivas, La for-
za del destino, en cuya segunda ver-
sion Don Alvaro se redime.

SIMBOLISMO VISUAL
Y PLASTICO

Hace aproximadamente 45 afios
que no se ha vuelto a representar
Don Alvaro y cabria preguntarse cO-
mo reaccionaria hoy el espectador
ante este drama. Existe un cierto
paralelismo entre ese espiritu roman-
tico de la época de Rivas y el que
renace actualmente. La unica defini-
cién posible del Don Alvaro deberia
intentarse desde nuestra vision de
hoy, tratando de captar todo el sim-
bolismo visual y plastico que ese
drama encierra.

El Romanticismo preveia ya el
cine, la movilidad y continuo cam-
bio de lugares y decorados. En
la época de nuestro autor se re-
curria a la constante subida y ba-
jada de telén, pero esto ya no lo

acepta el espectador de nuestros

dias. Una escenografia adecuada
—que yo he intentado en mis dibu-
jos para un posible proyecto de mon-
taje de la obra— ha de permitir re-
presentar el drama en su totalidad
sintético-visual. En realidad, creo
que el movimiento romantico enlaza
un poco con nuestro modo de ver
la vida, con ese deseo de constante
cambio y movilidad que nos arras-
tra. De hecho, el teatro actual se
estd quedando corto en lograr la vi-
sualizacioén cinematografica que exi-
ge el espectador de hoy.

FRANCISCO NIEVA ha realizado una
notable labor escenografica, como la de
La dama duende, en Nueva York; o los
figurines y decorados de Marat-Sade.
Trabajé en Berlin oriental con Falsens-
tein, para el montaje y co-direccion de
Cinderella, de Prokofiev. Como drama-
turgo, destaca su obra La carroza de
plomo candente, con la que dio a co-
nocer su «teatro furioso». Reciente-
mente se esirené en Madrid su obra
Coronada y el toro.



Joaquin Marco:
«LA POESIA»

uienes han venido ocupéndo-

se del movimiento roméntico
espafiol en sus variados aspectos
literarios parecen coincidir en
considerarlo menos renovador, me-
nos cuajado estéticamente, me-
nos atractivo que otros movimien-
tos paralelos que se dan en las cul-
turas literarias vecinas: Inglaterra,
Francia o Alemania. El Romanticis-
mo como movimiento (hay que dis-
tinguir entre movimiento y escuela)
aparece mucho antes, también en
Espaiia, de las fechas acotadas y se
prolonga mucho mas lejos. Es inevi-
table observar que el Surrealismo y
otras escuelas de vanguardia o cier-
tos poetas de postguerra son here-
deros de rasgos romanticos facilmen-
te observables ya en los albores del
Romanticismo.

El término es considerablemente
ambiguo y lo serdA mas al aplicarlo
a la literatura en castellano, puesto
que aqui se dio el fenémeno con
menor originalidad doctrinal. Existen
muchas lagunas y zonas oscuras en
torno a los origenes y desarrollo de
un movimiento de definicibn ambi-
gua aunque esencial para la com-
prension del hombre moderno.

La debilidad de nuestro Romanti-
cismo, debilidad doctrinal en gran
medida, parece, segin una parte de
la critica, derivarse de la escasa enti-
dad que en Espafla tuvo el movi-
miento neoclasico, que en otros pai-
ses constituye un corpus doctrinal
s6lido. Manuel de Montolia ha in-
cidido en el hecho de que el Roman-
ticismo fue, entre nosotros, un mo-
vimiento foraneo que llegd tras el
exilio y el descubrimiento, por parte
de los escritores europeos, de la va-
loraciéon roméntica de una Espafla
mas tdpica que real. La reforma y
la europeizacion pendientes se trans-
miten al romanticismo. Y éste seria
en Espafla mas ilustrado que en
Francia, Inglaterra o Alemania, pai-
ses que habrian sido reformados con
anterioridad. Los roménticos espa-
fioles arrastrarian, por consiguiente,
una reforma por saldar. De ahi su
ambigiiedad. Nuestro romanticismo,
aunque presupone la invasién de ele-
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mentos imaginativos, siente todavia
un gran respeto por la razén. Otra
caracteristica que enmarafla el mo-
vimiento roméntico —también apun-
tada por Montolil— es la division
del pais en dos bandos y las luchas
civiles que ensangrientan el siglo.

La generaciéon de poetas que des-
arrolla su actividad entre 1830 y
1850 estd formada por los nacidos
entre 1800 y 1815; es decir, Espron-
ceda, Arolas, Cabanyes, Larra, Pas-
tor Diaz, Gémez de Avellaneda y
Gil y Carrasco. Seguira a éstos la
de los nacidos entre 1816 y 1825:
Zorrilla, Garcia Tassara, Piferrer, E.
F. Sanz, Carolina Coronado, etc.
Pero el Romanticismo no finaliza
tampoco con estos nombres. Bécquer
sigue siendo, para nosotros, junto
a la obra castellana de Rosalia de
Castro y las primeras composiciones
—y hasta las de madurez— de Cam-
poamor, el «roméantico» por exce-
lencia.

Espronceda es, sin duda, el mas
original y renovador poeta de nues-
tro romanticismo histérico. José Zo-
rrilla se mantuvo siempre en los li-
mites de lo que fue el romanticismo
retérico, conservador y apegado a
las coordenadas del Siglo de Oro
(religiosidad y sentimiento del ho-
nor). Espronceda, en cambio, fue
verdaderamente un innovador, un
revolucionario. No en vano sus poe-
mas mas populares (La cancién del
pirata, por ejemplo) alcanzaron una
gran difusion y se difundieron tam-
bién en hojas volanderas, en los
pliegos de cordel. ;A quiénes se di-
rigian las poemas de Espronceda?
Serian liberales en aquellos afios tan
sélo los hombres de letras, las cla-
ses altas de la sociedad, muchos mi-
litares de los cuerpos facultativos y
la juventud. Esta juventud romanti-
ca procedia, en parte, de la «Casa
de Educacion» de la calle San Ma-
teo, entre cuyos profesores se halla-
ban José Gomez de Hermosilla y Al-
berto Lista, que habian sido afran-
cesados y, por tanto, poco amigos



de la Constitucién de 1812. El genio
poético de Espronceda se manifiesta
en El estudiante de Salamanca, le-
yenda inspirada en una historia trans-
mitida en pliegos de cordel y ya uti-
lizada en la comedia espaiiola. Su
Canto a Teresa, que el poeta consi-
deraba aparentemente desligado de
su obra, constituye el mas eficaz
retrato de una pasibn amorosa des-
bordada en nuestro romanticismo.
La poesia de Esrronceda es, en al-
gunos aspectos, la primera voz mo-
derna de la lirica espafiola.

Mariano José de Larra no fue un
poeta especialmente dotado. Su pro-
duccién poética no es, afortunada-
mente, muy extensa. Siempre sera
mas grato adentrarse en sus articulos
que acudir a un género que le resul-
té incobmodo. Pero, pese a todo, no
sera dificil observar que en el escri-
tor se da, también en la poesia, la
prolongacion de -un neoclasicismo
ilustrado a la espafiola que no se
resigna a desaparecer.

El Duque de Rivas, por su parte,
pudo contemplar, dada su dilatada
existencia, el origen y hasta el fin
del movimiento roméntico de escue-
la. Al Ambito del romanticismo per-
tenecen también el catalain Manuel
Cabanyes, en el que aparece una
conciencia de mediterraneidad que
mas tarde serd constante. El roman-
ticismo en Catalufia, tras el embrién
que supuso El Europeo, dio frutos
muy apreciables. De un lado, la apa-
ricibn de un movimiento interesado
en la recopilacién de la poesia po-
pular y el estudio de la literatura
histérica primitiva. El nombre mas
significativo en este sentido es el de
Mila y Fontanals. De otro, la figura
curiosa y nada desdefiable como
poeta del P. Juan Arolas.

Uno de los personajes mas enig-
maticos de la «escuela roméantica»
es Antonio Ros de Olano, de origen
también catalan, y que originaria-
mente aparece vinculado al circulo
de Espronceda. Asimila la copla po-
pular, como hard mas tarde Cam-
poamor y, tras él, una interminable
serie de poetas hasta el propio An-
tonio Machado, y a la manera cos-
tumbrista se introduce en un realis-
mo que diriamos casi esperpéntico.
En 1840 public6 sus Poesfas Nico-
medes Pastor Diaz. Poesia vaporosa,
«nortefian. Ademas de cantar a la
mujer arrebatada por la muerte —te-
ma lacrim6geno que procede ya del
primer romanticismo de fines del si-
glo XVIII-— se inspira en los tépicos
tradicionales: la luna, la tempestad,
la figura femenina enigmatica, fruto
del ensuefio...
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Aludamos de paso a Patricio de la
Escosura y cabria también situar aqui
los inicios de Ramén de Campoamor.
La figura de Campoamor ha sido
colocada tradicionalmente en una
etapa posterior por su convivencia
con la generacion de la Restaura-
ciébn. No deja de ser, pese a todo,
un romantico. Como lo fue tam-
bién dofia Gertrudis Gémez de Ave-
llaneda.

Este rapido repaso a la poesia ro-
mantica espafiola ha pretendido
romper la tradicional imagen de que
ésta se reduce a las grandes figuras
del Duque de Rivas y, especialmen-
te, de Espronceda. Es cierto que es-
te dltimo supone el hallazgo de un
auténtico poeta renovador, un poe-
ta que compagind la renovacién con
la audacia expresiva. Con todo, no
alcanza a lograr la calidad de los
grandes liricos ingleses o alemanes.
Pero la aventura del Romanticismo
espailol tuvo en contra a la historia.
Y los movimientos romanticos euro-
peos, aun siendo paralelos, no son
convergentes. Espronceda quiso al-
canzar el poema que resumiera. su
tiempo todo. Tras el Romanticismo,
la ambicién de los poetas fue ya mas
reducida. El conjunto de los poetas
que constituyen el periodo poético
1830-1850 pulieron el lenguaje, agu-
zaron la sensibilidad de lectores y
criticos y abrieron paso a la poesia
de Bécquer y de Rosalia de Castro.
Tuvo que llegar, sin embargo, el
Modernismo: Juan Ramén Jiménez,
Antonio Machado, Pedro Salinas o
Rafael Alberti, para que la poesia
espafiola diera forma original a
aquella sensibilidad que empezd a
despertarse a fines del siglo XVIII.

Tal vez no sepamos definir a cien-
cia cierta lo que es y fue el Roman-
ticismo. Pero nadie dudara de que
los temas y el acercamiento del mun-
do de los romanticos abren paso a
nuestra modernidad. Somos todavia
herederos de quienes supieron ver la
Naturaleza con nuevos ojos y descu-
brir la pasion que se escondia tras
las pelucas del pensamiento de los
ilustrados.
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José Luis Varela:

Y ESTILO»

«LA PROSA: IDEOLOGIA

or efimero y mimético, el Ro-

manticismo espafiol ha sido con-
siderado una «mascarada de disfra-
ces romanticos», y frente a quienes,
como Allison Peers, mantienen que
la dificultad de su arraigo en Es-
pafia residia precisamente en el ro-
manticismo consustancial de los es-
pafioles, otros estudiosos han man-
tenido que el camino de una autén-
tica formacién romantica pasaba, al
modo de Blanco White, por la honda
insatisfaccion de si mismo y por una
ruptura radical con el propio pais.
Pero, ;puede mantenerse que el ro-
manticismo consistia realmente en
hacer lo que hizo Blanco White,
renegar de su pais y de su religion
y reeducarse en Inglaterra? ;Habia
que dejar de ser espaflol para ser
roméntico?

Este argumento se basa en la su-
posicibn de que en la Espafa del
siglo XVIII no hubo un verdadero
racionalismo que provocase mas tar-
de la necesaria reaccién romdntica; y
arranca también del reaccionarismo
de un Bohl de Faber. En mi opi-
nién, la razén si tuvo su puesto en
la Espafia del XVIII; es mas, el cul-
to a la razén absolutista como ins-
trumento de conocimiento aparece
ya defendido en los Ensayos del Pa-
dre Feijéo, en Jovellanos, en Mora-
tin y hasta en Alberto Lista. Quiza
lo que se quiere afirmar con tal aser-
to es que lo que le faltaba a nues-
tro siglo XIX (y a nuestro Romanti-
cismo) era una vinculacion filoséfica
con la Enciclopedia. Es obvio que
en Espafla no se podia aceptar so-
meter la Revelacién a la supremacia
de la Razén.

La doctrina romantica se centra
en torno a la figura del aleman ca-
télico Bohl de Faber quien atacaba
la ilustraciébn y propulsaba la afir-
macién nacionalista como base de
la produccién cultural roméntica de
cada pais. Afirmaba B6hl que
Espafta deberia componer «en el
mismo sentido que sus grandes mo-
delos», y que el espiritu caballe-
resco espafiol, forjado durante
la Reconquista y que fue acufiando
el caricter espafiol, aparece ya quin-
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taesenciado en los dramas de Cal-
derén.

;Camuflaje de un reaccionarismo
politico? Creo que no hay que mez-
clar, cuando se habla de la actitud
de Bshl de Faber, sus motivaciones
literarias con las politicas. Bohl,
aunque ideolégicamente tradiciona-
lista, era literaria o estéticamente
progresista. Asi defenderd, frente a
Alcald Galiano, que el teatro no de-
bia ser una escuela de costumbres y
apoyaré la rebeldia contra las reglas
clasicas. Al enjuiciar su actitud hay
que tener en cuenta que no e€ra es-
pafiol sino un aleman converso que
identificaba el catolicismo con Espa-
fla, a la luz del heroismo de la gue-
rra de la Independencia, en un mo-
mento en el que su pais, Alemania,
carecia de ella y era un conglome-
rado de estados, religiones y cos-
tumbres.

Es indudable que Bohl de Faber
identificé romanticismo con tradicio-
nalismo, pero con ello no hizo mas
que provocar una tendencia legitima
del romanticismo espafiol. Larra,
mas tarde, lo identificara con la otra
tendencia, el liberalismo. En 1836,
un aflo después del estreno de Don
Alvaro, de Rivas, y dos después de
La Conjuracién de Venecia, de Mar-
tinez de la Rosa, Larra declara su
eclecticismo con relacién a las dos
direcciones esenciales del romanticis-
mo espaiiol. Se niega a reconocer la
existencia de «una escuela exclusiva-
mente buena» entre las dos: la espi-
ritualista y tradicionalista, de una
parte, y la liberal, por otra. Afirma
Larra que el Siglo de Oro ha pasado
ya y que el XIX no ha llegado to-
davia. Vive asi nuestro gran escritor
la fragilidad e inconsistencia del mo-
vimiento romantico espaifiol y su tes-
timonio trata de armonizar lo bueno
que hay en el Siglo de Oro y en el
movimiento romantico.

Y es que creo que es hora ya de
que reconozcamos publicamente las
dos corrientes que integran el movi-
miento en nuestro pais: la espiritua-



lista y cristiana, que procede de
Walter Scott, Vigny, Chateaubriand,
y que hasta 1850 tendrd como epigo-
nos a Zorrilla y a otros; y la libe-
ral (de Victor Hugo, Dumas). Am-
bas corrientes confluyen pronto en
una actitud ecléctica, debido a la in-
fluencia de nuestra literatura clésica,
a la ausencia en Espafla de una nu-
merosa burguesia, a las convicciones
religiosas tan arraigadas en nuestra
sociedad e incluso al nacionalismo
despertado por la Guerra de la Inde-
pendencia.

En la segunda de estas tendencias
—la liberal— se acusa un feroz in-
dividualismo. La vena mas revolu-
cionaria en ella, procedente de Vic-
tor Hugo, cantari a los marginados,
prostitutas, mendigos; practicard ver-
daderas inversiones de valores, exal-
tando la lujuria, la crueldad, el in-
cesto, el satanismo, el feismo, el do-
lor y la voluptuosidad.

Asi pues, mientras en la tendencia
espiritualista, monarquica y cristiana
predomina el principio de la autori-
dad, aun dentro de ciertas libertades
estéticas (loposicién a las reglas dra-
maticas clasicas o la renuncia al ca-
racter ejemplar del teatro), la segun-
da se funda en el principio de la li-
bertad, y aun de la libertad absolu-
ta, sobre todo tras la muerte de Fer-
nando VII. La primera de estas co-
rrientes fue considerada muy pronto
como reaccionaria, y la segunda co-
mo patolégica.

Este eclecticismo (que Allison Peers
adjudica al tipo de estética propicia-
da por Ateneos y Academias, de
reciente creacion, y que yo creo que
nace de los mismos autores, pues
esos centros eran meros altavoces o
escenarios en los que desfilaban des-
de un Gil y Carrasco hasta un Me-
sonero) en la prosa romantica espa-
flola se hace bien visible en dos gé-
neros literarios caracteristicos del
Romanticismo: la novela histérica y
el articulo de costumbres, que van
a incorporar elementos antisociales
hasta entonces desconocidos.

No existe en el siglo XIX una
moda literario-artistica con mayor
éxito que la novela histérica de Wal-
ter Scott. Todos los grandes escrito-
res europeos comenzaron pronto a
imitar al gran Scott: Balzac, Victor
Hugo, Manzoni... Los musicos lle-
van a escena sus obras: La Dama
del Lago, de Rossini; Lucia de La-
mermoor, de Donizetti; Ivanhoe, de
Puccini... Entre otras razones de esa
singular acogida universal del género
habria que resefiar la bisqueda del

color local que singulariza a un pais,
es decir, el argumento patri6tico-po-
litico, o el afan que los romanticos
sentian hacia el pasado y lo remoto,
para lo cual recurren a un cierto ve-
rismo arqueol6gico (signos heraldi-
cos, citas, romances, etc.). En la no-
vela histérica se manifiestan eclécti-
camente ese espiritualismo cristiano
y monarquico y la arrebatada pa-
sibn que corresponde mas a un Du-
mas o a un Victor Hugo.

En cuanto al costumbrismo, frente
a la dimensi6n casticista y tradicio-
nalista —el andalucismo dominical
de un Estébanez Calder6n en busca
de lo esencial espaiiol— Larra con-
cibe sus articulos de costumbres co-
mo labor de regeneracién social pa-
tribtica. Antes que en Larra, apa-
rece en el género una cierta dimen-
sibn moral con Mesonero Romanos,
pero el suyo era un costumbrismo
pintoresco, gracioso, puramente for-
mal. El joven Larra introduce un
nuevo aire de pasion. Si Mesonero
ve la costumbre y el cambio en lo
anecd6tico, en la sustitucién del ga-
ban por la capa, por ejemplo, Larra
detecta que esos cambios de costum-
bres se deben a cambios politicos,
sociales y econdémicos, en los inte-
reses que estdn detrds. De ahi que
pase del articulo de costumbres al
articulo politico. Ademas, Larra no
retrata, sino que pinta: recrea, no
reproduce; interpreta segin su esta-
do psicolégico de] momento (rasgo
de subjetivismo tipicamente romén-
tico). Y llega incluso a satirizarse él
mismo.

Concluyendo: el Romanticismo es-
pafiol no fue un fenémeno univoco
sino equivoco, con las dos corrientes
citadas. Ninguna de éstas puede
arrogarse el monopolio del movi-
miento. Ese eclecticismo procede del
ansia de armonizacioén de los propios
romanticos, y la peculiar situacién
espafiola (la guerra de la Indepen-
dencia, la censura, con la dictadura
de Fernando VII) hizo que ambas
corrientes se entremezclasen, sobre
todo a partir de la muerte del rey.
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