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Un siglo de Historia del
Arte en Espana

Cuatro conferencias en homenaje a Enrique
Lafuente Ferrari

Con motivo del centenario del nacimiento del historiador del arte Enrique
Lafuente Ferrari (1898-1985), la Fundacion Juan March organizé, entre
el 5y el 14 de mayo, un ciclo de cuatro conferencias que llevaba por
titulo Un siglo de Historia del Arte en Espaiia. El martes 5 de mayo,
Antonio Bonet Correa hablo de Critica e Historia del Arte en Espafia. El
jueves 7 de mayo, Victor Nieto Alcaide hablé de Historiografia de la
vanguardia en Esparia (1940-1963). El martes 12 de mayo, Juan Antonio
Ramirez hablo de Los fallos de la Historia del Arte. Y el jueves 14 de
mayo, Delfin Rodriguez hablo de Enrique Lafuente Ferrari: Escenas de la
historia.

Antonio Bonet Correa (La Coruna, 1925) es catedratico emérito de la
Universidad Complutense y miembro de la Real Academia de Bellas
Artes. Especialista en historia de la arquitectura y del urbanismo, se ha
interesado también en la investigacion sobre tratados de arte y
arquitectura. Obras suyas son, entre otras: Morfologia y ciudad: Fiesta,
poder y arquitectura, Urbanismo en Espana e Hispanoamérica y Figuras,
modelos e imdgenes en los tratadistas esparioles.

Victor Nieto Alcaide (Madrid, 1940) es catedratico de Historia del Arte de
la Universidad Nacional de Educacion a Distancia. Ha sido profesor en la
Universidad Complutense y Politécnica de Madrid y en La Laguna
(Tenerife). Es director de la revista Reales Sitios y dirigio Fragmentos. Su
labor investigadora ha discurrido en campos diversos como el arte
medieval y renacentista, la historia de la vidriera espanola y el arte
contemporaneo. Obras suyas son, entre otras: La vidriera del
Renacimiento en Espaiia y La luz, simbolo y sistema visual. El espacio y la
luz en el arte.

Juan Antonio Ramirez (Malaga, 1948) ha estudiado Filosofia y Letras y
Periodismo y ha desempenado una intensa actividad docente e
investigadora en distintas universidades espanolas y extranjeras. Es
catedratico de Historia del Arte en la Universidad Autonoma de Madrid.
Obras suyas son, entre otras: Construcciones ilusorias. Arquitecturas
descritas, arquitecturas pintadas, La arquitectura en el cine. Hollywood, la
edad de oro, Arte y arquitectura en la época del capitalismo triunfante y
Duchamp. El amor y la muerte, incluso.

Delfin Rodriguez es catedratico de Historia del Arte en la Universidad
Complutense de Madrid. Ha dedicado buena parte de su investigacion y
publicaciones a la teoria y la historia de la arquitectura en la Edad
Moderna y Contemporanea. Es miembro del Patronato del Museo
Nacional Centro de Arte Reina Sofia. Ha sido comisario de varias
exposiciones, entre ellas Francisco Sabatini ( 1721-1797). La arquitectura
como metdfora del poder. Obras suyas son, entre otras: El siglo XX. Entre
la muerte del arte y el arte moderno, Barroco e lustracion en Europa y Del
Neoclasicismo al Realismo. La construccion de la modernidad.
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Antonio Bonet Correa

Critica e Historia del Arte en

Espaiia

Para Lafuente Ferrari, la
critica era la forma de
meterse en la esencia de to-
dos los datos y la historia del
arte era también la manera
de adentrarse en el pensa-
miento y en la cultura de un
tiempo. Uno de los aspectos
que a él més le interesaba
era la relacion entre el histo-
riador del arte y el arte de su tiempo. Y
es ésta una cuestion esencial porque en
este pais suele haber un divorcio entre
nuestros historiadores y el arte actual,
que nunca fue el caso de Ferrari. El
pensaba que el que no entiende el arte
de su época no puede escribir sobre his-
toria del arte; hay que ir al pasado para
comprender el presente y, ademds, in-
cluso, para entender el futuro. El histo-
riador del arte que estd en las categorias
y en los tiempos del pasado, no tiene
ningun interés. Nadie puede hacer un
juicio histérico, si no ha experimentado
en si mismo la historia: tenemos que en-
tenderla asimilandola desde nuestra po-
sicién. En realidad, critica e historia es
la misma cosa, y Ferrari no queria que
estuviesen enfrentadas.

Son categorias diferentes, es induda-
ble, pero no son nunca opuestas. Res-
pecto a la historia del arte, tal como se
ha estudiado en Espafia, no puedo dejar
de hablar desde puntos de vista crono-
légicamente personales. Estudi€ en la
posguerra Historia del Arte en Santiago
y s€, por tanto, la poquisima bibliogra-
fia de la que disponiamos entonces. Pe-
ro hubo un libro prodigioso, La hreve
historia de la pintura espanola, de La-
fuente Ferrari. En ese desierto cultural,
que vivi como estudiante y él como his-
toriador, escribe don Enrique su decisi-
vo discurso de entrada en la Academia,
en el que se lamenta del retraso espanol

y lo que alli dice sigue estan-
do vigente, 45 anos después.
Lafuente estaba en contra de
la mera erudicién, de lo que
no era nada mas que datos y
meros datos (éstos podian no
dejar ver el bosque). El des-
precio espanol por la sintesis
hizo que pasasen desaperci-
bidos o que no tuviesen la re-
percusion que debian de tener determi-
nados libros. En 1955, Luis Diez del
Corral publica en Revista de Occidente
un tomito que se llama Ensayos sobre
arte y sociedad, en el que habla de las
ruinas griegas, del mundo renacentista
italiano, pero habla no sélo del arte en
el pasado sino también del cine: en
aquella época para un historiador hablar
del cine era una frivolidad. La prueba
de que no se tomd en cuenta este libro
de Diez del Corral, que era una inter-
pretacion de la historia del arte tal como
se hace hoy, la tenemos en la obra de
Gaya Nuno, Historia de la critica de
arte en Espania (1975), en la que no se
cita este ensayo de Diez del Corral u
otro como el que dedicé a Veldzquez,
Felipe IV y la monarquia, que es esen-
cial para la comprension de ese periodo.

Lafuente era un hombre de profun-
da cultura europea, muy consciente de
lo que habia que hacer y de como ha-
bia que enfocar las cosas, y por eso ha-
cia un balance de lo nuestro bastante
negativo. Y sus lamentaciones cons-
tantes le dieron fama de hombre esqui-
nado. En su discurso de la Academia
senala el retraso que hemos tenido los
espanoles respecto a la historia del ar-
te. El lento proceso, debido a retrasos
politicos del siglo XIX, no es achaca-
ble mas que a circunstancias de ese
tren de la modernidad que estibamos,
entonces, perdiendo.
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Victor Nieto Alcaide

Historiografia de la vanguardia
en Esparia (1940-1963)

| andlisis de cualquier

capitulo de la historio-
grafia del arte en Espana es
un problema complejo de-
bido a que carecemos de
estudios criticos y cientifi-
cos solidos. Los historiado-
res espanoles hemos sido
poco dados a las revisiones
y andlisis de la profesion
debido probablemente a que nuestra
historiografia ha sido una actividad
que se ha desarrollado excepcional-
mente hasta hace unos anos desde
unos fundamentos y un sistema de
pensamiento. Este problema se plan-
tea de forma mucho mds acuciante
cuando se analiza la historiografia de
la vanguardia espanola. Aunque la
vanguardia se inicié a principios del
siglo XX, no fue hasta el periodo que
analizamos (1940-1963) cuando se
produjo el inicio de una historiografia
—y no sélo de una critica que existia
desde mucho antes— de la vanguardia
artistica.

En 1940 se rompi6 la continuidad
histérica debido a la guerra civil. La
formulacién de la vanguardia en Espa-
fla a lo largo de los afios cincuenta fue
el marco que dio lugar a la aparicion
de una historiografia de la vanguardia.
En 1963, esta vanguardia radical hace
crisis haciéndose evidentes los signos
y sintomas de esta crisis de la van-
guardia. En ese afio hace su irrupcion
el Pop Arty la Nueva Figuracién, Mo-
reno Galvan publica en Artes (1963)
su articulo «Sobre la posible ‘caida’
del arte abstracto» y tiene lugar, en los
meses de mayo y septiembre, la expo-
sicién «Arte de América y Espana».
Al mismo tiempo, en ese ano se hacen
sensibles los sintomas de una renova-
cion: aparecen las revistas Sunia y Si-

gue 'y Aulas; Rubert de Ven-
t6s publica E/ arte ensimis-
mado; y Jorge de Oteiza su
célebre Quosque tandem.

La Academia Breve de
Critica de Arte, fundada por
D’Ors en 1941, fue un claro
intento orientado a recupe-
rar una vanguardia perdida.
La inmediatamente poste-
rior Escuela de Altamira dinamizé la
critica y la historiografia del arte de
vanguardia y supuso un pilar decisivo
para «la normalizacion del debate de
la vanguardia» al igual que el Primer
Congreso de Arte Abstracto, celebra-
do en Santander en agosto de 1953 y
organizado por Fernandez del Amo.
Si, a lo largo de nuestro siglo, han si-
do muchos los criticos de arte que se
han ocupado de] arte de la vanguardia,
la presencia de historiadores en este
escenario ha sido excepcional hasta
los anos sesenta, en que, en sintonia
con el desarrollo de la vanguardia, se
han ocupado simultdneamente del arte
contempordneo y del arte del pasado.

Al tiempo, la actividad de criticos e
historiadores del arte dedicados exclu-
sivamente a lo contempordneo ha da-
do un cambio radical a la actividad del
historiador del arte en nuestro pais, al
romper la endémica, empobrecedora y
tradicional escision entre Historia y
critica, arte del pasado y arte contem-
pordneo. Con anterioridad, cabe des-
tacar algunas excepciones notables
como Lafuente Ferrari, Camén o Ga-
ya Nufio, que inicid a finales de la dé-
cada de los cuarenta estudios de arte
moderno como: Picasso, Salvador
Dali 'y Medio siglo de movimientos
vanguardistas en nuestra pintura
(1950). Y también la labor de Federi-
co Torralba.



26 / CURSOS UNIVERSITARIOS

Juan Antonio Ramirez

Los fallos de la Historia del Arte

a historia del arte es, en

definitiva, un invento
decimonénico que surgird
de la confluencia de varios
factores técnicos y sociopo-
liticos. La Revolucién fran-
cesa nacionaliz6 los bienes
reales y eclesidsticos e in-
vento la idea del «museo
nacional», donde habrian de
guardarse y exponerse las obras visua-
les mas excelsas producidas por la hu-
manidad. El custodio y ordenador estu-
dioso de esos materiales tendrd voca-
cién de funcionario publico, situdndo-
se al margen de las veleidades y capri-
chos de los coleccionistas privados. Su
trabajo tenderd a ser pulcramente obje-
tivo y a publicar los resultados de sus
indagaciones, surgiendo asi una litera-
tura especializada que alcanzara digni-
dad cientifica cuando un medio como
la fotografia permita aportar pruebas
fiables, establecer comparaciones. Esto
sucede ya en las dltimas décadas del si-
glo XIX y no es casualidad que sea
precisamente en €s0S momentos cuan-
do se crean las primeras cdtedras uni-
versitarias de historia del arte.

De un modo esquematico, podria-
mos decir que el historiador del arte
profesional ha pasado por tres fases: la
del diletante-anticuario. la del funcio-
nario de museos y la del critico-profe-
sor. Es interesante constatar que conti-
nian vivos los prototipos intelectuales
que derivan de cada etapa, superpo-
niéndose e intercambidndose a veces
sus funciones respectivas, con gran
desconcierto general. Podemos pre-
guntarnos, ademads, ;qué ha hecho la
historia del arte, particularmente en Es-
pana, en el siglo aproximado que lleva
como disciplina «cientifica» e inde-
pendiente? Su gran logro ha sido reco-
nocer un territorio auténomo para los
lenguajes visuales, demostrando el im-
portante papel que €stos han jugado en

la definicién de los valores
sociales en general. Seme-
Jjante conquista ha sido entre
nosotros una cosa aceptada
implicitamente, pues la ma-
yor parte de los esfuerzos de
los estudiosos se han dirigi-
do en varias direcciones.

El encuadramiento crono-
I6gico y la atribucion de au-
torfas constituyen un trabajo esencial
para anticuarios y conservadores de
museos, pues es sabido que el valor co-
mercial de los objetos varia considera-
blemente segun la etiqueta que se les
pueda o deba colocar. La catalogacién
territorial de los bienes artisticos y mo-
numentales se relaciona con lo ante-
rior, pues todo buen inventario aspira a
identificar correctamente los autores y
las fechas de ejecucion de cada pieza.
La tercera linea de trabajo preferente se
ha ocupado de la iconografia de los
principales asuntos mitolégicos, politi-
cos y religiosos. No ha sido ajena a
ninguna de estas tres lineas de trabajo
la pulsién mas poderosa de la historia
del arte en Espana: el esclarecimiento
de la naturaleza e identidad del arte na-
cional, regional y local. Se trata de un
asunto tan obsesivo que son contadisi-
mos entre nosotros los estudios acadé-
micos que tratan de figuras y proble-
mas artisticos «no espafioles». Esta es
una carencia dramadtica, no comparable
a la de ninguno de los otros grandes
paises europeos, cuya vocacion es mas
universalista.

Nos falta debate critico. Rara vez
nos planteamos el sentido de lo que ha-
cemos, en funcién de las exigencias y
verdaderas necesidades de la sociedad
actual. El ruido es excesivo: aportacio-
nes irrelevantes o confusas reciben una
atencion desmedida mientras se reci-
ben con un silencio desdenoso trabajos
sOlidos y esclarecedores de otros estu-
diosos.
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Delfin Rodriguez

Enrique Lafuente Ferrari: escenas

de la historia

Lafuente Ferrari, entre
otras cualidades, reunia
la de hacer historia del arte
y a la vez reflexionaba so-
bre su propia disciplina. Es-
to es relativamente escaso
en la tradicién historiografi-
ca espanola. Y quiero hacer
hincapié en esta reflexion,
basdndome en un apunte
biografico. Uno de los primeros Ilbros
que yo compré siendo estudiante de
bachillerato fue precisamente su Histo-
ria de la pintura espaiola, no La breve
historia..., sino un pequefio libro que
publicé Salvat/RTVE. Y éste es un li-
bro que no suele ser citado, y al final
resulta ser un brillantisimo ensayo so-
bre qué sea eso del arte espanol. No es
un simple resumen de la historia de la
pintura espafiola, sino en realidad es un
ensayo de enorme enjundia y muy in-
teresante. Debo afadir que siempre los
libros de Lafuente Ferrari me inquieta-
ron, porque no solamente habia en
ellos rigor, doctrina, interpretacion, pa-
sionen la lectura y en la escritura de las
obras de arte, sino que estaban llenos
de vida y préximos a la vida, y siempre
con un tono de reconstruccién critica
de su propia posicion, desde la que es-
cribia.

Recuerdo otro texto de Ferrari, en el
que se ensenaba que la historia del arte
siempre se escribe desde una posicién
determinada, desde una posicién inte-
lectual, de principios metodolégicos,
de aproximaciones ideoldgicas; es de-
cir, que la historia del arte no es ino-
fensiva, esta constituida por pretensio-
nes de tipo intelectual, interpretativo
realmente apasionantes y descubria
que unos libros no sustituyen a otros.
Todos los libros son distintos entre si, y
cada libro, antiguo 0 modemo, esta es-

crito desde una posicion in-
telectual diferente. Por eso
todos son, o pueden llegar a
ser, apasionantes. Pero, so-
bre todo, lo mds sorprenden-
te de aquel texto era el diag-
nostico que realizaba sobre
la situacion de la historia del
arte como disciplina en la
universidad y en la cultura
espanolas. Sus criticas, suficientemen-
te conocidas. a la situacion de la histo-
ria del arte, al acarreo de documenta-
cién y datos, a la catalogacién infinita
como ejercicio de investigacion priori-
taria de los historiadores de arte espa-
fiol..., yo creo que las lefamos, los es-
tudiantes, con un sentimiento de com-
plicidad enorme. Cudnta razén tenia
Lafuente Ferrari. Y lo mds importante
de aquello es que ese historiador que
nos decia esas cosas, en ese texto, tenfa
nada menos que 74 anos. Esto quiere
decir que todavia se removia en el si-
1I6n a la hora de escribir historia del ar-
te y sobre historia del aite, y eso es fa-
cultad de muy pocos intelectuales, de
muy pocos historiadores.

La figura de Lafuente Ferrari ha
cruzado de una manera protagonista y
tangencial. en el centro y en el borde
del debate historiogréfico practicamen-
te en todo el siglo. Exista o no la Ge-
neracion del 98, €sta construy6 un arti-
ficio intelectual para intentar explicar
Espafia de una forma determinada.
Hay un esfuerzo historiografico con el
animo de dotar de una identidad a eso
que era Espania, en su literatura o en su
arte. Y ahi interviene gente como Una-
muno, Ganivet y Ortega, de tan gran
influencia este Gltimo en don Enrique
Lafuente. Es en este contexto en el que
se forma, y a ese ambito se adscribe
Lafuente Ferrari. []
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