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«Juan Sebastian Bach, ano

2000» (I)

Conferencias de Daniel Vega Cernuda, en el
2502 aniversario de la muerte del compositor

Del 11 de enero al 3 de febrero la Fundacion Juan March organizé en su
sede un «Aula abierta» sobre «Juan Sebastian Bach, ano 2000», para
conmemorar el 250 aniversario de la muerte del célebre compositor
aleman. La impartid, en ocho conferencias, ilustradas con audiciones, Daniel
Vega Cernuda, catedratico de Contrapunto y Fuga en el Real Conservatorio
Superior de Miisica de Madrid, y vicedirector del mismo.

Los titulos de las ocho conferencias piiblicas fueron: «J. S. Bach: jun
barroco?»; «La imagen de J. S. Bach: interpretaciones histéricas»; «J. S.
Bach, organista de iglesia»; «J. S. Bach, miisico de corte»; «J. S. Bach:
‘Kantor’ luterano (I)»; «J. S. Bach: ‘Kantor’ luterano (y II)»; «Bach y el Ars
docendi»; y «<El Bach del Ars speculativa». Ofrecemos seguidamente un
resumen de las tres primeras. En un préximo niimero se recogera el resto

del ciclo.

Bach ;un
barroco?

La musica barroca
que Rousseau de-
finia en 1768 como
aquella «en la cual la
armonia es confusa,
cargada de modula-
ciones y disonancias,
la melodia dspera y
poco natural, la ento-
nacién dificil y el mo-
vimiento rigido» tie-
ne en Bach un punto
de referencia y hasta
el ano de su muerte
(1750) sirve para
marcar el término ad
quem de la época. Pe-
ro si tenemos en cuenta que ésta ha al-
canzado en torno al 1700 su plenitud,
;como se materializa lo barroco en
Bach que comienza a componer a par-
tir del cambio de siglo?

Ciertamente, ha recibido en heren-
cia todos los logros, ya seculares, del
Barroco: Utiliza la polifonia clasica
XVI (la prima prattica), el estilo reci-

tativo, la monodia
acompanada, el bajo
continuo y la polico-
ralidad; consagra con
El clave bien tempe-
rado la tonalidad
«moderna»; contribu-
ye al desarrollo de lo
instrumental y del
concierto (que estudia
con gran interés a tra-
vés de los italianos,
Vivaldi especialmen-
te), y su mdsica esta
informada del princi-
pio vital de toda mdasi-
ca barroca: la expre-
sién de afectos. Sélo
presenta un déficit en

. la dedicacidn a la épe-
ra, pero aborda la musica dramética
en cantatas profanas, pasiones y ora-
torios.

Pero Bach no contribuy6 a fabricar
el Barroco musical. Eleva cuanto re-
cibe de €l a su mdxima expresion y lo
trasciende. También trasciende, so-
brepasa, desborda a su época, hasta
tal punto que se queda solo, ya que
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como gran genio no tolera epigonos
ni seguidores. Ni sus propios hijos le
continuaran. Quizéds es esto lo que
queria expresar A. Schweitzer cuando
decia: «Bach acaba en si mismo: todo
conduce a él; nada emana de él».

En la segunda década del 1700
Mattheson exige ya que toda obra,
ademas de buena compostura (armo-
nia y melodia) tenga «Galanterie» (no
se ha de identificar con el estilo ga-
lante posterior, aunque lo preanun-
cia), que se adquiere por un buen
goiit. La moda vira hacia un estilo fa-
cil, ligero, gracil, agradable, sin pa-
siones exacerbadas y extremas ni refi-
namiento técnico. El estilo aleman,
fuertemente polifénico, va a ceder an-
te el francés y, sobre todo, el italiano.

Su ex alumno J. A. Scheibe des-
pués de proclamarlo como el mas ex-
celente entre los musicos, afirma que
«serfa la admiracién de naciones ente-
ras, si tuviera mds amenidad y no
substituyera en sus piezas lo natural
por una manera ampulosa y enredada
y no oscureciera su belleza por un ex-
ceso de arte». Sale en su defensa el
profesor de la Universidad de Leipzig
Birnbaum con un alegato retdrica-
mente brillante pero poco convincen-
te. A. Basso lo ha calificado de «ora-
cion funebre».

La recomendacién del ministro sa-
j6n, conde Briihl, proponiendo a su
director de orquesta Harrer para susti-
tuir a Bach, advierte que lo ha envia-
do a Italia «para que se instruyera per-
fectamente en el actual gusto brillante
musical». Evidentemente lo contrapo-
ne a Bach. La Necrologia que elabo-
ran su hijo Emanuel y su alumno
Agricola le ensalzan encomidstica-
mente, pero advierten desde las altu-
ras de 1754 que sus melodias eran en
verdad singulares, pero siempre lle-
nas de inventiva.

Burney en 1773 califica de anti-
cuado el gusto que estaba de moda en
los anos 40 y 50 imperante todavia
por entonces en la corte de Federico I
de Prusia, y que habia ya desbordado
a Bach. A pesar de todo, cuatro meses

antes de morir J. Sebastian, el célebre
P. Martini consideraba que era dificil
encontrar quien le superara y le tenia
por el mejor de la musica europea de
entonces.

H. G. Klein apunta, en esta misma
linea, que «Bach asimila la mdsica de
las formas periclitadas y las de su pro-
pio tiempo hasta los anos 20 del siglo
XVIII. Los cambios de estilo efectua-
dos en la misica durante los anos
1720-1730 ya no le afectan. A partir
de esa fecha su musica comienza a
pasar de moda, de forma que pode-
mos afirmar que al morir sobrevivié a
su obrax.

A los 250 afios de su muerte Bach
se nos presenta como la culminacién
en solitario de una era a la que lleva a
unas cotas de calidad, expresion, arte
en suma, donde sélo €l podria llegar.
Fue un barroco, el dltimo de los ba-
1rocos, el tnico en su proyeccion.

La imagen de J. S. Bach

La imagen que de Bach ha ido pre-
sentando la posteridad es cambiante.
Frecuentemente se fija en una vision
singular de su personalidad que es
elevada a categoria casi absoluta de
acuerdo con sus premisas ideolégicas.
Quizds la imagen real, el todo, sea el
resultado de sumar esos aspectos par-
ciales.

La primera vivencia histérica de la
obra de Bach es de olvido, aunque no
hay que perder de vista que mas pre-
teridos por la historia lo fueron figu-
ras como Vivaldi y Telemann. A
Haendel le salva el consabido tradi-
cionalismo inglés que le considera
propia gloria.

La tradicién bachiana pervive en el
recuerdo como organista. Segin
cuenta el embajador austriaco en Ber-
lin, Barén van Swieten, Federico Ii
ponderaba admirado su condicién de
intérprete; su escuela pervive en gran
nimero de alumnos, que mantienen
subterrdneamente la tradicién del 6r-
gano alemdn durante esa travesia del
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desierto en el terreno organistico que
es el Clasicismo. Los teéricos (Mar-
purg, Kirnberger, Albrechtsberger...)
ilustran con ejemplos de las obras de
Bach la teoria que exponen. Y no fal-
tan los coleccionistas de sus obras, en
original o copias, que las transmitiran
a la posteridad, como es el caso de
Hauser, Penzel, Kellner, Kirnberger...
Entre los pensadores, Schubart (1784)
le compara con Newton; Burney
(1789) le encuentra una afinidad con
Miguel Angel y en la Allgemeine Mu-
sikalische Zeitung (1800) se le en-
cuentran afinidades con Dante y se le
proclama el Durero de la Muisica.

La Sociedad Bach (fundada en
1850 con Schumann y Brahms como

socios fundadores) emprende la gran
labor de la edicion completa de sus
obras, que concluye en 1900. Su su-
cesora, la Nueva Sociedad Bach,
mantiene la presencia bachiana a tra-
vés de los festivales anuales y congre-
sos, el Anuario Bach, los Studien pe-
riddicos, la ediciéon de los Documen-
tos bachianos y desde 1950 aborda la
Nueva Edicion Bach (NBA).

En 1802 publica J. N. Forkel su
biografia de Bach. Forkel aborrece la
miusica de la época, sintesis de estilo
francés y operismo italiano, y procla-
ma la vuelta a los valores de la tradi-
cién polifénica alemana, que ve egre-
giamente representados en Bach. La
figura de J. Sebastian se convierte en
un simbolo nacionalista (en 1805 se
datan los Discursos a la nacion ale-
mana de Fichte) y de hecho Forkel
dedica la obra a los «Patriéticos afi-
cionados del verdadero arte musical».
Manifestaba asi sus intenciones en el
prologo: «Las obras que Bach nos ha
dejado son, en efecto, el precioso pa-
trimonio de la nacién entera. Ningin
otro pueblo posee un tesoro que pue-
da comparirsele». Considera un pro-
yecto patridtico la edicién de las
obras completas de Bach, que ha de
despertar el entusiasmo de todo ver-
dadero alemdn, ya que «esta cuestion
es una de las que comprometen el ho-
nor de la nacién entera» y significaria
«un poderoso monumento al arte ale-
man».

El Romanticismo no elude una
reinterpretacion de la obra de Bach.
Un Romanticismo que se infiltra pro-
fundamente en el siglo XX tanto en el
aspecto conceptual como interpretati-
vo. Buen ejemplo del primero son los
metrénomos que propone Czerny, ob-
sesionado por el virtuosismo y la bri-
Ilantez, ademds de las indicaciones de
tempo y caracter. Pero en este aspecto
nada iguala al exceso, mezcla de naif
y cursi, de F. Busoni: Allegro mode-
rato ed eroico, Andante non troppo
con un certo sentimento severo, Alle-
gretto sereno e spiritoso, Moderato
deciso, con fermezza e gravitd, Alle-
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gro volante, Allegro giocoso, Allegro
con fuoco, Andante mistico, Andanti-
no idillico, Andante religioso, Andan-
tino lusigando, Allegretto in modo
pastorale, un poco agitato non alle-
gro, andantino serioso poco lamento-
so0, etc. No se resiste el Romanticismo
a transcripciones de las obras de
Bach, como hace Liszt con sus obras
de d6rgano que transcribe para el pia-
no, el instrumento romantico por ex-
celencia, con preferencia por las
obras en Jas que Bach se muestra mas
pleno de pathos, dramatismo e inten-
sidad en la expresién.

Desde el campo de lo filosofico se
nos presenta un Bach profundamente
racionalista. Th. Adorno, desde la
consideracién de la musica de Bach
como musica pura, nos presenta a un
Bach que serfa el primer metafisico
de la musica, en cuyo campo marcaria
el alba de la era de la razon, de la
Aufkldrung. Una consideracién no
contradictoria con la idea de Max Re-
ger al proclamarlo «principio y fin de
toda Misica» o de A. Schweitzer, que
veia en €l un fin del que nada emana.
Como un sistema filosofico, cerrado y
perfecto en si mismo. Cierto que Bach
(como buen alemdn) da pie para ello
en sus obras regidas por un perfecto
orden preestablecido, una férrea 16gi-
ca constructiva que la articula, y la
fuerza de su discurso estd centrado es-
trictamente en el tema propuesto, en
todo lo cual el nimero y la geometria
desempefan un importantisimo papel.

La religiosidad luterana nos pre-
senta un Bach como arquetipo de cris-
tiano luterano. Fr. Spitta publica
(1873/1879) sus dos volumenes bio-
graficos de Bach tras una investiga-
cién documental y analitica exhausti-
vas para la época y que va a marcar
una imagen de Bach que resistird el
paso de los afios y de la historiografia.
Bach es ante todo un musico religio-
$0. Su produccién profana e instru-
mental es algo secundario, ocasional,
impuesto por las circunstancias vita-
les, pero casi extrano a su sentir inti-
mo.

A. Schweitzer (1905) afiade otra
perspectiva a esta condicion esencial-
mente religiosa de la misica de Bach,
admitida sin discusién. A sugerencia
de Ch. M. Widor, estudia la influencia
de los textos luteranos en la musica
organistica primero y después en la
vocal. «Mi estudio pretende ser un es-
tudio estético, antes que historico»,
decia en el prélogo. Conclusién: Bach
realiza en sus obras auténticos cua-
dros, en los que «pinta» con notas su
religiosidad profunda e intensamente
luterana. Y ciertamente la obra de
Bach da pie también para esta consi-
deracién. Bach fue proclamado como
el Kantor luterano por excelencia, el
predicador con notas musicales de la
palabra divina, en suma «el quinto
evangelista», pedagogo ejemplar de
la fe luterana.

Ya en 1947 el dominico francés F.
Floriand se rebela contra esta vision
exclusivista de Bach y proclama que
«de todos los anexionismos el religio-
so es el mas antipatico». En el con-
greso de Maguncia de 1962 Friedrich
Blume propone una revisién de la
imagen de Bach, y desmonta la vincu-
lacién exclusiva de Bach con la Igle-
sia. Y asi es, en efecto. En Weimar,
Kéthen, Leipzig desde 1729 y duran-
te casi 15 afos con el Collegium Mu-
sicum y al reclamo de las cortes se
dedica con interés a la musica profa-
na; Bach en 1730 se lamenta y se
siente rebajado de categoria con su
oficio de Kantor y busca nuevos hori-
zontes; el estudio de las parodias (uti-
lizacién en el dmbito religioso de mi-
sica profana a la que se acopla un
nuevo texto) evidencia su fragil con-
dicién exclusiva de «cantor de la fe».
Al funcionario municipal que en 1739
le transmite la prohibicién de inter-
pretar la Pasién de Viernes Santo sin
previa autorizacién le responde dis-
plicente, segin consta en el informe,
que eso para él no es mds que un onus
(sic, una carga). Los estudios de A.
Diirr de los afios 1950 y 1960 demos-
trarfan la naturaleza del ser musical
de Bach y su lenguaje.
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Se busca, en consecuencia, una
imagen mas objetiva, menos unilate-
ral y marcada por el fuego de la pa-
sién y la ideologia personal, sea el pa-
triotismo, la posicién estética, el ra-
cionalismo, o la profunda fe religiosa
de cada cual. Hay que llegar a un co-
nocimiento complexivo de la obra y
de la imagen de Bach, el Bach total.

Bach organista

A pesar de que el érgano requiere
una gran madurez técnica y musical,
Bach es a los 18 afios un consumado
organista. A esta edad ya es llamado a
Arnstadt para dar un informe pericial
sobre el nuevo 6rgano vy, tras el con-
cierto de demostracion, contratado in-
mediatamente para ocupar el puesto.
Actividad que prolongaria en Miil-
hausen (1707-08) y Weimar (1708-
17). Lo cierto es que la faceta de su
actividad que perdura en la historia
inmediatamente posterior es su in-
comparable condicién de intérprete y
compositor para 6rgano.

En numerosos testimonios escritos,
hasta sus detractores ensalzan esta
condicién: J. A. Scheibe le critica
(1737) por no seguir la moda facil que
anuncia el estilo rococo y galante, pe-
ro reconoce que s6lo conocia a un or-
ganista que pudiera compararse con
él: Haendel. El gran historiador Ch.
Burney a los 25 afios de la muerte del
compositor le reprocha (lo cual es ala-
banza) buscar la novedad y dificultad
utilizando constantemente el pedal,

sin atender lo mas minimo a la natu-
ralidad y facilidad. Precisamente su
primer bidgrafo (1802) ensalza y en-
tona un canto a su forma de utilizar el
pedal.

Hasta su época de Liineburg (antes
de los 17 afios) llegan a ubicar los es-
pecialistas obras de érgano, y si no
son de este perfodo si han sido com-
puestas en Arnstadt obras como las
Partitas para érgano, magnificos ci-
clos de variaciones sobre temas de co-
rales.

A partir de marzo de 1714, en que
asume oficialmente el puesto de Kon-
zertmeister del duque de Weimar, la
de organista deja de ser su tarea prin-
cipal, pero seguird hasta sus ultimos
dias vinculado a su instrumento, fir-
mando el visto bueno a los dérganos
reformados o construidos, dando con-
ciertos y, sobre todo, componiendo
tanto obras sueltas como ciclicas: el
Orgelbiichlein, que recorre el afo li-
tirgico de mano de los corales tipicos
de cada momento en versién instru-
mental; el Clavieriibung 111, que hace
lo propio con los diversos momentos
de una misa; las Variaciones canoni-
cas sobre el coral de Navidad «Vom
Himmel hoch»; 1os llamados Corales
de Leipzig, destinados a otra obra ci-
clica que quedé incompleta, multitud
de piezas del orden de Preludios, Fu-
gas, Toccatas, Fantasias... Hasta la dl-
tima, la definitivamente Gltima, que
seria testamento espiritual y artistico,
un coral para érgano, Voy a compare-
cer ante tu trono, que, ciego ya, dicta
a su yerno Altnickol. O

El «Aula abierta» es una modalidad de ciclo de conferencias organizado por
la Fundacion Juan March, que se aitade a los Cursos universitarios y
Seminarios puiblicos. Integrada por ocho sesiones en torno a un mismo tema,
se estructura del modo siguiente: una primera parte, de cardcter practico
(con lectura y comentario de textos previamente seleccionados), y a la que
asisten sélo profesores de ensefianza primaria y secundaria (previa
inscripcion en la Fundacion Juan March), que pueden obtener créditos, de
utilidad para fines docentes. La segunda parte es piblica y consiste en una
conferencia. Como todas las actividades de la Fundacion Juan March, «Aula
abierta» es de cardcter gratuito.
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«Juan Sebastian Bach, afo

2000» (y I1)

Conferencias de Daniel Vega Cernuda, en el
250° aniversario de la muerte del compositor

Sobre «Juan Sebastian Bach, ano 2000» la Fundacién Juan March organizé
en su sede del 11 de enero al 3 de febrero pasados un «Aula abierta», con
motivo del 250° aniversario de la muerte del compositor aleman. La impartid,
en ocho conferencias, ilustradas con audiciones, Daniel Vega Cernuda,
catedratico de Contrapunto y Fuga en el Real Conservatorio Superior de
Muisica de Madrid, y vicedirector del mismo. En el anterior namero de este
Boletin Informativo se ofrecié un resumen de las tres primeras, asi como los
datos biograficos del conferenciante. Seguidamente se recoge el contenido de

las cinco restantes.

Bach, compositor de miisica
profana

La etapa de Kothen (1717-23) va a
ser la més intensa en la vida de
Bach por lo que toca a la produccién de
miisica profana, en la que abarca todos
los géneros, excepto la dpera, aunque
aborda lo dramdtico musical por medio
de la cantata profana. En cuatro dmbi-
tos podia desarrollar Bach esta activi-
dad: la mdsica doméstica, la musica
municipal, la musica de corte y el Co-
llegium Musicum.

La misica doméstica era una insti-
tucion en el mundo germanico, donde
se afirman y refuerzan las propias tra-
diciones en torno a la misica familiar
con toda su carga costumbrista, cultu-
ral y espiritual; y tiene, con el concur-
so de amigos y familiares, su santuario
en el hogar, que acoge también practi-
cas devotas. La numerosa rama de los
Bach se reunia anualmente en unos
magnos encuentros, en los que la con-
vivencia estaba presidida por la musi-
ca, profesion tradicional de sus miem-
bros. Al ir creciendo los hijos, la casa
de J. Sebastian era, ademds de escuela
de musica, sala de conciertos, como
narra en carta a su amigo de la infancia
Erdmann. Un ambiente que tenia en el
Album de Anna Magdalena (1 y 11) su

antologia de textos del propio Bach, de
sus hijos, aprendices de compositor, y
de otros compositores.

La misica municipal acompaiiaba
los acontecimientos de la ciudad del ci-
clo anual y diario, cuando los instru-
mentos de metal entonaban desde lo al-
to de las torres sefiales, [lamadas o sim-
plemente corales religiosos. Los actos
mds solemnes del Consistorio se resal-
taban con brillantes misicas. Bach no
es especialmente activo en este campo
y se reduce a colaborar con las iniciati-
vas de la ciudad para agasajar a su ca-
sa real de Sajonia.

El tercer ambito era la musica de
corte. El principe Leopoldo de Kéthen
era gran aficionado a la mdsica. Edu-
cado en la Academia de Nobles de
Berlin, habia contratado a parte de la
disuelta orquesta del rey de Prusia, y €l
mismo, excelente intérprete de viola,
se unfa a sus 16 musicos. En su corte
de confesion calvinista, que proscribia
toda mdsica en la iglesia que no fuera
el canto comunitario de himnos, Bach
s6lo se ocupa de la misica profana,
con dos obligaciones fijas: la composi-
cién de sendas cantatas para la fiesta de
cumpleanos del principe y para la re-
cepcién de Afio Nuevo (cantatas que
mas tarde convertiria en religiosas me-
diante el pertinente cambio de texto).
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En la pequena ciudad de 5.000 habi-
tantes Bach compondria la mayor par-
te de la musica instrumental con que
surtia las veladas musicales de palacio:
la musica de tecla, conciertos de violin
(unos perdidos y otros convertidos més
tarde en conciertos de cémbalo), los
Conciertos de Brandenburgo (nombre
que les dio Spitta), Suites orquestales,
Sonatas para violin a solo con bajo
continuo, para violonchelo, flauta, vio-
la de gamba, etc. Todo el catdlogo son
obras maestras indiscutibles, que no tu-
vieron repercusion en la posteridad in-
mediata.

No serfa ésta la tinica relacion con la
musica de corte. Para las de Weisen-
fels, Sajonia y Prusia compondria can-
tatas profanas, la Misa en Si menor o la
Ofrenda Musical.

En 1729 (un tanto harto de su oficio
de Kantor luterano) se hace cargo del
Collegium Musicum que habia funda-
do en 1702 Telemann, siendo estudian-
te en Leipzig. Estos collegia (existia
otro en el mismo Leipzig) representa-
ban la alternativa musical laica frente a
la [glesia, y burguesa frente a la corte.
Sus miembros eran estudiantes y afi-
cionados de excelente formacién ins-
trumental, que no ejercian profesional-
mente; llevaban la musica a locales pu-
blicos, cafés o cervecerias, o espacios
abiertos, todo con ayuda de la universi-
dad o la ciudadania. Bach lo dirige des-
de 1729 a 1737 y desde 1739 al menos
hasta 1741, o quizds hasta 1744. Esta
actividad le permite volver sobre la
miusica profana de la época de Kothen
que retoma y reelabora. Es caracteristi-
ca de esta etapa la transformacion en
conciertos de cémbalo de los compues-
tos para otros instrumentos.

Bach en Leipzig (1723-1750):
Kantor de Santo Tomds

El oficio de Kantor es, como lo de-
fine A. Basso, uno de los componentes
fundamentales de la organizacion ecle-
sidstica y civil luterana y en el sistema
escoldstico se inserta en el centro de la

jerarquia de valores. Era frecuente-
mente un titulado superior, dirigia el
coro y la musica eclesiastica, ensefiaba
la composicion y el érgano y llegaba a
desempenar funciones eclesidsticas, in-
cluida la predicacion, si era necesario.
Mids de la mitad de su vida profesional,
durante 27 afios, desempeid Bach el
puesto de Kantor.

Un papel que ha asumido desde los
comienzos de la Reforma a impulsos
del propio Lutero. La ordenacién del
culto que éste propugna es mas libre
por lo que toca al uso del idioma y a la
participacién del pueblo con cantos en
lengua vernacula que, por destinados a
ser entonados «a coro» por la comuni-
dad, se designan como canciones cora-
les o abreviadamente corales. Seran el
gran método de adoctrinamiento del
pueblo, que los conoce con sus diver-
sas estrofas (traducciéon de salmos,
himnos medievales o escritos ad hoc) y
los canta a lo largo de los oficios reli-
£10S0s.

Leipzig formaba parte de Sajonia, a
unos 100 kms. de su capital, Dresde.
Cruce de caminos, sus ferias (Afo
Nuevo, Pascua y San Miguel) determi-
nan su prosperidad. En tiempo de Bach
rondaba los 30.000 habitantes, con uni-
versidad fundada en 1409 y constitui-
da ya en capital de la imprenta. De sus
iglesias, San Nicolds y Santo Tomds
eran las principales, la dltima de las
cuales, a la que estaba aneja la escuela
del mismo nombre (fundada por los
agustinos en el s. XII), era la sede titu-
lar del Kantor, cargo que conllevaba el
de Director Musices de la ciudad, de-
pendiente del Consistorio y de la auto-
ridad eclesidstica.

Al quedar vacante el puesto por fa-
llecimiento de J. Kuhnau, Bach es ele-
gido, pero sélo como tercera opcién
después de Telemann y J. Christoph
Graupner. Tras las pruebas musicales,
la votacion del Consistorio y el precep-
tivo examen de teologia, toma Bach
posesion del cargo.

Comenzaba una etapa que le consa-
graria: no se le conoce como el orga-
nista de Arnstadt, Miilhausen, el Kon-
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zertmeister de Weimar o el Kapell-
meister de Kothen. La tinica alternativa
a su nombre de pila y familia es la de
Kantor de Santo Tomas.

Como Director Musices vigilaba y
ordenaba la musica dependiente del
municipio. Su cometido como Kantor
era atender a las necesidades musicales
de las dos iglesias principales y organi-
zar a las otras dos secundarias. Una de
sus obligaciones mds perentorias ¢era la
interpretacion de la musica que enmar-
caba el sermon: una cantata en dos par-
tes o dos mds breves. Hasta en sesenta
ocasiones al afio debfa preparar con el
coro y el concentus musicus cantatas
de otros autores o de propia composi-
ci6n. De las 300 cantatas religiosas que
pudo componer (segin dato de Forkel)
se conservan 194, corpus de inmensa
calidad, donde se contienen todos los
recursos de la musica vocal e instru-
mental de la época: el recitativo con su
canto semitonado permite entender el
texto que plantea la situacién; el aria
desarrolla, a solo o en dio, los senti-
mientos y afectos individuales que un
creyente transmite a la comunidad; el
coral con sus textos y melodias de la
tradicién consagrados por el uso repre-
sentan el comentario colectivo a cada
situacion; el motete articulaba musical-
mente un texto biblico o de libre in-
vencién segiin diversas férmulas.

Los cuatro primeros afios de Bach
en Leipzig han sido especialmente pro-
lificos en la composicién de cantatas
nuevas o revisioén y adaptacién de las
anteriormente compuestas. Hoy nos
consta documentalmente el estreno o
reestreno en estos anos de 157 canta-
tas. A ellas se suman obras capitales de
su produccién: Sanctus en Re mayor
(que mds tarde formaria parte de la
Misa en si menor), primera version del
Magnificar latino y el motete Jesu,
meine Freude, todos de 1723; Pasion
segun San Juan (1724); Pasion segiin
San Marcos y el motete Fiirchte dich
nicht (1726); y Pasion segiin San Ma-
teo (1727).

En afios sucesivos se va enfriando
su entusiasmo creativo de cantatas: en

1723 (desde junio) estrena 33 cantatas,
60 en 1724, 34 en 1725,25en 1726 y
tan sélo 5 en 1727. Paralelamente se
vuelve hacia la misica profana: en
1726 publica la serie de danzas para te-
cla conocidas como Partita num. I, en
1727 las num. 1l y IlL, en 1728, y en
1729 las 1V y 'V, para reunir la colec-
cion de seis en 1731 bajo la denomina-
cién de Clavieriibung I. Ya desde 1729
se ha hecho cargo del Collegium Musi-
cum.

Y es que Bach no se encuentra a
gusto con su condicién de Kantor, que
no responde a sus expectativas. La re-
lacion con el Consistorio de Leipzig,
que le reprende, es dspera. Bach repli-
ca en agosto de 1730 con un furibundo
memordndum donde culpa de las defi-
ciencias de la escuela y su coro al mu-
nicipio. Con el rector de la escuela no
se lleva mucho mejor. En julio de 1733
solicita del Principe Elector de Sajonia
y Rey de Polonia el titulo de composi-
tor de la corte, peticién avalada por el
Kyrie y Gloria de lo que seria la Misa
en Si menor, titulo que le seria conce-
dido en 1736, una vez concluida la
guerra de sucesion al trono de Polonia.
Lo utilizaba como titulo de prestigio
ante sus superiores.

A medida que avanza la década de
1730 deja de componer cantatas reli-
giosas, y lo poco que aporta son elabo-
raciones, parodias de cantatas profanas
por el expeditivo método de cambiar-
les el texto y poco mds, como sucede
en 1734-35 con el Oratorio de Navi-
dad 'y el Oratorio de Pascua. Mientras,
se vuelca atin mas en la musica profa-
na: al Clavieriibung I de 1731 se afia-
den en 1735 el segundo volumen, que
contiene el Concierto italiano y la
Obertura francesa para tecla, y en
1742 el cuarto volumen con las cono-
cidas como Variaciones Goldberg; y
también en torno a 1740 el segundo vo-
lumen de EI clave bien temperado.

En la dltima década de su vida, la de
1740, la tinica musica religiosa que nos
consta haya compuesto es la reelabora-
cién de obras de diverso origen que
van a completar con el Kyrie y Gloria
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de 1733, mencionados arriba, la Misa
en Si menor. Sigue manteniendo la vin-
culacién con su instrumento preferido,
el 6rgano, que no ha abandonado, y cu-
yo catdlogo se enriquece con nuevas
aportaciones ya mencionadas.

Bach y el «ars docendi»

La ultima de éstas, el coral citado
mds arriba Voy a comparecer ante tro-
no, cierra una vida, que se proyectard
poderosamente en la posteridad a tra-
vés de su escuela, ya que la obra de
Bach tiene una enorme capacidad di-
dictica. Y lo mds asombroso es que su
obra, utilizada como medio de entrena-
miento técnico, no decae Io mas mini-
mo en su condicién de auténtica obra
de arte. Bach, ademds de su actividad
como compositor e intérprete, tuvo una
marcada vocacién por la docencia.

Toda su obra posee la capacidad de
formacién técnica y maduracién del
sentido estético. Pero de forma espe-
cial aquella que fue compuesta con mi-
ras didacticas: Pequernos preludios y
fugas, Invenciones, El clave bien tem-
perado, Sonalas en trio para organo,
etc., incluido E/ arte de la fuga, autén-
tico tratado de composicion sin texto.

En tres niveles se proyectd su ma-
gisterio. Por ley natural, no cronolégi-
ca, el primero es el de los hijos, tres de
los cuales no precisan de presentacion:
W. Friedemann, para el que prepararia
el Clavierbiichlein (que generaria las
Invenciones y El clave bien tempera-
do) y las Sonatas en trio, que harfan de
€l un consumado organista, sélo pa-
rangonable con su propio padre. C. Ph.
Emanuel afirmaba rotundamente que
«no tuve otro maestro que mi padre».
J. Christian, vinculado a otra estética
por imperativos de edad y tiempo (na-
cid en 1735), acusaria beneficiosa-
mente el influjo de la educacion en ca-
sa de su padre.

El nivel siguiente seria el de los
alumnos, alguno desde su época de
Amstadt, y que en él encontraron la ca-
pacitacién para desempefiar un buen

papel en la profesién musical, especial-
mente como organistas. Son los Vogler,
Tauschel, Goldberg, Krebs, Altnickol,
Agricola, Miithel, Kirnberger, Kittel,
Voigt, Schubart, Ludewig, J. Elias
Bach, etc. etc.

El tercer nivel en orden progresivo
es la posteridad. La linea mds inmedia-
ta de actuacién de su influjo es la ber-
linesa, que desde Kirnberger, a través
de Zelter y Mendelssohn entronca con
el Romanticismo, que en las figuras de
Liszt, Schumann, Brahms o Reger con-
sagrarian para esa posteridad la perma-
nencia y valoracion de la obra de Bach.

Bach y el «ars speculativa»

El desengafio, hastio, cansancio o
simple evolucion vital llevan a Bach a
una situacion animica que le conduce
hacia obras de enorme componente es-
peculativo.

Este camino que toma Bach en la
tltima curva de su trayectoria vital tie-
ne perfecto parangén con el de otros
grandes compositores, cuyo postrero
afdn creativo ha sido explorar hasta las
consecuencias extremas las virtualida-
des de su técnica. Sirvan de ejemplo el
Haydn de las ultimas sinfonias, La
creacion o Las Estaciones; el Beetho-
ven de las ultimas sonatas y cuartetos;
el Wagner de Parsifal; o el Brahms de
los dltimos opus para piano, las Cua-
tro canciones serias o los corales de
organo.

Es llamativo el que, a pesar de ser
universalmente reconocida la calidad
de esta faceta creativa de tan grandes
compositores y ponderada su inmensa
y sublime belleza, no son esas obras lo
mds popular de su creacidn. En el caso
de Bach representa esa obra el fruto de
una etapa final, una década prodigiosa,
en la que se concentrd sobre si mismo
para dejamos su musica méds pura y
mads intensa. También la mas abstracta,
pero no por eso menos bella.

Razones de espacio y oportunidad
no permiten mds alternativa que ubicar
y adscribir a esta etapa obras ya citadas
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con una brevisima resefa. La primera
esel Clavieriibung 111 (1739), en la que
vuelve a especular sobre el coral lute-
rano, pero ahora de forma mas intensa
y ciclica, dedicando a cada melodia
dos y hasta tres versiones, todas con un
hilo argumental perfectamente organi-
zado: el Gottesdienst, la misa luterana
a partir de los «cantos del catecismo».

Por esta época habria que datar la
segunda parte de £/ clave bien tempe-
rado (cuya copia mas antigua a partir
del manuscrito, que se perdid, es de
1744). No pretende completar o redon-
dear el primer volumen, que era algo
perfectamente consistente, un todo or-
gdnico, un ciclo cerrado en si mismo y
que no requeria ulterior «perfecciona-
miento».

A peticion de su alumno Goldberg y
para su sefior el conde Kayserling pu-
blica (en 1742 posiblemente) las varia-
ciones que llevan el nombre del alum-
no. El resultado es un auténtico monu-
mento a la especulacién compositiva
hecha arte. Todos los procedimientos y
estilos se encuentran en sus 30 varia-
ciones: obertura a la francesa, la danza,
el aria, la toccata, el preludio, la fuga,
el quodlibet... y de forma especial el
canon, utilizando siempre como sopor-
te el bajo del tema, lo que convierte a
las variaciones en una gigantesca cha-
cona.

Las Variaciones canonicas sobre el
coral de Navidad Vom Himmel hoch
fueron escritas para su recepcion en la
«Sociedad de las Ciencias musicales»,
que fundara en Leipzig el alumno de
Bach L. Mizler. Sus miembros debian
ser expertos en filosofia y matematicas
y presentar cada afio un trabajo tedrico
o practico relacionado con aspectos
tedrico-especulativos de la misica. Es-
taban en relacién epistolar unos con
otros para opinar sobre sus trabajos y
tenian en la «Neue eroffnete musikalis-
che Bibliothek, o informacién basica y
juicios imparciales sobre escritos mu-
sicales y libros» su 6rgano oficial (el
Gltimo nimero publicé en 1754 la re-
sefia necrologica de Bach elaborada
por Agricola y Emanuel Bach).

Una ofrenda musical es el titulo de
la obra que Bach dedica a Federico 11
de Prusia, el cual le habia propuesto el
«tema real» que sirve de trama argu-
mental a la obra durante la visita de
Bach a la corte de Potsdam en mayo de
1747. Frente a los repetidos intentos de
reordenar las piezas, U. Kirkendale,
que admite la publicada, propone una
visién, que, al menos, es sugestiva y
atrayente: cada una representaria uno
de los pasos del discurso segiin la /ns-
titutio oratoria, el tratado de retdrica
de Quintiliano, que el rector de la Es-
cuela de Santo Tomas J. M. Gessner
habia comentado y regalado a Bach. Al
parecer estaba pensada y destinada
también para satisfacer la obligacidn
contraida con la «Sociedad de las Cien-
cias Musicales» para el afio 1748.

El arte de la Fuga es probablemen-
te la obra destinada a la misma Socie-
dad para el afio 1749. Al afio siguiente
cumpliria los 65 afios y ya no estaria
obligado a estas aportaciones. A. Bas-
so agrupa en el capitulo bajo el titulo
«Entre arte y ciencia» el ars canonica
(Variaciones canonicas), el ars rethori-
ca (Ofrenda musical) y ars perfecta (El
arte de la fuga). Fuga significa aqui to-
da pieza basada en el arte imitativo, del
que intenta sentar a través del ejemplo
musical toda su teorfa. Cuando la estd
componiendo y enviando por entregas
a la imprenta, detiene su trabajo en
ella, quizds un afio antes de su muerte,
para dedicarse a terminar la Misa en Si
menor. Entretanto se acentuia el progre-
sivo deterioro de su vista debido a las
cataratas y la operacién precipita los
acontecimientos. La obra queda in-
completa y la edicién pdstuma dejé
abiertas todas las puertas a la especula-
cién sobre la ordenacién de sus piezas
pensada por Bach. Sobre el manuscrito
de la triple fuga, en que aparece el te-
ma BACH (Si bemol, La, Do, Si natu-
ral), bruscamente interrumpida, al-
guien ha escrito una noticia técnica-
mente errénea y cronolégicamente ver-
dadera a medias: «Sobre esta fuga en la
que se toma el nombre BACH como
contrasujeto muri6 el autor». ]
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