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Presentacion



ajo el titulo Teatro Musical de Camara, la Fundacién Juan March inicié

en 2014 una linea de programacion centrada en un vasto corpus teatral

que por sus caracteristicas (obras de pequefio formato destinadas a un

numero reducido de intérpretes), no suele tener cabida en los teatros de
opera convencionales. La opereta de salon Cendrillon de Pauline Viardot inauguro
este nuevo formato. A esta iniciativa se sumo luego el Teatro de la Zarzuela forjan-
do una alianza institucional que cristaliz6 la temporada pasada en la coproduccion
de tres titulos: la recuperacion moderna de Fantochines de Conrado del Campo,
Los dos ciegos de Francisco Barbieri y Une éducation manquée de Emmanuel Cha-
brier.

Esta nueva coproduccion amplia los horizontes cronolégicos y se adentra en el
teatro breve espaiiol de finales del siglo XVIII con la representacién de tres tona-
dillas escénicas hasta ahora inéditas de Blas de Laserna (1751-1816), figura clave
de la historia de la musica espafiola. De manos de Laserna, de cuyo fallecimiento
se conmemora ahora el segundo centenario, la tonadilla alcanzé sus maximas
cotas de popularidad. Y se convirtié en un género imprescindible que, a modo

de intermezzo, se interpretaba en los entreactos de obras escénicas de mayores
dimensiones. Su intima vinculacion con el teatro madrilefio dieciochesco y su
naturaleza comica asociada a c6digos sociales del momento son algunos de los
principales rasgos de este particular género, que desaparecid por completo de

los escenarios a comienzos del siglo XIX. Justo un siglo después, los intentos por
revivir la tonadilla promovidos por musicélogos y compositores como José Subi-
ray Julio Gémez (autor de la tonadilla El Pelele, que precisamente se repondra en
esta misma sala el proximo mes de abril), no acabaron por dotar de continuidad
a una incipiente tradicion interpretativa. Y de este modo, la recuperacion para el
publico del siglo XXT de este género de excepcional importancia para la historia
del teatro musical y de la cultura espanola afronta retos de envergadura que pa-
san necesariamente por actualizar sus codigos sin desvirtuar su esencia.

Fundacion Juan March - Teatro de la Zarzuela



Blas de Laserna (1751-1816)

Tonadilla a solo

Tonadilla a tres

Tonadilla a solo

Direccion musical
Aaron Zapico

Direccion de escena
Pablo Viar

Maestro repetidor
Escenografia

Disefo de iluminacion
Diseno de vestuario
Coordinacion de produccion
Ayudante de direccion
Regiduria

Ayudante de escenografia
Técnicos de iluminacion
Técnico de sonido

Vestuario

Sastreria y maquillaje
Realizacion de escenografia
Vestuario

Sobretitulos

Edicién musical y del libreto

Transcripcion y revision musical

Realizacion de video
Operadora de camara
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Aaron Zapico
Ricardo Sanchez Cuerda
Pablo Viar y Fer Lazaro
Gabriela Salaverri
Gema Rollon
Rosa Zaragoza
Alvaro Renedo Cabeza
Juan José Gonzalez Ferrero
Fer Lazaro y Santiago Mafasco
Maria Rodriguez-Mora
Rosa Engel
Moisés Echevarria
Mambo Decorados
Fondos del Teatro de la Zarzuela
Marcos Garcia Lecuona y Mario Mufioz
Fundacion Juan March
y Teatro de la Zarzuela
Pablo Zapico y Aarén Zapico
Mario Dominguez Jarefio
Patricia Pérez de la Manga



Repartos

La Espafia antigua, soprano
La hija del sochantre, soprano

El barbero, tenor
El sochantre, baritono

La Espafia moderna, soprano

Una doncella

Ruth Iniesta
Ruth Iniesta
Juan Manuel Padrén

Manuel Mas

Ruth Iniesta

Rosa Zaragoza

Forma Antiqva. Orquesta barroca

Traversos

Trompas
Violines
Violonchelo
Guitarra barroca
Clave y direccién

Guillermo Peialver y

Antonio Campillo
Ricardo Rodriguez y Jairo Gimeno
Daniel Pintefio y Pablo Prieto
Guillermo Martinez
Pablo Zapico
Aaroén Zapico

Primera interpretacion en tiempos modernos

Duracion
65 minutos

Representaciones
8 de enero, 19 h
9 de enero, 12 h
10 de enero, 12 h
13 de enero, 19:30 h

La funcién del dia 13 se transmite en directo por Radio Clasica de RNE,
y en video a través de www.march.es/directo.
Asimismo sera grabada por TVE para su posterior retransmision.
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Argumentos



LA ESPANA ANTIGUA

Esta tonadilla a solo, de caracter alegorico, esta protagonizada por una perso-
nificacion de la Espafa anterior al siglo XVIII. Lamentandose del olvido en el
que se halla sumida, La Espafia antigua repasa algunas de las transformaciones
operadas en la sociedad del momento, afnorando el esplendor del pasado y cues-
tionando el avance que supuestamente implicaba la Tlustracion. Desde su punto
de vista, la pérdida de las “buenas costumbres”, y en particular el relajamiento
moral de las mujeres y la falta de virilidad en los hombres, reflejan el estado de
decadencia y postracion de la Espafia contemporanea.

Tras presentarse, la Espafia antigua inicia su mondlogo con una queja cantada en
“Los celos en muchos”: los valores de la antigiiedad (el honor, la modestia, la dis-
crecién) se han relajado hasta transformarse en caricaturas de si mismos. Pos-
teriormente, en las coplas “En mi tiempo se veian” contrapone ciertos aspectos
del pasado con otros del presente: los cambios en la indumentaria, la facilidad de
trato entre ambos sexos, el nuevo papel de la mujer o el olvido de viejos valores
como el honor son factores que le llevan a dudar del caracter “ilustrado” del siglo
XVIII. Estas criticas estan repletas de guifios comicos, unas veces formuladas
mediante referencias a la mitologia clasica y otras a través de juegos de palabras
con dobles sentidos. Como era habitual, la obra se cierra con unas seguidillas
finales (“Al sol a que saliese”), cuyo texto trasciende la trama con fines moralistas
o didacticos para evocar una escena bucdlica de trasfondo mitolégico con una
funcién de puro divertimento.

EL SOCHANTRE Y SU HIJA

Frente al caracter alegdrico de La Esparia antigua y La Espafia moderna, esta
tonadilla posee una marcada naturaleza costumbrista siguiendo un rasgo tipi-
co de este género teatral. Su argumento se centra en el matrimonio, una de las
instituciones que se estaban viendo alteradas en el proceso modernizador en la
sociedad de las décadas finales del siglo X VIII.

La accidn se inicia con la presentacion en escena del barbero (“Barberito chus-
c0”), un picaro que corteja a la hija de un sochantre. Aprovechando la ausencia
de este, el barbero pretende entrar en su casa con la complicidad de la hija. En
las seguidillas “Como soy ordinaria”, ella se presenta como una maja castiza, dis-
puesta a dar esperanzas al barbero. De forma inesperada, el padre regresa a casa
después de participar en los oficios en distintas iglesias cercanas, mostrando la
felicidad de su situacion profesional y familiar en “Ahora vengo de Maudes”. Co-
gida in fraganti, la joven pareja entra en panico (“No puedo, de miedo, / formar
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una voz”) y el encuentro con el barbero en casa desata la colera del padre (“;Ah!,
insolentes picarones”), quien amenaza con matarlos a menos que se casen, nico
modo de salvar el honor de su hija. Ambos confiesan su amor y estar dispuestos a
contraer matrimonio. Sin embargo, la hija se interesa por los recursos econdmi-
cos del barbero (“sCon qué has de mantenerme?”) y por la cantidad con la que su
padre estaria dispuesto a dotarla (“Qué dote, padre mio?”). Tanto el uno como el
otro carecen de medios econdmicos, lo que suscita una serie de enfrentamientos
que, finalmente, se saldan con la boda de los dos pretendientes. Las seguidillas
finales (“Cuantos novios se casan”), concebidas como un didlogo jocoso entre los
tres personajes, desvelan la moraleja final tipica de muchas tonadillas al descri-
bir la cruda realidad sobre el matrimonio de la época: la falta de sustento econo-
mico provoca la infelicidad de muchos enlaces, por lo que el casamiento con un
viejo rico se presenta como una oportunidad para muchas jévenes pobres.

LA ESPANA MODERNA

Planteada como una respuesta a La Esparia antigua, esta tonadilla a solo también
se basa en la prosopopeya. Con una estructura andloga pero con un mensaje
opuesto, se desarrolla a través de una serie de contraposiciones entre la situacion
del pasado y la del presente, ahora con el propdsito de mostrar como el progreso
ha mejorado la situacion espariiola.

Laaccionseiniciaconlaaparicion en escenadel personaje de La Espafiamoderna,
quien muestra su descontento con las opiniones vertidas por su antecesora (“;Yo
asi tratada!”). Tras presentarse brevemente ante el ptiblico con el recitado “Juzgo
que entenderan”, se dedica a repasar algunos de los “ultrajes” lanzados contra
ella por La Espafia antigua (“Dice sin modo”). En su defensa de las ventajas de
la contemporaneidad insiste en los adelantos materiales y técnicos de su época:
las artes, las ciencias, la agricultura, la manufactura, el comercio o las nuevas
poblaciones de Sierra Morena (emblemas del discurso ilustrado) son puestos
como ejemplo del progreso espafiol en las ultimas décadas. Ademas, los males
que en si reconoce La Espafia moderna son atribuidos a la herencia del pasado.
Tras esta exposicion, prosiguen las coplas y boleras “En aquel tiempo”, donde
compara algunos de los vicios del pasado con las mejoras del presente: los celos
enfermizos, los raptos de doncellas, las condenas inquisitoriales o la pobreza,
que abundaban en el pasado, parecen exterminados o reducidos en la actualidad.
Sin embargo, y de manera contradictoria, La Espafia moderna reconoce que el
mundo empeora cada dia, por lo que cabe suponer que el presente pueda ser
menos virtuoso que el pasado. Como ocurre con La Esparia antigua, esta tonadilla
también concluye con unas seguidillas de temética pastoril y amorosa (“Un zagal
muy garrido”) sin conexion argumental con la trama anterior y que funcionan
como diversion distraida para el final de la obra.



OBERTURA
Fandango “de Luz”, anénimo
Allegro assai, de la Obertura en Fa mayor de Vicente Basset

TONADILLA A SOLO LA ESPANA ANTIGUA
Aire de minué (En este siglo)

Recitado (Pero no es de admirar)
Primo tempo (Pero, jay!, de todo)
Cantado (Los celos en muchos)

Coplas (En mi tiempo se veian)

Minué en Fa mayor, de Vicente Basset
Seguidillas finales (Al Sol a que saliese)

INTERLUDIO INSTRUMENTAL
Andante dolce sempre, de la Obertura en Re menor de Vicente Basset

TONADILLA A TRES EL SOCHANTRE Y SU HIJA

Introducciéon (Barberito chusco). Barbero

Dtio (;C6mo estds, barbero?). Hija y Barbero

Seguidillas (Como soy ordinaria). Hija

Terceto (Pisa barberito). Hija, Padre y Barbero

Solo de guitarra improvisado

Seguidillas finales (;Cuantos novios se casan...!). Padre, Hija y Barbero

INTERLUDIO INSTRUMENTAL
Allegro assai, de la Obertura en Fa mayor de Vicente Basset

TONADILLA A SOLO LA ESPANA MODERNA

Allegretto (;Yo asi tratada!)

Recitado (Juzgo que entenderan)

Andante sempre piano, de la Sinfonia en Mi bemol mayor de Carl Friedrich Abel
Cantado (Dice sin modo)

Coplas y boleras (En aquel tiempo, nos dicen)

Seguidillas finales (Un zagal muy garrido)
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Textos cantados



LA ESPANA ANTIGUA

1784

EL SOCHANTRE
Y SU HIJA

1779

LA ESPANA MODERNA

1785
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LA ESPANA ANTIGUA

1784

TONADILLA A SOLO

PERSONAJE
La Espana antigua, soprano

Estreno
Madrid. Teatro de la Cruz o Teatro del Principe
Compaiia de Eusebio Rivera, 1784. Joaquina Arteaga

3]



AIRE DE MINUE

En este siglo,
aqueste traje
para mi ultraje
extrafaran.

RECITADO

Pero no es de admirar,
si se repara

que soy la Espafia antigua,

que he venido

de la triste mansion

del negro olvido,

a ver si este hemisferio
celebrado en costumbres
o en genio se ha viciado.

PRIMO TEMPO

Pero, jay!, que todo
he reparado

que esta mudado,
como veran.

CANTADO

Los celos en muchos

se han vuelto confianzas,
la crianza es solo

puro [sic] patarata;

el honor, juguete;

la modestia, chanza;

la palabra, risa;

el amor, ganancia.

Esta es la triste vuelta
que ha dado Espaiia.

20

Ademas de aquesto,
lloro la desgracia

de ver en esta era,

se han vuelto en Espaiia
los coletos, chupas;

las espadas, cafas;

las guedejas, rizos,

y los hombres nada.

iAy de mi! jQué distinta
Espaiia se halla!

Silencio entretanto,

que para la enmienda
muestro la distancia

que hay de esta a mi edad.
jAtencion! jEscuchad!

CoprLAS

En mi tiempo se veian

cides de brio y nobleza.

Y hoy en vez de nobles cides,
tan solo se ven babiecas.

En mi tiempo era delito
mostrar las piernas las ninas.
Y hoy es gala del donaire,
ensefiar las pantorrillas.?

En mi tiempo el traje hacia
pasar los monos por godos.
Y hoy a los godos el traje
los hace pasar por monos.

En mi tiempo los maridos
en sus mujeres mandaban.

1 Guedeja: cabellera larga.

2 En las partichelas conservadas en la Biblioteca
Histérica Municipal, este verso aparece tachado
y sustituido por “la indecencia que mds brilla”.
Este tultimo fue copiado en la partitura conserva-
da en la Biblioteca Nacional y en las partichelas
consrvadas en el Conservatorio.



Y hoy veo que sobre muchas
todos menos ellos mandan.

iQue tengan valor muchos,
viendo estos dafios,

de llamar a este siglo (olé, ay),
siglo ilustrado!

Por si se enmiendan,
con mi critica (jolé!, jay!),
llena de pena.

En mi tiempo dominaba

a los héroes Marte augusto.

Y hoy hasta en el mismo Marte
tiene dominio Mercurio.

En mi tiempo no tenia

la bajeza valimiento.

Y hoy lo que no logra un sabio
lo facilita un torero.

En mi tiempo el pan del novio
le bastaba a una casada.
Y hoy, de tahona en tahona,

muchas van buscando hogazas.

En mi tiempo se tenia

por doncella a la doncella.
Y hoy la malicia las tiene
por lo que se tienen ellas.

iQue tengan valor muchos,
viendo estos dafios,

de llamar a este siglo (olé, ay),
siglo ilustrado!

Mas yo me marcho
y con las seguidillas (;olé!, jay!)
remato el caso.

SEGUIDILLAS FINALES

Al Sol a que saliese
Filis® llamaba.

y el Sol llamaba a Filis
a que alumbrara.

Entrambos amanecieron,
y entrambos imaginaron
que los rayos eran suyos
y eran del otro los rayos.
Con tantas luces,

aves y flores

vuelven al canto

y a sus colores.

Y despertando Anfriso*
dijo asombrado:

Filis o el Sol salieron
aun tiempo entrambos.
Lleno de gozo al ver
que no sea errado

corre hacia el soto.

Y alas aves que cantaban
ala hermosura del dia,
interrumpiendo sus trinos
les dijo con voz medida:
canoras® aves,

que en estos sauces

dais gozo al dia,

que a veros sale,

no deis al Sol tributos
que hay en el valle

otro Sol que a sus rayos
rayos afiade.

3 Filis: diosa de la mitologia griega y también un
personaje frecuente en la poesia pastoril, donde

encarna a una pastorcilla sencilla, encantadora y
enamorada.

4 Anfriso: dios de la mitologia que encarnaba el
rio del mismo nombre, famoso por ser sus riveras
las preferidas de Apolo.

5 “Cantoras”, en la partitura conservada en la
Biblioteca Nacional.
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EL SOCHANTRE
Y SU HIJA

1779

TONADILLA A TRES

PERSONAJES
La hija del sochantre, soprano
El barbero, tenor
El sochantre, baritono

Estreno
Madrid. Teatro de la Cruz
Compania de Juan Ponce, 1779. Cristobal Soriano (Sochantre),
Mariana Raboso (Hija), Vicente Sanchez Camas (Barbero)

(4]



INTRODUCCION

BARBERO
Barberito chusco
soy de profesion,
cortejo a una nifa
lo propio que un sol.

Su padre es sochantre,
o tiple, o tenor,

que lo mismo tiene
variando de voz.

Ya que ha ido a Maudes®
hoy a una funcion,

para hablar a [la] hija
esta es ocasion.

Si yo no me engafio,
en casa ha de estar
quiero hacer la sefia
que ella sabe ya.

Bien haya, amén, La Mancha
que tanto cria,

pues da de si buen vino

y seguidillas.

Viva la tierra

y viva lo salado

de mi morena.

HIJA
sEres el barberito? (hablado)

BARBERO

Si, baja que aqui estoy. (hablado)

BARBERO

Con este reclamo
ique presto salio!
Para cazar gangas
no hay otro mejor.

6 Maudes: antigua aldea perteneciente al munici-

pio de Chamartin de la Rosa.

24

DUo

HIJA
:Como estas, barbero
de mi corazon?

BARBERO
Como mi guitarra,
siempre de un humor.

HIJA
Entra, que mi padre
se fue a una funcién.

BARBERO
Y si acaso vuelve
la habra con los dos.

HIJA
Mi padre es muy bueno,
no tengas temor.

BARBERO
Como es medio loco,
yo temblando estoy.

HIJA

Saca, pues, los chismes,
que quiero cantar

una seguidilla

con garbo y con sal.

SEGUIDILLAS

HIJA

Como soy ordinaria
para madama,

no gusto de confites
que me empalagan.

Viva este garbo,
y viva mi barbero
que es muy salado.

Digo, squé tal? (hablado)



BARBERO
Las cantas pero con sal. (hablado)

HIJA

Ya que anocheciendo
parece que va,
entremos en casa

un ratito [a] hablar.

HIJAY BARBERO
Entremos en casa
un ratito hablar.

PADRE

Ahora vengo de Maudes
de una gran fiesta

que por ella me han dado
media peseta.

No hay vida como la mia
ni mayor felicidad

Soy sochantre de la legua
de Maudes y Foncarral,

canto misereres
por la Navidad

y canto aleluyas
por el carnaval.

Tengo una hija bonita.
Y ayer me han dicho
que la quiere un barbero
de estos chusquitos.

Si le pillo yo con ella,

le hago al instante casar,
que la pobre sin casarse
puede que no quiera estar.

HIJA

Pisa, barberito,
despacio, por Dios,
que hay aqui un vecino
muy murmurador.

PADRE
Muchacha.

HIJA
Mi padre ha llegado.

BARBERO
;Qué dices? Ay Dios!

HIJAY BARBERO
No puedo, de miedo,
formar una voz.

HIJA
Ven alli a esconderte
deja de temblar.

BARBERO
iAy, pobres costillas,
que tanda llevais!

PADRE
Muchacha.

HIJA
Ya viene mi padre
con luz hacia aca.

HIJAY BARBERO
Sin remedio alguno
nos viene a matar.

PADRE

En mi casa me entro
que es de noche ya
a ver si al barbero
puedo agazapar.

;Ah!, insolentes picarones,
aqui a oscuras a estas horas
decidme qué haciendo estais.

Bribonaza, bribonazo,
si no queréis que yo os mate
luego al instante os casad.

7 Foncarral (actual Fuencarral): antiguo munici-
pio madrilefio, hoy incorporado a la capital.




HIJA
Yo si quiero.

PADRE

Bueno.
BARBERO
Yo no puedo.
PADRE

Moriras.
HIJAY BARBERO

Ya nos queremos,
queremos casar.

HIJA, BARBERO Y PADRE
Y las condiciones
antes todos escuchad.

HIJA
;Con qué has de mantenerme
si nos casamos?

BARBERO
Conque abunde la tienda
de parroquianos...

PADRE

De esos no faltan

al barbero que a un tiempo
afeita y sangra.

HIJA
;Qué vestido de moda
flacerme piensas?

BARBERO
Uno de seguidillas
chuscas manchegas.

PADRE

Segun la moda,
bata con seguidillas
se pondran todas.

HIJA

:Qué dote, padre mio,
piensa usted darme?
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BARBERO
Para poner la casa
y examinarme...

PADRE

iQué disparate!

Te daré algunas solfas
para que cantes.

HIJA
No es razon aqueso®,
mi dote me dad.

BARBERO
Venga luego el dote
si me he de casar...

PADRE

Chitito, chitito,

no hay que alborotar

o, por vida de don Leopoldo
de Bracamonte y Tristan,
que el primero que me chiste
me las tiene de pagar.

HIJA
iPadre mio!

BARBERO
iSuegro mio!

HIJA'Y BARBERO
El furor, por Dios, templad.

PADRE
Hu... (hablado)

HIJA Y BARBERO
El furor, por Dios, templad.

HIJA, BARBERO Y PADRE
Prosigan los tratos.
Silencio, observad,

que el caso por nuevo

no disgustara.

8 Pronombre demostrativo poético, sinénimo de

“

eso”.



HIJA
Yo sacaré las muelas
mientras ti sangras.

BARBERO
Y en vez de sacar muelas,
saca quijadas.

PADRE

No es eso nuevo,

que si suelen hacerlo
muchos barberos.

HIJA
Has de comprarme luego
mi bostonesa.’

BARBERO
Eso sera conforme
gane la tienda.

PADRE

Ganaréis cuartos
como afeites barato [a]
los parroquianos.

HIJA
;Conque usted darme dote
no determina?

BARBERO
Eso no es razon,
suegro del alma mia.

PADRE

Eres muy bestia,

;qué mas dote pretendes
que su majeza?

HIJA
Padre de mi vida,
mi dote me dad

BARBERO
Sino la dais dote,
no me he de casar.

9 Prenda de ropa femenina similar a una bata.

PADRE

Chitito, chitito,

no hay que alborotar

o, por vida de don Leopoldo
de Bracamonte y Tristan,
que el primero que me chiste
me las tiene que pagar.

HIJA
iPadre mio!

BARBERO
iSuegro mio!

HIJA'Y BARBERO
El furor, por Dios, templad.

PADRE
Hu... (hablado)

HIJAY BARBERO
El furor, por Dios, templad.

HIJA, BARBERO Y PADRE
Y acaben los tratos

con felicidad,

pues que nuestra boda
concluida esta.

BARBERO
Dame la manita.

HIJA
Toémala al instante.

HIJAY BARBERO
Y cuatro mil siglos
dure nuestro enlace.

PADRE
Y mi bendicion os caiga
de modo que no os levante.

HIJA, BARBERO Y PADRE
Viva nuestra boda,

viva la amistad,

y seguidillitas

todos escuchad.

27



SEGUIDILLAS FINALES

HIJAY BARBERO
Cudntos novios se casan
todos los dias,

HIJAY BARBERO
sin renta, sin oficio
y sin camisa.

PADRE
Alos cuatro dias
pasan mil trabajos.

HIJA
Falta la comida
y anda listo el palo.

BARBERO
Se acaban los gustos
y empiezan los llantos.

HIJA
Vienen los chiquillos
y no hay pan que darlos.

HIJA'Y BARBERO
Estas si que son penas
y sobresaltos.

PADRE
Si tu fueras soltera,
scon quién casaras?

HIJA
Con un viejo muy chocho,
que es gran cucafia...

BARBERO
Y si fuere celoso,
;qué harias luego?

HIJA
Engaiiarle y mimarle
al mismo tiempo...

HIJA'Y BARBERO
Esto, ni mas ni menos,
es lo que pasa.

Y aplaudir las fatigas
de quien os ama.
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HIJA' Y BARBERO
Silencio y oigan,
que prosigue la idea
sobre las bodas.

PADRE
Si el marido es tuno,
se hace ella tunanta.

HIJA
Y si él corre bromas,
corre ella verracas.

BARBERO
Entrambos se pierden
con estas andanzas.

HIJA
Llenos de miseria
a la postre acaban.

HIJA Y BARBERO
Estas si que son penas
y tristes ansias.

PADRE
Di, ;quién es mas dichoso
hoy en casarse?

HIJA
El que se casa en lunes
y enviuda el martes...

BARBERO
:Qué sacan las abuelas,
dime, en casarse?

HIJA
Si es el novio buen mozo,
morir cuanto antes...

HIJAY BARBERO
Esto ni mas ni menos
es lo que pasa.

Y silaidea gusta,

Dar [sic] dos palmadas.

[5] Un barbero dando musica a su maja, de
la Coleccion de trajes de Esparia (1777)
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LA ESPANA MODERNA

1785

TONADILLA A SOLO

PERSONAJE
La Espaia moderna, soprano

Estreno
Madrid. Teatro de la Cruz
Compaiia de Eusebio Rivera, 31 de marzo de 1785. Joaquina Arteaga

(6]



(La cantante se descubre en un trono
sentada) '°

ALLEGRETTO

Yo asi tratada!
iYo asi ultrajada!
Iras, rencores,
rabias, furores
para vengarme
dadme valor.

RECITADO

Juzgo que entenderan
por el ornato

que la Espafia moderna
yo retrato,

que vengo a responder
a los excesos

que acrimina la antigua
a mis progresos.

CANTADO

Dice sin modo
que es malo todo.
Y la experiencia,
con cierta ciencia,
nos asegura

que es un error.

Y sino, que diga
si en su tiempo estaban

Si estaban en tanto auge
la agricultura,
manufactura,

libre comercio

y poblacion.

Sierra Morena, sobre esto,
autoriza mi opinion.

Siendo esto constante,
;Como, antigua Espaiia,
dice que me ha hallado
del todo viciada?

Confieso que hoy abundo
de mal y vicio,

mas tal perjuicio

ella en herencia

me lo dejo.

Pero para convencerla,
oiga un ente de razén.
Oiganle atentos:

veran patente

co6mo ha sido aquel tiempo
distinto de este.

COPLAS Y BOLERAS

En aquel tiempo nos dicen
que se mataban por celos.

Y aunque hoy dicen que hay mas causas,

no se ven tales efectos.

Cuentan que en la Espafia antigua

hubo robos de doncellas.

las artes y ciencias Y hoy, aunque hay mas libertad,
tan aventajadas. son raros los que se cuentan.

Si hablamos de las corozas,"

10 Este texto encabeza la edicién del texto de Su- 11 Coroza: Cono alargado de papel engrudado
bira, pero no aparece en ninguna de las fuentes que como sefial afrentosa se ponia en la cabeza
consultadas. de ciertos condenados, y llevaba pintadas figuras

alusivas al delito o a su castigo (DRAE).
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las forjo la antigua Espaiia.
Y cuando ella las forjo,
tendria en quién emplearlas

iResponde, Espafia antigua,
a estas verdades!

Mas la van convenciendo

y estd cobarde.

Y asi prosigo,
defendiendo briosa
mi silogismo.

Cuentan que en la antigua Espafia,
abundaban las riquezas.

Y eran seis maravedis,

el [sic] dote de una condesa.

También dicen que los hombres
robustos entonces eran.

Si fuera asi no tendrian

tan canija descendencia.

También la inclusa fue obra
hecha por la antigua Espafia.
Y cuando tuvo que hacerla,
no fue para encerrar paja.

Aunque he defendido esto,
confieso ahora

que el tiempo cada dia al

mundo empeora.

Y asi contemplo

que habra mas mal que entonces
en nuestros tiempos.

Y con las seguidillas,

remato el cuento.

12 En la fuentes conservadas en la Biblioteca del
Conservatorio y en la Biblioteca Nacional, esta es-
trofa se sustituye por: “También la carcel fue obra
/ hecha por la antigua Espafia. / Y cuando tuvo

que hacerla, / tendria en qué emplearla”.

SEGUIDILLAS FINALES

Un zagal muy garrido
apacentaba

en la orilla de[l] Tormes
una vacada,

cuando al despuntar la aurora,
unas ovejas manchadas

Ve que presurosas corren

a mezclarse con sus vacas.

Después ve una Ninfa,
corre a saludarla.

Y ella encubre el rostro
con sus manos blancas.

Pero él la dijo alegre

con dulces ansias:

;qué importa que te encubras,
si tus desdenes

lo que en fuego me quitan,
me dan en nieve?
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Blas de Laserna:
principales hitos



BIOGRAFIA

1751
1768

1772

1773

1775

1776

1777
1779

1779

1781

Nace en Corella, Navarra, el 4 de febrero.

Llega a Madrid, ciudad en la que desarrollard toda su carrera musical.
Da lecciones de musica, asiste a academias en casas aristocraticas y to-
ca en diversas capillas musicales.

Trabaja como musico al servicio del marqués de Mortara, donde coin-
cide con el dramaturgo Luciano Francisco Comella, con quien colabora
en La Celia, representada en casa de los marqueses.

Se casa con Maria Teresa Adan, hermana del organista, compositor y
tedrico musical Vicente Addn. Con ella tendra tres hijos: Micaela (ma-
drina y protectora de Barbieri), Eugenio y Juan Paulino, ambos futuros
oboistas en la Capilla Real.

Estrena sus primeras obras, como las tonadillas a solo La sevillana y El
cuento del raton.

Obtiene el cargo de “musico” en la compania de Eusebio Rivera,
sucediendo en este puesto a Antonio Guerrero. Por un salario de nueve
reales diarios se ocupa de ensefiar a los cantantes, ensayar las obras'y
dirigir en las representaciones.

Presenta su dimision, que no es admitida por los comisarios de teatros.

Presenta un memorial a la Junta de formacion de compaiiias en el que
solicita la plaza de compositor en la compafiia de Juan Ponce con las
mismas obligaciones y emolumentos que Pablo Esteve cobraba en la de
Manuel Martinez. Estrena la tonadilla a ddo El majo y la italiana fingi-
da. Estrena El sochantre y su hija en el Teatro de la Cruz.

Obtiene el puesto de “compositor de compafia”, un cargo de nueva
creacion que funde los antiguos de “musico mayor” y “copiante” (maes-
tro de musica). Trabaja para la compania de Juan Ponce con un salario
de 30 reales diarios por tocar el clave, dirigir los ensayos y representa-
ciones y escribir 62 tonadillas anuales.

Participa como maestro de clave en los conciertos celebrados en casa
de la Duquesa de Osuna-Benavente con una gratificacion de 10 reales
diarios. En estas academias se interpretaba musica instrumental espa-
fiola, italiana y alemana.
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1783

1784

1784

1785
1787

1790

1792-97

1792

1795

1797

1797

1800

Eleva un memorial a la Junta de Espectaculos en el que solicita un au-
mento de sueldo, que no se le concede. En afos sucesivos, los dos com-
positores de compaiiia de Madrid (Blas de Laserna y Pablo Esteve) soli-
citaran varios aumentos de sueldo y mejoras de las condiciones laborales.

La comedia Los menestrales, con texto de Candido Maria Trigueros y
musica de Laserna, es premiada en un concurso publico convocado
por el Ayuntamiento de Madrid para celebrar el nacimiento de los dos
hijos gemelos del principe de Asturias (los infantes Carlos Francisco
de Paula y Felipe Francisco de Paula).

Estreno de La Esparia antigua en el Teatro de la Cruz o en el Teatro del
Principe.

Estreno de La Espafia moderna en el Teatro de la Cruz, el 31 de marzo.

Tras un nuevo memorial, Laserna y Esteve consiguen reducir a 40 el
numero de tonadillas que debian componer cada afio. No consiguen
un aumento de sueldo.

Escribe un memorial al Corregidor proponiendo la formacién de una
escuela de canto de tonadillas.

Trabaja como compositor para las dos compaiiias asentadas en los tea-
tros publicos de Madrid (la de Eusebio Riveray la de Manuel Martinez).

Eleva un nuevo memorial solicitando un sueldo fijo y la rebaja del ni-
mero de tonadillas que debe componer porque no le permite asistir a
academias, lecciones y capillas. El género empieza a mostrar su declive.

Contrae segundas nupcias con la tonadillera Maria Pulpillo y Barco,
que habia sido alumna suya. En 1781 le habia dedicado la tonadilla El
desengario de la Pulpillo, una de sus obras mas populares, y en 1791 com-
pondra la tonadilla El cortejante calavera o Pulpillo disfrazada.

Pablo Moral es nombrado compositor de la compaifiia de Francisco Ra-
mos, que habia sucedido a Manuel Martinez. Laserna vuelve a trabajar
en exclusiva para la compaifiia de Luis Navarro, que habia sucedido a
Eusebio Rivera.

Compone un Concierto para dos trompas (al parecer no conservado)
para el concierto cuaresmal del 22 de marzo celebrado en el Teatro de
la Cruz, que interpretan José Trotta y Francisco Isabella.

Alcanza un sueldo fijo de 12.000 reales al afio.



1808-14

1816

Durante la guerra se ve forzado a dar clases y a trabajar como copista
de musica. Al menos desde 1803 vendia partituras importadas de Euro-
pay llega a establecer una libreria musical.

Fallece en Madrid, el 8 de julio. Nueve dias antes habia formulado de-
claraciéon de pobreza ante notario.

RECEPCION

1848

1925

1925-26

1952

1968

1970

1970-73

1998

Coincidiendo con el aniversario de la muerte de Moratin, Margarita
Montero, Francisco Lumbreras y Vicente Caltafiazor interpretan la to-
nadilla La tirana del tripili en el Instituto Espafiol.

El 7 de marzo la Sociedad Filarmdnica de Madrid organiza un concier-
to en el que se interpreta su tonadilla El deseo de la Pulpillo, junto a
obras de Esteve, Granados y el estreno de El Pelele, de Julio Gomez.

Julio Gomez publica Don Blas de Laserna: un capitulo de la historia del
teatro lirico espariol visto en la vida del ultimo tonadillero.

José Luis de Arrese, Eduardo Aunés y Julio Gémez publican EI miisico
Blas de Laserna.

Homenaje a Subira en el Conservatorio de Madrid (24 de mayo). Se in-
terpreta, entre otras, la tonadilla a dos El majo y la italiana fingida de
Blas de Laserna. Por Maria Oran y Rubén Garcimartin, acompaiiados
al piano por Francisco Corostola, bajo la direccion artistica de Dolores
Rodriguez Aragon y Rafael Pérez Sierra.

Homenaje a José Subira en la Real Academia de Bellas Artes de San Fer-
nando (5 de mayo). Se interpreta, entre otras, la tonadilla El majo y la
italiana fingida de Blas de Laserna. Por el Cuarteto de Madrigalistas de
Madrid con José Luis Hernandez (piano) y direccidn artistica de Lola
Rodriguez de Aragdn.

José Subira edita las tonadillas El majo y la italiana fingida, Las murmu-
raciones del Prado 'y La beata (La vieja y el viejo) (Union Musical Espaiiola).

Javier Suarez-Pajares edita Leccion de miisica y bolero (ICCMU) que
se interpreta en el Teatro de la Zarzuela.
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El Madrid de Blas de Laserna

Palacio Real
Teatro de los Canos del Peral
Puerta del Sol

Carrera de San Jerénimo, donde estuvo una de las librerias que
vendian musica de Laserna (1805)

Calle del Principe n° 8 y n° 8, donde vendia partituras y daba clase
Laserna (1807-1810)

Calle Carretas. En la libreria de Gémez Fuentenebro se vendian
obras de Laserna (1803)

Teatro de la Cruz
Teatro del Principe
Calle de Santa Maria n° 8, residencia de Laserna (1795-1809)

Calle Torrecilla del Leal esquina con calle del Olmo, donde fallecié
Laserna (1816)
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La tonadilla escénica
o el reflejo de lo cotidiano

PABLO VIAR



Este programa dedicado ala tonadilla escénica del siglo XVIII nos ofrece la atrac-
tiva y poco frecuente posibilidad de visitar y explorar un género dramatico-mu-
sical cuya presencia en los escenarios madrilefios de la época resultd tan intensa
como efimera. Y hacerlo, ademas, a través de tres obras muy representativas del
arte de Blas de Laserna, uno de sus mads prolificos y destacados compositores.

La Esparia antigua (1784) y La Esparia moderna (1785) constituyen dos ejemplos
paradigmaticos de tonadillas a solo o compuestas para un Unico intérprete. Se
trata de piezas que carecen de un argumento como tal, y en las que su prota-
gonista absoluta, la tonadillera, aparecia como una aguda comentarista de las
vicisitudes sociales de su época. Algunas de aquellas carismaticas artistas, cuyas
imagenes han llegado hasta nosotros a través de los retratos de Goya, alcanzaron,
como es sabido, una enorme popularidad en su tiempo. La inmediata conexion
que se establece entre ambas piezas desde sus titulos mismos, y las compara-
ciones que los asombrosamente actuales contenidos de ambos textos establecen
entre los avatares diarios de dos épocas distintas —la antigua y la moderna o lade
“entonces” y la de “ahora”—, nos permitirdn acompaiiar a los personajes en una
travesia temporal desde el momento histérico en que las piezas fueron estrena-
das (los altimos afos del convulso y fascinante siglo XVIII), hasta la no menos
convulsa y fascinante actualidad.

Por su parte, El sochantre y su hija (1779), la tonadilla a tres que ocupa la parte
central del programa, presenta, a diferencia de las dos piezas a solo, un argumen-
to comico de ficcidn protagonizado por el sochantre, su hija y el pretendiente
de esta, un joven barberito. Se trata de una trama mas desarrollada, un conflicto
amoroso que se presta a ser ampliado a las otras piezas del espectaculo.

Un espectaculo que transcurre dentro de un ambiente festivo y de sana diver-
sién que remite, de alguna manera, a la cultura popular y carnavalesca en que
hunde sus raices este singular universo lirico. Un universo apasionado y lleno de
vitalidad, cuyos multiples y variados elementos aparecen aqui integrados en la
elegante escenografia disefiada por Ricardo Sdnchez Cuerda. Una escenografia
que ofrece ingeniosas soluciones a la flexibilidad de la forma escénica del gé-
nero a través de la sucesiva aparicion de distintos espacios de representacion y
que aporta un sugerente marco “geografico” al viaje de la tonadillera a través de
las distintas épocas. Un espacio multifuncional, en fin, que acoge esta temprana
manifestacion de la vida real, esta lirica del dia a dia, este primer reflejo de lo
cotidiano.
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Comicidad y modernidad en las
tonadillas de Laserna

ELISABETH LE GUIN



En lineas generales, es posible afirmar que compartimos el mismo sistema de
valores culturales con la sociedad en la que vivio y trabajo Blas de Laserna. Asi,
las causas del escaso reconocimiento del que goz6 durante su carrera siguen
estando vigentes a dia de hoy, justo doscientos afios después de su muerte.
Laserna, con una de las trayectorias mas productivas, variadas e interesantes de
entre todos los compositores teatrales en la historia de la musica, sigue siendo
una figura poco conocida atn entre los aficionados al teatro musical espafiol.

;Qué defectos lo confinaron al olvido? Laserna compuso musica de moda,
musica que dio placer a mucha gente, musica efimera de suma destreza. Segtin
los funcionarios cortesanos que manejaban los teatros publicos de Madrid en su
época, la naturaleza efimera de su arte, asi como la rapidez con la que estaban
obligados a componer los autores de tonadillas, eran muestras incontrovertibles
de subajo valor econémico. A lo largo de treinta afios, Laserna dirigio una serie de
memoriales cada vez mas funestos a la Junta de Teatros, organismo responsable
de la gestion teatral, pidiendo mayor consideraciéon por sus fatigas, pidiendo
un salario digno, pidiendo apoyo en la formacién de los cantantes y pidiendo
el titulo de compositor en vez del menos valorado de maestro de musica. Casi
ninguno tuvo éxito.

Segin los guardianes de la alta cultura -los criticos, estudiosos, poetas,
profesores, periodistas— el mero encanto de una musica como la suya, su atractivo
facil e inmediato, era una prueba incontestable de su bajo valor artistico. De
estos guardianes de antafio y de hoy hemos heredado una actitud que nos
lleva a sospechar de cualquier produccion artistica que se ponga llanamente al
servicio del placer publico. La expresion despectiva “mero entretenimiento”
sigue siendo comun y corriente. Y, al margen del valor humano y estético de,
por ejemplo, la dltima cancién pop que satura las emisoras de radio, lo cierto
es que este prejuicio nos ha conducido a rechazar una gran parte de nuestro
patrimonio inmaterial. Las artes del “mero entretenimiento” -las canciones,
los bailes, los platos finos preparados por cocineros franceses, los pliegos de
cordel, el teatro menor, la bata de seda minuciosamente bordada, los musicos
ciegos bramando desde las esquinas- constituyen un recurso extraordinario
para acercarnos a la gente que las consumio y aprecid: gente no extraordinaria,
almas no importantes; los invisibles de la historia. Es decir, gente como nosotros.
Nos llegamos a conocer mejor, y a veces nos sorprendernos, a través de nuestros
gustos mas efimeros y triviales.

Casi toda la musica de Laserna estuvo destinada a los teatros publicos de Madrid
del momento: el Coliseo de la Cruz y el Coliseo del Principe (aquel se derrumbd
en el siglo XIX para abrir la calle Espoz y Mina; este permanece formando los
huesos arquitecténicos del actual Teatro Espafol). El término “publico”
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[7] Baile de mascaras en el Teatro del Principe

se usa en su pleno sentido moderno, pues casi todas las capas de la sociedad de
la segunda mitad del XVIII acudieron a los coliseos, esparciéndose por los
interiores en niveles literales (las barandillas y balcones, la cazuela de mujeres),
o bien echandose entre la muchedumbre feroz y ruidosa que dominaba la planta
baja, donde los asientos no se instalaron hasta los tltimos afios del siglo. Muchos
documentos atestiguan el poder de este publico, que no tardaba en intervenir o
incluso en poner fin sumario a cualquier funcién que no alcanzara sus exigentes
estandares de diversion.

Los documentos también nos sugieren que las tonadillas eran el motivo principal
por el cual una buena parte de este publico acudia al teatro. Los guardianes de la
alta cultura lo lamentaban con regularidad: mucha gente salia del coliseo nada
mas sonar los ultimos acordes de la tonadilla. En efecto, este hecho desmentia
toda teoria ilustrada sobre la fuerza moral del teatro, pues ninguna accion tragica
podia captar la atencidon de una audiencia tanto como los didlogos satiricos y
los gestos sugestivos que cobraban vida gracias a una musica ligera y que las



intérpretes lucian durante los quince o veinte minutos de una tonadilla. Durante
un periodo de casi cincuenta afos -los que corresponden con la segunda
mitad del XVIII- las tonadillas constituyeron la argamasa econdmica de los
coliseos de Madrid. Por eso, los criticos ilustrados tenian que tolerar lo que no
querian justificar. En el auge del afan tonadillesco, los compositores de los dos
coliseos tenian que proporcionar sesenta y dos tonadillas, cada uno, durante
cada temporada teatral de diez meses anuales. Un poco mas tarde —durante el
periodo en que se estrenaron las tres tonadillas que se han seleccionado para
esta produccion- este numero se habia reducido a “solo” cuarenta tonadillas por
compositor en cada afio teatral. Es decir, que el piblico madrilefio podia esperar,
como promedio, una nueva tonadilla dos o tres veces a la semana.

Muchas veces, el mismo Laserna habria compuesto la musica dramatica para
la obra principal también, pues no hay género musico-teatral ni estilo en que
no dejara sus huellas. Su puesto se lo requeria, como vemos en un memorial de
Eusebio Rivera (autor de la compania en la que trabajaba Laserna en el invierno
de 1779) donde relata que el “musico” tenia que proporcionar:

... todas las musicas que sean convenientes a las piezas que en el discurso del afio
comico hayan de servir al publico, tanto en comedias espafiolas de representado
y de musica, como en las francesas, tragedias, zarzuelas, composiciones de estas
enteramente, arias, recitados, seguidillas, pastorelas, cuatros, y todo lo demds que
ocurra de esta clase en comedias y sainetes, supliendo en su respectiva orquesta
la falta del copiante a la asistencia del clave, siempre que esté enfermo o ausente
con licencia.!

No obstante, la fama de Laserna estaria segura si solamente hubiera compuesto
tonadillas, de las cuales dej6 un caudal asombroso: se le pueden atribuir con
certeza mas de seiscientas, y ademas parece que, en la mayoria de ellas, no era
solo el compositor sino también el poeta. La calidad es también asombrosa. Las
obritas repiten formulas y son ligeras, jclaro que si! Pero, dentro de las pautas
estrechas y siempre moviles del gusto popular, sus tonadillas muestran una
destreza lirico-dramatica notable. El estilo galante, de ultima moda por toda
Europa, y el “chiste y sal” de los bailes regionales de Espafia, se reunen con una
imaginacion casi inagotable.

Las tres tonadillas de este programa son, cada una, ejemplos de alguna formula
popular en este periodo. Las dos protagonizadas por La Espafia pertenecen al
tipo mas numeroso de todos: el de las tonadillas a solo, escritas para una cantante
(casi siempre es mujer) con pequefia orquesta. Mientras queda patente que la

1 Transcrito en José Subird, La tonadilla escénica, Madrid, Tipografia de Archivos, 1928-1930, vol. 1,
p. 296. Subird ha modernizado la ortografia.
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popularidad enorme de este tipo de tonadilla dependia de las prendas personales
de la graciosa que la cantd, hay otros elementos menos faciles de explicar, como
por ejemplo, el tono moralista que aparece por todas partes. La tonadillera se
dirige directamente a los oyentes para nombrar y criticar sus vicios y culparles
por sus flaquezas. Hay que preguntarse por qué a los oyentes de aquel Madrid les
gusto tanto convertirse, asistiendo a estas obras, en la diana de la satira.

LA ESPANA ANTIGUA

En La Esparfia antigua, las supuestas virtudes de una Espafia mitica de antafo
se contraponen a un catalogo de los vicios de la edad actual. Cabe recordar que
la Espana de 1784 era una sociedad que estaba entrando rapidamente, quisiera
0 no, en el mundo cosmopolita de la modernidad; y que este hecho, como cual-
quier transicién, provoc6 mucha inseguridad cultural. De acuerdo con la légica
de la inseguridad siempre se pierde algo con cada cambio. En este caso, parece
que lo perdido es nada menos que el verdadero caracter nacional: el honor (se-
gun el poeta) se ha vuelto un juguete; las espadas, cafias; e incluso los celos, mo-
tor terrible de la tragedia barroca espaifiola, se han convertido en “confianzas.”

La musica, por su parte, no tiene nada que ver con la de la época referida ni de-
muestra la mas minima preocupacion por las ansiedades culturales del libreto.
Es, ante todo, un vehiculo util para la cantante, Joaquina Arteaga, nueva en la
compaiia del mismo Rivera, todavia muy joven en 1784 y duena de una voz muy
flexible. Esto queda patente en la musica de Laserna, llena de oportunidades
para lucir la cantilena y una agilidad vocal que a veces se acerca a las hazafias
del bel canto. La destreza vocal de la Arteaga la haria destacar frente a sus cole-
gas, pues las tonadilleras, por lo general, carecian de formacién como cantantes;
aprendieron su oficio ejerciéndolo. Finalmente, la arenga de la Espafia antigua
sobre las flaquezas de la época actual le conduce al punto de poner en cuestion
la mera idea de un “siglo ilustrado”. Es el remate saleroso de la tonadilla, que se
refuerza con una musica abiertamente folcldrica: unas seguidillas manchegas.

Pero con eso no acaba la accion; siguen otras seguidillas mas, esta vez de estilo
galante, desprovistas de sus rasgos folcloricos y en las que la cantante dibuja una
fabula pastoril que trata de una tal Filis y un tal Anfriso. ;De donde procede este
fragmento irrelevante? Era costumbre que las tonadillas teatrales acabasen con
unas seguidillas finales que generalmente no tenian conexién alguna con el resto
de la obra. Toda pretension de cumplir un fin moral o dramatico se abandona a
favor de la pura diversion. Es probable que la Arteaga bailara las seguidillas fina-
les mientras las cantaba, pues las comicas de los coliseos eran, como ha sefialado
Begona Lolo en una expresiéon memorable, “vehiculos todo-terreno”.



LA ESPANA MODERNA

Esta obra es, tal y como cabe sospechar, una respuesta directa a la tonadilla an-
terior. La Espafia moderna lleva la fecha del afo siguiente del calendario: 1785.
Esto constituye un testimonio interesante sobre la capacidad del publico de los
coliseos para recordar una obra menor durante un tiempo (podrian haber sido
un par de meses o bien un afio entero, pues las temporadas teatrales se extendian
desde la Pascua hasta la Cuaresma), y asi saborear el “didlogo” secuencial entre
las dos Espanas. El hecho de que Laserna la ponga en la boca de la misma can-
tante seguramente ayudaria a la memoria de los oyentes.

La Espaiia moderna defiende impetuosamente la época actual, apoyada en una
musica decididamente moderna, hasta el punto de volverse un tanto seca, inclu-
so un poco rigida. ;Puede ser una parodia del estilo galante, el cosmopolitismo
musical de la época? La tensién musical no concluye hasta que la Arteaga se di-
rige directamente a su oponente con un desafio abierto —“Responde, Espafia an-
tigua / a estas verdades”-, que se resuelve con unas seguidillas manchegas, sefal
musical de que hemos llegado al remate. Pero resulta un remate socavado, pues
la Espafia moderna abandona pronto su defensa de la modernidad para confesar
“que el tiempo cada dia / al mundo empeora”.

Nada mas cedida la bandera, llegan las seguidillas finales, pastoriles, ajenas al
tema del resto de la tonadilla. Forman un contraste marcado con el estilo de la
primera parte de la obra, pues son notables por su gracejo musical: es como si
Laserna estuviera jugando con el concepto mismo de la “modernidad” a través
del baile mas ubicuo y camalednico de su época. Las seguidillas podrian vestirse
a lo vetusto espaiiol, como simbolo de una tradicién conservadora medio inven-
tada. O bien, como aqui, podrian formar un esqueleto ritmico-prosddico sobre el
cual construir un ejercicio de virtuosismo en el estilo mas cosmopolita de su mo-
mento: ligero, sensible, lleno de movimiento y contrastes divertidos. Parece, en
fin, que la discusidn entre la antigiiedad y la modernidad se ha resuelto a través
del mestizaje: una resolucion sabia y genial que plantea Laserna a nivel sonoro,
por debajo del reino locuaz de las narrativas y los argumentos.

EL SOCHANTRE Y SU HIJA

La tercera tonadilla, El sochantre y su hija (compuesta para la compaiiia de Juan
Ponce, que la represento en el Coliseo de la Cruz), es de otra indole, ya que pre-
senta a tres personajes y un asunto dramadtico, por escueto que sea. Dos amantes
reunidos en secreto en la casa de la mujer son descubiertos por el padre de esta
(el sochantre del titulo). El insiste en que se casen y ellos aceptan su condena
con alegria. Pero el amante de la tonadilla, un barbero, no tiene posibilidades
econdmicas, ni el padre puede, con su humilde oficio de musico, dotar a la hija.
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El considerable interés de la pieza se deriva de su comentario abierto sobre la
institucion del matrimonio, tal y como se practicaba entre los madrilefios de es-
tatus medio-bajo en aquel entonces.

La pequeiia historia se cuenta a través de una serie de episodios breves, cada
uno de los cuales demuestra el dominio de Laserna sobre los estilos comicos del
momento —un dominio, cabe afirmar, comparable por su destreza e invencion a
los de contemporaneos mejor conocidos, como Mozart-. Las seguidillas finales,
en este caso, si tienen que ver con el tema de la obra. Son buenos ejemplos de la
alegria despreocupada tipica de este baile. Pero la alegria choca fuertemente con
la poesia, una platica satirica entre los tres personajes sobre un problema econé-
mico real de la época. La carencia de medios que sufren igualmente el padre y su
futuro yerno no se resuelve; el matrimonio prosigue aunque los amantes estdn
“sin renta, sin oficio /y sin camisa”. La desconexion entre musica festiva y texto
satirico no puede ser casual: llega a ser un reflejo fugaz y desconcertante hacia
la amargura.

Al igual que las tonadillas a solo, las tonadillas a dos, a tres y mdas personajes
servian para presentar y hacer lucir los talentos de los cantantes. Ahora, siglos
después, solo nos podemos acercar a esta quimica efimera entre compositor y
comico o comica a través de la imaginaciéon. Animando con la imaginacion los
pocos datos que nos quedan sobre las companias de teatro, podemos reconstruir
historias que, a pesar de ser ajenas al asunto “oficial” de la tonadilla, deben haber
sido importantes en su recepcion original.

En el caso de esta tonadilla, por ejemplo, se sabe que el comico para quien se
concibid el papel del padre era un tal Cristobal Soriano, que (segtn los funciona-
rios de la Junta de Teatros) tenia “mal caracter”. Hasta tal punto que, un afo des-
pués del estreno de El sochantre y su hija, hirié a un compariero y fue condenado
a la carcel. Conociendo estos antecedentes podemos entender de un modo dis-
tinto el temperamento volatil del sochantre, pintado con esmero por Laserna a
través de una serie de olas de agitacion musical, que culmina en el pasaje en que
brama “o por vida de Don Leopoldo de Bracamonte...”. El furor cémico adquiere
un matiz especial con este guifio metateatral compartido entre el compositor, el
comico y la audiencia.

Las partes del barbero y la hija fueron cantadas por Vicente Sdnchez, conocido
como “Camas” y Mariana Raboso. Al conocer que los dos habian estado casados
durante un largo tiempo pero no vivian juntos, y que la Raboso se comporté ha-
bitualmente con una cierta libertad amorosa (algo que también sabrian Laserna
y buena parte de la audiencia), se entiende mejor la naturaleza de esta ficticia
relacién entre los “amantes”, en la que abunda la sal satirica.
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[8] Proyecto para el Teatro de la Cruz

Estos serian los para-asuntos, por asi decirlo, que rodeaban a cada cémico cuan-
do salia a actuar sobre las tablas y que conocian bien muchos de los asistentes.
Cabe recordar que la realidad no ha cambiado tanto, pues el chisme sigue ro-
deando alos actores actuales cada vez que salen en la pantalla del cine. Asi es el
progreso: ahora tenemos periddicos y foros digitales enteros dedicados a culti-
varlo en exclusiva.
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La recuperacion moderna
de la tonadilla

MARIA CACERES-PINUEL



Durante el periodo comprendido entre las dos guerras mundiales, Espafa fue
un lugar especialmente fecundo en descubrimientos de fuentes, en edicién y
en interpretacion de la musica del siglo XVIII. La oficial neutralidad del pais
durante los dos conflictos bélicos favorecio la libre circulacion y la actividad de
investigadores, gestores e intérpretes especializados en repertorios musicales
histéricos. Aunque desde finales del siglo XIX se venian desarrollado variadas
tentativas de recuperacion sonora de musica del pasado, fueron las condiciones
politicas del periodo que medié entre los dos conflictos bélicos las que hicieron
que las practicas de recuperacién informada de musica histérica se convirtieran
en actividades internacionalizadas, cosmopolitas y fuertemente enraizadas en la
vida social y cultural del pais.

Fue en ese primer tercio del siglo XX cuando el musicologo José Subira (1882-
1980) llevd a cabo su investigacion sobre la tonadilla, convirtiéndose en la
maxima autoridad en este género. Durante los afios treinta catalogd, editd y
publicé fuentes musicales, textos y materiales relacionados con este género
escénico breve del siglo XVIII. Sin embargo, no fue el Ginico en ocuparse antes
y después de este repertorio, como veremos a continuacién. Durante gran parte
del siglo XX, la tonadilla fue objeto de acalorados debates ideoldgicos en torno a
la investigacion, la divulgacion y la construccion de la historia musical nacional.
Sin embargo, a pesar de la importancia que tuvo su recuperacién desde el punto
de vista tedrico, han sido contadas las ocasiones en las que estas obras se han
puesto en escena. Las caracteristicas de este género popular breve, del que se
perdio la tradicion interpretativa a principios del siglo XIX, hace que todavia
hoy su interpretacion sea todo un reto.

[9] Representacién de tonadillas en el homenaje a José Subira (1970)
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Antes de hablar del renacimiento de la tonadilla en el siglo XX, hay que aclarar
qué eran las tonadillas en el siglo XVIII y como fueron cambiando a lo largo del
tiempo. Una tonadilla era, a principios del siglo XVIII, una cancion suelta que
se interpretaba al final de entremeses, sainetes y danzas, durante los entreactos
de obras escénicas mayores y para concluir villancicos y jacaras. Poco a poco,
las tonadillas fueron alargandose y desligdndose del tema principal del género
escénico al que acompafiaban y aumentando sus secciones hasta desplazar a
los entremeses en las dos primeras jornadas de las comedias. A finales del siglo
XVIII, las tonadillas se convirtieron en breves dperas cdmicas semejantes a
los intermezzi italianos. Tras el cambio de siglo, fueron representandose cada
vez menos hasta desaparecer totalmente de la programacion teatral. Algunos
numeros populares, sin embargo, pasaron al repertorio lirico como canciones
sueltas. Cuando Subira inicié sus investigaciones se consideraba que las
tonadillas eran canciones independientes, sin el armazdén dramatico que tuvieron
durante la segunda mitad del siglo XVIII y, también, se denominaban tonadillas
a los cuplés descendientes del género infimo. Por tanto, el musicélogo acuiio el
término “tonadilla escénica” para diferenciar al género en si de sus secciones y
acotar su objeto de estudio.

LA TONADILLA Y LAS NARRATIVAS HISTORICAS DE LA MUSICA

Cuando las tonadillas estaban en su cénit de popularidad en los teatros espafioles
peninsulares y de ultramar, los intelectuales de la época, como Tomas de Iriarte,
Félix Maria Samaniego o Antonio Eximeno, discutieron sobre su adecuacion
estética, y también sobre si este género era representativo de la espafiolidad
frente a la musica en boga de la época, que era supuestamente la italiana. Tras
casi cincuenta afios fuera de repertorio, Mariano Soriano Fuertes en su Historia
de la musica espariola desde la venida de los fenicios hasta el afio 1850, publicada
en 1855, recupero el debate sobre si las tonadillas debian ser el modelo de musica
nacional para superar la influencia de la musica italiana, sentando las bases del
nacionalismo en la interpretacion histérica de la masica en Espafia, pero sin
atender a las fuentes o estudiar los autores que se ocuparon de aquel género. No
fue hasta 1889 cuando Emilio Cotarelo y Mori dedicé un trabajo de investigacion
sobre historia del teatro, Don Ramén de la Cruz y sus obras, auno de los autores de
tonadillas mas aclamados. Poco después, Felipe Pedrell también se ocupé de este
género, esta vez desde la perspectiva musical, en Teatro lirico esparfiol anterior
al siglo XIX (1897-1898). Ademas, en su influyente Cancionero popular espariol
(1917-1922) incluy6 ocho tonadillas, lo que supuso la primera transcripcion
moderna de este repertorio. También en la década de los veinte Rafael Mitjana
se ocupd de la tonadilla en la seccidon de historia de la musica espaiiola de la
Encyclopédie de la musique (1921). Ese mismo afio, el hispanista britanico John
Brande Trend dio noticia de la importante cantidad de manuscritos de tonadillas



que preservaba la Biblioteca Municipal de Madrid en su obra A Picture of Modern
Spain: Men and Music. Fue precisamente el director de la Biblioteca Municipal
de Madrid, Ricardo Fuente, quien informé a Subira de la existencia de estos
materiales inéditos, le encargd elaborar un catdlogo y le anim¢ a divulgar sus
hallazgos en la publicacién corporativa Revista de la Biblioteca, Archivo y Museo
del Ayuntamiento de Madrid. Ademas de en esta revista, Subira publicé resultados
parciales de su investigacion en su libro Tonadillas satiricas y picarescas (1927).
Para la documentacién de su investigacién, ademas de los fondos de la Biblioteca
Municipal, también reviso las fuentes conservadas en el Real Conservatorio de
Mdsicay en la Biblioteca Nacional. En su obra monogréfica en cuatro volumenes
La tonadilla escénica (1928-1932), ademas de compositores y obras, se ocupo
de investigar los modelos productivos y de consumo, las instituciones, las
costumbres y las tradiciones interpretativas. Todos estos aspectos, junto con su
atencion a las biografias de libretistas, cantantes y actores, convierten a Subira
en un pionero, dentro del ambito hispanico, en la eleccion de un género musical
como eje central de su investigacion y en hacer una historia social del mismo.
Esta obra le granjed reconocimiento internacional y fue el eje vertebrador de
toda su produccion musicoldgica posterior.

Mientras Subira realizaba su investigacion sobre la tonadilla, se ganaba la vida
como administrativo en la secretaria de la Junta para la Ampliacién de Estudios.
En este entorno conocié a Jacobo Fitz-James Stuart y Falc6, XVII duque de
Alba, quien le permiti6 investigar en el archivo de la Casa de Alba, depositario
de numerosas fuentes musicales de géneros escénicos de los siglos XVIIy XVIII.
Fue alli donde descubrio, en 1923, la primera dpera representada en Espafa en
1660: Celos aun del aire matan, con musica de José Hidalgo y texto de Pedro
Calderdn de la Barca. En 1927 publico el catdlogo y estudio de este archivo
musical, La musica en la Casa de Alba, en el que también ofrecia un estudio
biografico de compositores —alguno de ellos autor de tonadillas- que tuvieron
relacion con esta familia aristocratica. Esta publicacion llamé la atencion del
entonces maximo especialista en teatro historico en Espafia, Emilio Cotarelo y
Mori, secretario perpetuo de la Real Academia de la Lengua, quien hizo posible
que esta corporacién costease la edicion de La tonadilla escénica.

Por otro lado, y como consecuencia de esta publicacién, John Brande Trend
(quien, como hemos sefialado anteriormente, fue el primero en poner su
atencion en las fuentes inéditas de este género) le invité a participar en las
revistas inglesas The Chesterian y Digest, donde él mismo era redactor, y con las
que Subird colaboro entre 1928 y 1931. Trend fue un destacado mediador cultural
entre Espafia e Inglaterra; fue divulgador de la musica y cultura espafiolas en
lengua inglesa, activo colaborador de la Junta para la Ampliacion de Estudios e
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inquilino ocasional de la Residencia de Estudiantes de Madrid en sus estancias de
investigacion en Madrid. En este centro impulso las iniciativas de interpretacion
de repertorios escénicos historicos, siguiendo el modelo de recuperacion
de musica antigua de la Universidad de Cambridge, donde era docente. Por
tanto, la recuperacion de la tonadilla en los afos treinta tuvo un cierto impacto
internacional y estuvo apoyada por el entorno intelectual, cientifico y cultural de
renovacion educativa y transnacionalizacion de la investigacién que desarrolld
la Junta para la Ampliacién de Estudios.

LA TONADILLA Y SU INFLUENCIA EN LA CREACION MUSICAL CONTEMPORANEA
La investigacion de Subira coincidié con un repunte del interés general por la
musica del siglo XVIII y por los géneros populares historicos en Espafia. Los
acercamientos a este patrimonio se hicieron desde perspectivas tanto tedricas
como practicas. Por un lado, se incrementaron las ediciones musicales y se
incorporaron estos repertorios al relato historico de la musica nacional. Por
otro, se revalorizo el potencial estético de los géneros populares como musica
de concierto y como material para la composicion contemporanea. El debate
sobre los usos del legado musical histérico, cuya tradicion interpretativa se
habia perdido, estaba abierto desde el flanco de la incipiente musicologia, que se
consideraba albacea de las fuentes musicales rescatadas en los archivos, y desde
la creacion, que defendia la libertad de su uso en la composiciéon contemporanea.

En los albores de la Primera Guerra Mundial, Enrique Granados compuso su
Coleccion de tonadillas escritas en estilo antiguo con la que, desde una perspectiva
exdtica propia de la musica de saldn, traté de emular esta musica popular sin
un acercamiento directo a las fuentes. Por su parte Julio Gémez, compafiero
de estudios y amigo de Subira, dedicé su tesis doctoral en esa misma época a
un compositor de tonadillas: Don Blas de Laserna. Un capitulo de la historia
del teatro lirico esparfiol visto en la vida del tltimo tonadillero. Gémez, que era
entonces director de la Biblioteca del Conservatorio Real de Madrid, publicé
estainvestigacion entre 1924 y 1925. Desde el punto de vista musicoldgico, en una
linea de argumentacién parecida a la de Subirg, reivindic6 la calidad artistica de
los géneros populares histéricos del siglo XVIII como musica de concierto. Pero
ademas, desde su faceta de compositor defendié la actualizacién contempordnea
de la musica historica. Su obra mas representativa en este sentido fue EI Pelele,
una tonadilla contemporanea estrenada en 1925 (y que, precisamente, se
repondra en los proximos meses en este misma sala en una coproduccion de la
Fundacion Juan March y el Teatro de la Zarzuela). La diferencia principal de
su propuesta compositiva respecto a la de otros autores contemporaneos, que
también utilizaron materiales histdricos del siglo XVIII para la composicion,
radica en que Gémez no los usaba como elementos de extraflamiento o con
intencién vanguardista, sino como base patrimonial para la creacion.



De manera casi simultanea, a medio camino entre la investigacion musicoldgica
y la composicion, el cubano Joaquin Nin publicé en Paris dos recolecciones
de canciones del siglo XVIII: Quatorze airs anciens d’auteurs espagnols (1926).
En esta antologia, en la que habia canciones procedentes de tonadillas,
Nin arreglé y armoniz6 las piezas para piano con el propdsito de acercar
estos repertorios a los aficionados. Ademds de compositor y musicélogo,
Nin fue un pianista comprometido con la recuperacion sonora de fuentes
histéricas y su defensa de la actualizacién organolégica y estética de la
musica del pasado le enfrent6 con intérpretes con criterios historicistas que
abogaban por el uso de instrumentos de época y por la reconstruccion del
sonido del pasado mediante evidencias textuales. Subira y Nin colaboraron
en la programacion de conciertos de musica historica en el auditorio de la
Residencia de Estudiantes y el cubano se posicion6 a favor de Subira en la
polémica que mantuvo con Adolfo Salazar, de la que hablaremos a continuacion.

LA TONADILLA Y LAS DISCUSIONES SOBRE EL CANON MUSICAL

En 1927, el mismo afio en que Subira publicé su primer libro dedicado a la tona-
dilla, el influyente critico musical del periédico El Sol, Adolfo Salazar, dictd una
conferencia en el Ateneo de Bilbao con el titulo “La musica en época de Goya”,
cuya version escrita publico la Revista de Occidente. En aquel texto, Salazar se-
falé que las tonadillas fueron composiciones de circunstancia que, en su propia
época, pasaban rapido de moda y cuyo valor estético era muy discutible por su
propia naturaleza efimera. Aunque Salazar valoraba el trabajo de recuperaciéon
de fuentes desconocidas en archivos, denuncié la incongruencia de editarlas
como si fueran repertorios dignos de formar parte del canon musical y critico la
perspectiva erudita y la falta de interpretacion critica de la monumental obra so-
bre la tonadilla de Subira. A partir de aquel articulo, Subira y Salazar mantuvie-
ron una agria disputa publica. Salazar en aquella época era el adalid teérico de
un movimiento que pretendia usar la musica histérica como material de experi-
mentacion dentro de la ideologia de vanguardia de los compositores del Grupo
de los Ocho de Madrid, y que calific6 como neoclasicista. Este circulo creativo e
intelectual, vinculado a la Residencia de Estudiantes, tenia un fuerte sesgo eli-
tista y sus propuestas creativas se pusieron en escena en eventos minoritarios.

Por otro lado, Salazar tuvo mucha influencia en la gestion musical oficial durante
los primeros afios de la Segunda Republica y, desde esa posicion, privilegio
aquellas propuestas de creacion musical insertas en el neoclasicismo y primo
un modelo de programaciéon musical destinada a publicos selectos. Por su parte,
Subira defendia la excelencia musical y la apreciacion informada del arte, pero
consideraba que todas las manifestaciones musicales, las cultas y las populares,
formaban parte de la realidad y, por tanto, debian recogerse en los relatos
histéricos de una época. Ademas, en tanto que critico musical, se ocupd de
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compositores que utilizaban musica histdrica en sus creaciones sin pretension
de modernidad y, desde su labor de gestor musical en iniciativas privadas, se
ocup6 de programar conciertos historicos gratuitos para obreros. Consideraba
que divulgar los repertorios populares histéricos favorecia la dignificacion del
patrimonio popular contemporaneo, y en sus conferencias-concierto en centros
obreros (como las que dio en la Casa del Pueblo de Valladolid y en la Escuela
Social de Madrid en 1933) auné su vocaciéon musicoldgica y su posicionamiento
estético con su ideologia socialista.

EDICION E INTERPRETACION DE TONADILLAS

Aunque Subira centro sus esfuerzos en el descubrimiento y la edicion de fuentes
histdricas, su labor fue crucial para la recuperaciéon sonora de las mismas.
Precisamente por su interés en la interpretacion, los criterios con los que
seleccionabay transcribia fuentes historicas entraban en contradiccion. Deseaba
que sus descubrimientos archivisticos se editasen siguiendo los criterios
académicos de la época pero, a la vez, queria hacerlos accesibles a musicos
practicos para que fuesen interpretados y formasen parte del repertorio de
concierto. Como hemos visto, Subira divulgd este género con ejemplos musicales
en conferencias a lo largo de su vida, pero no consiguié que este repertorio
formase parte del programa de concierto comercial y publico de la época. Todas
las iniciativas de representacion de tonadillas en vida del musicélogo quedaron
dentro de la esfera semipublica.

La mayoria de las fuentes con las que trabaj6 Subira eran manuscritas y en casi
todos los casos faltaba la partitura general de las obras. Al tratarse de un género
efimero, de rapido consumo, no se solian imprimir los textos musicales, aunque si
los libretos. A pesar de que Subird no encontré muchas partituras instrumentales,
document6 que las tonadillas se interpretaron con el acompafiamiento del clave
y con pequefias orquestas. No obstante, para la edicién optd por hacer arreglos
para voz y piano obviando, por tanto, la perspectiva filologica de edicion
musical histérica de la época con el fin de favorecer a una mayor divulgacion del
repertorio. Siguiendo este criterio, en 1933 public6 un libro de sintesis sobre su
investigacion titulado La tonadilla escénica. Sus obras y sus autores.

Durante la década de los treinta, la representacion de tonadillas tuvo un cierto
auge nacional e internacional. Henri Collet dirigié en 1936 varias audiciones
de tonadillas en la Universidad de la Sorbona bajo el auspicio del Instituto
de Altos Estudios Hispanicos. Para esta sesiones, Collet utiliz6 las ediciones
de Subira y tradujo él mismo los textos al francés. De manera simultdnea a
este evento parisino, y también dentro del dmbito académico, se programé la
interpretacion de la tonadilla EI majo o la italiana fingida de Blas de Laserna
(1778), editada por Subira, dentro de las actividades del Tercer Congreso de la



Sociedad Internacional de Musicologia celebrado en Barcelona en 1936. Subira
consiguié que la editorial Boileau ofreciese a los participantes de este evento
internacional una muestra editorial de su obra sobre la tonadilla que sirvié para
que las iniciativas de interpretacion de este género fuera de Espafa se hiciesen,
en muchos casos, a partir de esta muestra editorial.

LA TONADILLA ESCENICA DESDE LA TRANSICION DEMOCRATICA

El interés y cierto auge de la recuperacion e interpretacion de tonadillas de los
aflos treinta se trunco tras la Guerra Civil. Los postulados de la musicologia
institucional y la gestiéon cultural en Espafia cambiaron radicalmente; el
positivismo en la investigacion y el objetivo de construir un canon musical
nacional basado en la polifonia sacra renacentista dejaron obsoletas las
interpretaciones historicas de musica popular profana del siglo XVIII. Seria
preciso esperar al final de la década de los setenta para presenciar un leve
resurgir del interés por estos repertorios. En 1968 se representaron, en honor
de Subira, varias tonadillas, entre ellas El majo y la italiana fingida de Laserna.
Dos afnos mas tarde, la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando
homenajed al anciano Subird, académico desde 1953, con la representacion
de dos tonadillas, una de Laserna y otra de Pablo Esteve, en sesién académica

[10] José Subira en el homenaje organizado por la Real Academia de San Fernando (1970)

57



e interpretadas por el recien creado Cuarteto de Madrigalista de Madrid.
En aquella misma década, la editorial Unién Musical sacé a la venta una serie
de ediciones practicas de tonadillas, transcritas por Subird, que se publicaron de
manera individual con la intencion de incentivar su interpretacion. No obstante,
las tonadillas han sido interpretadas y registradas en muy contadas ocasiones
desde entonces, a pesar del significativo repunte de publicaciones e interés
musicoldgico por este género desde el inicio del siglo XXT.

Elisabeth Le Guin, en su reciente monografia sobre la tonadilla The Tonadilla in
Performance. Lyric Comedy in Enlightenment Spain (2013) rememoray reflexiona
sobre su proyecto de escenificar una tonadilla y recrear la atmdsfera en la que
estas obras se representaban en el siglo XVIII. En el andlisis de aquel evento, que
se llevé a cabo con alumnos de la Universidad de California en Los Angeles en
2009, la musicologa sefiala las dificultades de recepcidn que este género escénico
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presenta al publico contemporéneo debido a la cantidad de sobreentendidos
existentes, tanto en los textos musicales como en los libretos. La pérdida de
los referentes histéricos necesarios para descodificar los textos, llenos de
alusiones comicas a la mds inmediata contemporaneidad de circunscripcion
local, hace que la recuperacion de las tonadillas haya sido problematica en la
contemporaneidad. Por otro lado, este género teatral breve, popular y efimero
ha desafiado algunos de los conceptos asociados a la recuperaciéon de mdusica
histdrica, como es el concepto de obra vinculada al texto, puesto que las fuentes
documentales son fragmentarias y mas cercanas a un guion escénico para una
Unica representacion que a una partitura para ser interpretada en la posteridad.
Estas razones, junto a las controversias que ha generado en las narrativas
histdricas por su inadecuacion al canon, hacen que el revival de la tonadilla
merezca ser estudiado como un ejemplo tan complejo como apasionante en el
proceso de recuperacion musical del pasado en Espaiia.

[11] Seccién del Teatro de los Cafios del Peral

ﬁ,( 32’/? Se L
; of;"iﬁd 788-
< “Y Lo ﬁm.ﬁ%




La tonadilla vista por sus
contemporaneos



Esta selecciéon de textos publicados en los
ultimos afos del siglo XVIII y principios del
siglo XIX y ordenados aqui por criterio cro-
nologico contiene significativas alusiones a la
tonadilla escénica.

Los extractos, de variados géneros literarios
(poemas didacticos, obras teatrales, tratados
musicales, poéticas, anuncios en la prensa),
muestran diversas perspectivas a la hora de
acercarse al género y opiniones variadas so-
bre el mismo.

[12] Tomés de Iriarte (1750-1791)

1. Tomas de Iriarte, La miisica. Poema, Madrid, Imprenta Real de la Gaceta, 1779,
canto IV, XII, p. 97:

Tampoco nuestra alegre tonadilla / hubieras olvidado, que antes era /
canzoneta vulgar, breve y sencilla, / y es hoy a veces una escena entera,
/ a veces todo un acto, / segun su duracion y su artificio. / Mas, puesto
que con juicio / tan imparcial y exacto, / reconociendo abusos / comun-
mente en las dperas intrusos, / ingenuo los declaras, / sin duda no calla-
ras / muchos que en las tonadas se introducen, / y su caracter nacional
deslucen.

2. Esteban de Arteaga, Le rivoluzioni del teatro musicale italiano dalla sua origi-
ne fino al presente. Venecia, Carlo Palese, 1785, vol. I, p. 310:

Las tonadillas, es decir, una especie de arias bufas que se cantan, pueden
competir en la vivacidad cémica con cualquier otra composicién musical
de las otras naciones.!

3. Leandro Fernandez de Moratin, La comedia nueva o el café, Acto I, Escena
111 (1792), en Obras dramdticas y liricas de D. Leandro Ferndndez de Moratin,
Paris, Augusto Bobée, 1825, vol. I, p. 176-177:

1 Traduccion de Alberto Hernandez Mateos.
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DoN ELEUTERIO: -Si se lo he dicho a usted ya. La tonadilla que han
puesto a mi funcién no vale nada, la van a silbar y quiero concluir esta
mia para que la canten mafiana.

DON SERAPIO: -;Mafiana? ;Con que mafiana se ha de cantar y aun no
estan hechas ni la letra ni la musica?

DoN ELEUTERIO: -Y aun esta tarde pudieran cantarla, si usted me apu-
ra. ;Qué dificultad? Ocho o diez versos de introduccién, diciendo que
callen y atienda y chitito. Después unas cuantas coplillas del mercader
que hurta, el peluquero que lleva papeles, la nifia que esta opilada, el ca-
dete que se baldé en el portal; cuatro
equivoquillos, etc., y luego se conclu-
ye con seguidillas de la tempestad, el
canario, la pastorcilla y el arroyito.
La musica ya se sabe cual ha de ser:
la que se pone en todas; se anade o se
quita un par de gorgoritos, y estamos
al cabo de la calle.

4. Antonio Eximeno, Del origen y reglas
de la musica, con la historia de su pro-
greso, decadencia y restauracion, Ma-
drid, Imprenta Real, 1796, vol. 11,

p- 28:

... lo cierto es que la musica tuvo mas
parte en la comedia antigua que en

. ) i
la nuestra: todas las comedias de Te- Jinferio Coolmenna
rencio llevan al principio el nombre
del compositor de los modos o de la [13] Antonio Eximeno (1729-1808)

musica. Pudieron, pues, cantarse las

comedias a manera de nuestras tonadillas; a lo menos, su recitacién se
hacia con un tono de voz tan claro y sonoro que podia ser sostenida por
los instrumentos.

5. Antonio Eximeno, Del origen y reglas de la musica, con la historia de su progre
so, decadencia y restauracién, Madrid, Imprenta Real, 1796, vol. I11, p. 196:

[los espaiioles] tienen piezas pequefias en musica, que sirven de inter-
medios; y juntamente presentan dramas en musica, que llaman zarzue-
las...



6. Francisco Sanchez Barbero, Principios de retérica y poética, Madrid, Impren
ta de la Administracién del Real Arbitrio de Beneficencia, 1805, p. 256

... y ultimamente las tonadillas, usadas en nuestros coliseos. De estas
unas son unipersonales, otras admiten dos, o tres, o0 mas personas. Las
primeras se cantan enteramente: su objeto por lo regular es el ridiculo.
Las segundas, que se componen de cantado y representado, son unas
operetas muy cortas y comprenden el género serio, o el jocoso, o el pas-
toril. Las reglas de todos estos poemitas son iguales a las de los grandes;
en ellos deben brillar las imagenes, los cuadros y los sentimientos.

7. [An6nimo], Origen y progresos de las éperas. O sea noticias filarménicas, Ma
drid, Imprenta de Don Ramoén Verges, 1828, p. 30:

Las tonadillas, que eran unos dramas cortos, a manera de sainetes,
puestos en musica, y que solian servir de fin de fiesta en las comedias,
también abundaban en defectos; mas no dejaron por esto de servir por
muchos afios como de indicante de la aficién de los espafioles a la mu-
sica 'y cantico.

[14] Leandro Fernandez de Moratin (1760-1828)
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8. Gaceta de Madrid, suplemento del dia 2 de diciembre de 1791, n° 97.
Aviso al ptblico:

El Juez Protector de los Teatros y Representantes Comicos de Espafia, deseoso
de llevar ala posible y debida perfeccion las piezas teatrales de musica conocidas
bajo el titulo de TONADILLAS, que diariamente se cantan y ejecutan en los dos
coliseos de esta corte; deseoso igualmente de reformar los excesos y nulidades
que en la mayor parte de ellas se notan, asi por lo respectivo a sus letras, de corto
mérito, y falta de invencion en sus argumentos, como en lo perteneciente a la
composicion musical que se les aplica, la cual por lo comun es inconexa y sin
aquella variedad, gusto y propiedad que exige el teatro, para que sus especta-
culos sean bien servidos y con ellos el publico, a quien se dirigen: hace saber a
todos los compositores de musica existentes en esta corte y fuera de ella que por
ahora se sefialan tres premios en la forma siguiente: el primero de veinte y cinco
doblones al que mejor desempefie y presente una tonadilla nueva original, que
incluya en si estas tres circunstancias:

I. Que el argumento de la letra sea compuesto de dos caracteres entre el
serio y jocoso popular, dispuesta su poesia para ejecutarse entre cuatro
personas, que deberan ser dos actrices y dos actores, limpia de toda
expresion obscena y malsonante.

I1. Que la composicion musica que sobre ella se aplique desemperie
cumplidamente los dichos caracteres opuestos; de tal modo que les dé
todo aquel realce e ilusion teatral de que es capaz la musica, siendo
aplicada con toda propiedad y gusto.

I11. Que su coste o duracion no pase de veinte a veinte y dos minutos,
que es lo que debe durar el mayor intermedio de esta naturaleza.

El segundo premio de veinte doblones al que mejor desempefie y presente otra
tonadilla nueva, dispuesta para ejecutarse entre dos personas, que deberan ser
una actriz y un actor, y el argumento de su letra de medio caracter; observando
en ella las circunstancias expresadas en la primera, en orden a su contenido por
parte de la poesia y de la musica, y anadiendo la de que su coste o duracién no
exceda de un cuarto de hora.

El tercer premio de doce doblones al que mejor desempefie y presente otra nue-
va tonadilla, dispuesta para una sola actriz o actor, de caracter seria, guardando



en su contenido, asi por parte de la letra como de la composicion mdsica, los
mismos preceptos dados para las antecedentes, y afladiendo que su duraciéon no
pase de doce minutos; pues las tonadillas de esta clase deberan servir para pri-
meras en representaciones; y las expuestas arriba de segundas en los sainetes.

Para el desempeno y entrega de estas obras se sefiala y prefija el tiempo de dos
meses perentorios a los compositores existentes en Madrid, y el de dos y medio a
los residentes en las demas partes del reino, cuyo término se contara desde el dia
de la publicacién de este aviso; y al cumplirse deberan estar dichas obras en par-
titura y sin firma del autor, en poder del Doctor D. Manuel del Bario y Armona,
secretario por S. M. del Corregimiento y Juzgado de Proteccion de los Teatros
en Espaiia, bajo un pliego cerrado, y en €l incluya una carta, igualmente cerrada,
donde conste el domicilio, nombre y apellido del compositor, la que no se ha de
abrir hasta que no se hayan adjudicado los premios.

Ultimamente, para mayor satisfaccién y estimulo de los interesados se advierte
que, ademas de que han de ser examinadas prolijamente todas las obras que se
presenten por los mas habiles profesores, conocedores del teatro, que las han de
graduar en juicio comparativo, donde a las que lo merezcan los tres lugares acos-
tumbrados en toda censura las ha de oir el publico, a fin de que cotejada la voz
que saquen de él con la censura de los referidos profesores, se pueda proceder
con toda neutralidad a la mas justa adjudicacion de los mencionados premios,
devolviendo a los que no quedaren comprehendidos en ellos las obras que hu-
biesen presentado.
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FUENTES Y CRITERIOS DE EDICION

La edicion de La Esparia antigua y La Espafia moderna se basa en sendas fuentes
manuscritas de finales del siglo XVIII catalogadas en la Biblioteca Historica de
Madrid, cuyo archivo custodia la documentacion de los teatros municipales his-
toricos: el Teatro de la Cruz y Teatro del Principe.

Estas fuentes fueron copiadas a finales del siglo XVIII o principios del XIX para
la coleccion de tonadillas que poseia la Biblioteca del Palacio Real. En este en-
torno se conservaron hasta que, durante el reinado de Amadeo I, la coleccion de
tonadillas paso a integrarse en la Biblioteca del Real Conservatorio de Musica de
Madrid, donde se conservan en la actualidad.

Una tercera copia fue realizada en la segunda mitad del siglo XIX y se custodia
actualmente en el Fondo Barbieri de la Biblioteca Nacional, integrada en una
amplia coleccion de tonadillas. En el caso de La Espafia moderna existe, ademas,
una cuarta fuente: un manuscrito del siglo XVIII también conservado en la Bi-
blioteca Nacional.

En el caso de El sochantre y su hija, la fuente original (procedente de los teatros
municipales) ha desaparecido, por lo que ha sido necesario partir de la copia
conservada en la Biblioteca del Real Conservatorio Superior de Musica de Ma-
drid y de la copia manuscrita de la partitura general del siglo XIX custodiada en
la Biblioteca Nacional.

El texto de las dos primeras tonadillas aparece transcrito y editado en el libro
Tonadillas teatrales inéditas: libretos y partituras con una descripcion sindptica de
nuestra musica lirica, de José Subira. Aunque esta fuente ha servido como mate-
rial de consulta, la presente edicion se basa en las fuentes musicales.
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LISTADO DE FUENTES

LA ESPANA ANTIGUA

Manuscrito de finales del siglo XVIII, partichelas. Biblioteca Historica
de Madrid, signatura Mus, 83-14

Copia manuscrita de finales del siglo XVIII, partichelas. Biblioteca del
Real Conservatorio Superior de Musica de Madrid, signatura 1/13906 (5)
Copia manuscrita del siglo XIX, partitura. Biblioteca Nacional de
Madrid, signatura MC/3054/8.

Edicion del texto en: José Subira, Tonadillas teatrales inéditas: libretos y
partituras con una descripcion sindptica de nuestra musica lirica, Madrid,
Tipografia de Archivos, 1923, pp. 209-210 (no incluye las seguidillas con
las que concluye la obra).

LA ESPANA MODERNA

Manuscrito de finales del siglo XVIII, partichelas. Biblioteca Historica
de Madrid, signatura Mus, 83-14.

Copia manuscrita de finales del siglo XVIII, partichelas. Biblioteca del
Real Conservatorio Superior de Musica de Madrid, signatura 1/7040
(209)

Manuscrito de finales del siglo XVIII, partitura. Biblioteca Nacional de
Madrid, signatura MSS/1406499.

Copia manuscrita del siglo XIX, partitura. Biblioteca Nacional de
Madrid, signatura MC/3051/10.

Edicidn del texto en: José Subira, Tonadillas teatrales inéditas: libretos y
partituras con una descripcion sindptica de nuestra musica lirica, Madrid,
Tipografia de Archivos, 1923, pp. 210-211 (no incluye las seguidillas con
las que concluye la obra).

EL SOCHANTRE Y SU HIJA

Copia manuscrita de finales del siglo XVIII, partichelas. Biblioteca del
Real Conservatorio Superior de Musica de Madrid, signatura 1/14223
Copia manuscrita del siglo XIX, partitura. Biblioteca Nacional de
Madrid, signatura: MC/3058/1.



La edicion de los libretos preparada para esta produccion y publicada en este
mismo programa de mano sigue los siguientes criterios:

e La ortografia y la acentuacion estan actualizadas de forma tacita de
acuerdo con los dltimos criterios recogidos en la Ortografia de la lengua
esparfiola (2010).

e La puntuacion se ha normalizado de forma tacita de acuerdo con
los criterios utilizados en la actualidad, y se han insertado signos de
admiracion y exclamacion y paréntesis, entre otros, alli donde ha sido
preciso.

e La sintaxis original se ha mantenido, incluido el uso de leismos y
laismos, habituales en el lenguaje literario de la época.

» Las notas a pie aclaran el significado de términos que pudieran resultar
dudosos, asi como con las discrepancias existentes entre las distintas
fuentes.
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AARON ZAPICO
Direccion musical y clave

Nacido en Asturias en 1978, es uno de
los clavecinistas y directores mas ac-
tivos de su generacion. Artista exclu-
sivo de la compania alemana Winter
& Winter, sus grabaciones como solis-
ta o director han sido nominadas en 3
ocasiones a los International Classical
Music Awards y obtenido el maximo
reconocimiento de la critica europea.

Fundador en 1999 del conjunto de musica
barroca Forma Antiqva, al que dedica la
mayor parte de su tiempo y atencion, ha
logrado en pocos afios situarlo en la éli-
te de la interpretacion histérica gracias a
su presencia en los festivales europeos de
mayor prestigio y a sus grabaciones con-
sideradas de referencia. Durante afios ha
colaborado con alguno de los conjuntos
de musica antigua mas sobresalientes del

panorama nacional, siendo actualmente
invitado con regularidad a dirigir coros y
orquestas barrocas y sinfénicas, como el
Coro y la Orquesta Barrocos de Roquetas
de Mar, la Orquesta Sinfonica del Princi-
pado de Asturias, la Orquesta de Extre-
madura, el Coro de la Fundacién Princesa
de Asturias, la Orquesta Filarmodnica de
Mailaga o la Coral de Bilbao.

Ha sido profesor en los conservatorios
de Murcia y Oviedo y profesor colabora-
dor de los cursos de musica antigua mas
importantes del pais. Ademas, ha impar-
tido clases magistrales en lugares como
Melbourne, Singapur, Gijon, Aracena,
Burdeos o Albarracin. Aarén Zapico ha
sido galardonado con diversos premios
y reconocimientos a su trayectoria en su
Asturias natal.
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PABLO VIAR
Direccion de escena

Es licenciado en Historia por la Univer-
sidad de Deusto, especializado en Histo-
ria Antigua y Medieval, y diplomado en
Musica y Artes Escénicas por la London
Academy of Music and Dramatic Art. A
su regreso de Londres, form¢ parte del
equipo técnico de la Asociacion Bilbaina
de Amigos de la Opera (ABAO).

Desde 2000 trabaja como ayudante de
directores de escena de gran prestigio
internacional como Robert Wilson (La
Dama del Mar), Emilio Sagi (Erwartung,
Salomé, Lucia de Lammermoor), y Tomaz
Pandur (Hamlet, Medea, Fausto), entre
otros. Entre sus trabajos como director
de escena destacan El Caserio de Jesus
Guridi, en una nueva produccion del Tea-
tro Arriaga de Bilbao y el Teatro Campoa-
mor de Oviedo, y la traduccidn, version y
puesta en escena del largo poema narrati-
vo Venus y Adonis de William Shakespea-
re, entre otros.

En 2011 recibi6 el Premio Revelacion de
Artes Escénicas - Escena Siglo XXI. En
2013 el Teatro Arriaga repuso su nue-
va produccion de El Caserio, con Ain-
hoa Arteta (Premio Lirico Campoamor
como Mejor Cantante de Zarzuela). En
2014, realiz6 el disefio y direccion del
espectaculo Pasion por Cano, de Pasion
Vega, en el Teatro Real de Madrid. En
el Teatro de la Zarzuela fue ayudante
de Graham Vick en la aclamada produc-
cion de Curro Vargas, de Ruperto Chapi.

En 2015, El Caserio fue presentado con
gran éxito en los Teatros del Canal de
Madrid. Entre sus proyectos futuros des-
taca una nueva produccion de El Suerio de
una Noche de Verano, de William Shakes-
peare, para el Teatro Arriaga de Bilbao.



RUTH INIESTA
Soprano

Nacida en Zaragoza, obtuvo el diploma
honorifico en el conservatorio Arturo
Soria. Ha obtenido el premio a la “Mejor
intérprete de musica espafiola en el XIII
Concurso Internacional de Canto Jacinto
Guerrero (2011) y el premio especial en
el Concurso Internacional de Canto de
Bilbao (2012).

Sus interpretaciones mas destacadas in-
cluyen EI huésped del sevillano y Aida en
el Auditorio Nacional; Dofia Francisquita
(rol principal) en el festival Clasicos
en Alcald; La vida breve (Carmela) en
la produccion Ay, amor! dirigida por J.
Mena y G. Garcia Calvo; La del manojo
de rosas (Clarita) con E. Sagi y el maestro
Gomez Martinez; El diablo en el poder en
el Teatro de la Zarzuela; La del manojo
de rosas en el Teatro de la Maestranza;
Lelisir d’amore en el Kursaal y el Principal

de Zaragoza; Desde el Martin al Apolo, La
salsa de Aniceta y El terrible Pérez en el
Auditorio de Cuenca.

Sus actuaciones en las temporadas 2014-
2015y2015-2016 incluyen Deathin Venice
en el Teatro Real, Luna de miel en EI
Cairo en el Teatro de la Zarzuela, Lelisir
d’amore en Valdepeias, Toledo, Villava y
Tudela, La dpera de cuatro notas en los
Teatros del Canal, un concierto con la
Orquesta Verum en El Escorial, Carmina
Burana con la ORCAM en El Escorial y
La del manojo de rosas en el Teatro Mayor
Julio Mario Santo Domingo (Bogotd).

En 2015 ha sido galardonada con el
premio a la Artista Revelacion en la III
edicién de los Premios Codalario de la
Musica.
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JUAN MANUEL PADRON
Tenor

Nacido en Arrecife (Lanzarote) en 1981,
estudio canto en los conservatorios de
Lanzarote y Tenerife con Alicia Garcia,
Célida Alzola e Isabel Garcia Soto, para
continuar en la Escuela Superior de Can-
to de Madrid con Manuel Cid, y en el
Conservatorio Superior Rafael Orozco de
Cordoba con Juan Luque y Carlos Hacar.

En 2004 tomo parte en el estreno de El
Correderas junto ala Orquesta Filarmoni-
cade Gran Canaria en el Teatro Cuyas. En
2007 fue seleccionado para estudiar en la
Academia Verdiana de Busseto (Italia)
con Carlo Bergonzi. Ese mismo afo, gand
el tercer premio en el Concurso interna-
cional de Canto Ciudad de Logrofio.

Ha realizado recitales por gran parte del
territorio nacional. Entre sus interpreta-
ciones mas destacadas se incluyen Luisa
Fernanda, La del Manojo de Rosas, Bohe-
mios, El Barberillo de Lavapiés, Nabucco,
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Lelisir d’amore, el Réquiem y la Misa en
Do mayor K317 de Mozart, y diversos
Conciertos en el Teatro G. Verdi de Bus-
seto (Ttalia). Entre 2010 y 2013 ha partici-
pado en los principales festivales de ma-
sicay danza, asi como de zarzuelay 6pera
en Espafa, con roles en Carmina Burana,
Parsifal, Madama Butterfly, La Dolores,
La Flauta Mdgica o La del Manojo de Ro-
sas entre otras.

Ha trabajado con destacadas orquestas y
bajo la direccion escénica de Emilio Sagi,
Giancarlo del Moénaco, Mario Pontiggia,
Graham Vick y directores como V. Pe-
trenko G. Garcia Calvo Gémez Martinez,
Jose Miguel Pérez Sierra y P. Halffter, en-
tre otros.



MANUEL MAS
Baritono

Comenzo6 su formacion musical en la So-
ciedad Coral El Micalet y posteriormente
realizo estudios superiores de canto en el
Conservatorio Superior Joaquin Rodrigo
de Valencia. Ha asistido a cursos de per-
feccionamiento con cantantes de la talla
de Joan Pons, Jaume Aragall, Magda Oli-
vero, Giuseppe Di Stefano, Montserrat
Caballé o Francisco Valls, entre otros.

Como solista ha interpretado los roles de
Germont en La Traviata, Enrico en Lucia
di Lammermoor, Marcello en La Boheme,
Don Bartolo y Antonio en Le Nozze di Fi-
garo, Rigoletto y Monterone en Rigoletto,
Pedro Stakoff en Katiuska, Joaquin en La
del Manojo de Rosas, Juan Pedro en La
Rosa del Azafrdn, Felipe en La Revoltosa,
Lorenzo en Agua, azucarillos y aguar-
diente, entre otros.

Ha realizado actuaciones en diversos
escenarios espafioles en Valencia, Bar-
celona, Madrid, Huesca, Mallorca y

Castilla y Le6n. Entre las orquestas con
las que he actuado destacan la Orquesta
de Valencia, Orquesta del Mediterraneo,
Orquesta Lirica de Castellén, Amics de
'Opera de Sabadell y las bandas munici-
pales de Valencia y Palma de Mallorca.

En 2014 fue ganador del primer premio
Manuel Ausensi en el X Concurso In-
ternacional de Les Corts y finalista de la
XIV edicion del Concurso Internacional
Montserrat Caballé 2014, en Zaragoza.

75



FORMA ANTIQVA
Orquesta barroca

Centrado en los hermanos Pablo, Daniel
y Aardén Zapico, y bajo la direccion de
este ultimo, Forma Antigva es un con-
junto de musica barroca de formacion
variable que reune a los intérpretes mas
brillantes de su generacion y que esta
considerado por la critica como uno de
los conjuntos mas importantes y prome-
tedores de la musica clasica en Espafia.

Su fulgurante carrera incluye conciertos
en los mds prestigiosos festivales y ciclos
del pais: Teatro Real de Madrid, Semana
de Musica Religiosa de Cuenca, Festival
Internacional de Musica y Danza de Gra-
nada, Quincena Musical de San Sebas-
tian, L’Auditori de Barcelona, Auditorio
Nacional de Madrid, inauguracién de las
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temporadas de 6pera de Oviedo y Bilbao,
Auditorio de El Escorial, Portico de Za-
mora o el Palau de la Musica de Valencia.

Su intensa agenda internacional les ha lle-
vado a grandes festivales europeos como
el Ludwigsburger Schlossfestspiele en
Alemania, el Van Vlaanderen en Brujas
(Bélgica) o las Summer Festivities of Early
Music de Praga. Ademas, Forma Antiqva
se ha presentado en diferentes salas y au-
ditorios de Bolivia, Brasil, Singapur, Aus-
tralia, Italia, Grecia, China, Japon, Serbia
y Francia. Forma Antigva es conjunto re-
sidente del Auditorio Principe Felipe del
Ayuntamiento de Oviedo y esta patrocina-
da por el Instituto Nacional de Artes Escé-
nicasy de la Mdsica.
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Teatro Musical de Camara
en la Fundacion Juan March

1]

Cendrillon - Opereta de salén

Musica y libreto de Pauline Viardot

Director de escena Tomas Mufioz
Director musical Aurelio Viribay

12,14 y 15 de febrero de 2014

[2]

Fantochines - Opera de caimara

Musica de Conrado del Campo y libreto de Tomas Borras

Coproduccién con el Teatro de la Zarzuela

Director de escena Tomas Mufioz
Director musical José Antonio Montafio

11, 13,14 y 15 de marzo de 2015

[Programa doble]

[3]

Los dos ciegos * Entremés lirico-dramatico

Musica de Francisco Asenjo Barbieri
y libreto de Antonio Romero

Une éducation manquée - Opereta en un acto

Musica de Emmanuel Chabrier
y libreto de Eugéne Leterrier y Albert Vanloo

Coproduccién con el Teatro de la Zarzuela

Director de escena Pablo Viar
Director musical Rubén Fernandez Aguirre

6, 8,9 y 10 de mayo de 2015



[Programa triple]

[4]

Trilogia de Tonadillas - Tonadillas a solo y a tres

de Blas de Laserna

La Espana antigua - Tonadilla a solo
El sochantre y su hija : Tonadilla a tres

La Espafna moderna - Tonadilla a solo

Coproduccién con el Teatro de la Zarzuela

Director de escena Pablo Viar
Director musical Aaron Zapico

8,9,10y 13 de enero de 2016
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Teatro musical de cimara, enero 2016 [textos de Pablo Viar, Elisabeth
Le Guin, Maria Caceres-Pifiuel y Dpto. Actividades Culturales de la
Fundacién Juan March]. - Madrid: Fundacién Juan March, 2016.
86 p.; 21 cm.

Teatro musical de camara (IV), ISSN: 2341-0787.

Programa: Trilogia de Tonadillas: “La Espafia antigua”, tonadilla a
solo; “El sochantre y su hija”, tonadilla a tres; “La Espafia moderna”,
tonadilla a solo, de Blas de Laserna. Pablo Viar, director de escena,
Aarén Zapico, direcciéon musical y clave; Forma Antigva, orquesta
barroca, Ruth Iniesta, soprano, Juan Manuel Padrén, tenor y
Manuel Mas, baritono; celebrados en la Fundaciéon Juan March el
8,9,10 y 13 de enero de 2016.

También disponible en internet: http://www.march.es/musica/
musica.asp

1. Tonadillas escénicas - Programas de mano - S. XVIIL.- 2. Funda-
cién Juan March-Conciertos.
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Creada en 1955 por el financiero espaiiol Juan
March Ordinas, la Fundacion Juan March es una
institucion familiar, patrimonial y operativa, que
desarrolla sus actividades en el campo de la cultura
humanistica y cientifica.

La Fundacion organiza exposiciones de arte,
conciertos musicales y ciclos de conferencias y
seminarios. En su sede en Madrid tiene abierta una
biblioteca de musica y teatro. Es titular del Museo
de Arte Abstracto Espaiiol, de Cuenca, y del Museu
Fundacién Juan March, de Palma de Mallorca.

A través del Instituto Juan March de Estudios
e Investigaciones, la Fundacion cred el Centro de
Estudios Avanzados en Ciencias Sociales, actual-
mente integrado en el Instituto mixto Carlos ITI/
Juan March de Ciencias Sociales de la Universidad
Carlos ITI de Madrid.






El Pelele, de Julio Gomez - Mavra, de Igor Stravinsky

Roberto Balistreri,

Tomas Mufioz,

Liszt dramaturgo

Clara Sanchis,

Miriam Gémez-Moran,

FUNDACION JUAN MARCH
Castelld, 77. Madrid - Entrada gratuita. Se puede reservar anticipadamente

www.march.es — musica@march.es )
Boletin de musica y videos en www.march.es/musica/

Todos los conciertos de miercoles se transmiten en directo por Radio Clasica de
RNE, y en video a través de www.march.es/directo
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