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EL «LIED» ROMANTICO

Cuando al comienzo de siglo se funda en Madrid la
Sociedad Filarmonica, ciclos enteros del «lied» ro-
mantico se estrenan en Madrid; lo mismo ocurrira
quince afos mas tarde al fundarse la Sociedad Na-
cional de Mdusica, y esa buena «constante» sera man-
tenida por la Sociedad de Cultura Musical. En nues-
tra posguerra, el cultivo del «lied» a través de la cate-
dra de canto del Conservatorio de Madrid, permitid
crear una verdadera escuela espafiola del género: en
la memoria de los buenos aficionados esta una fa-
mosa serie en la que Lola Rodriguez Aragdn inter-
pret6 los grandes ciclos romanticos, de Schubert a
Fauré, en la parte central de los programas de la
Agrupacion Nacional de Mdusica de Camara.

La densidad y la finura, la sensibilidad y la cultura de
la aficion musical se miden, precisamente, por el
grado de carifio hacia el «lied»: la perfeccion formal,
la musica para los mas grandes poetas, desde Goethe
hasta Verlaine, la ausencia de retoérica, la calidad del
piano protagonista junto a la voz, el repertorio como
inagotable de los grandes temas romanticos, la téc-
nica vocal depuradisima, se reunen para elevar y pro-
fundizar lo que antaino se Illamaba «musica de salon».
No olvidemos lo que el «lied» ha supuesto y supone
en el éxito mundial de las grandes cantantes espafio-
las. La afluencia multitudinaria a los grandes concier-
tos orquestales, la pasion por el divismo de las batu-
tas, la frecuencia peligrosa de los llamados «macro-
conciertos» exigen como contrapeso de refina-
miento, de hondura, de cultivo de la intimidad, el ser-
vicio al «lied». Ese servicio, unanimemente pedido
por la critica, se quiere cumplir en esta serie de cinco
conciertos. Que sean espafoles los intérpretes da ca-
racter entrafiable a la serie y es exponente de la rea-
lidad y vigencia de esa escuela espafiola citada.

Federico  Sopefia  Ibanez
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Nur wer die Sehnsucht kennt
Heiss mich nicht reden, heiss mich schwei-
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So lasst mich scheinen, bis ich werde.
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Seit ich ihn gesehen
Er, der Herrlichste von allen
Ich Kann's nicht fassen
Du Ring an meinem Finger
Helft mir, ihr Schwestern
Susser Freund, du blickest
An meinem Herzen
Nun hast du mir den ersten Schmerz getan
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Zwei Venetianische Lieder.
(Thomas Moore-Ferdinan Freiligrath)

I. Leis rudern hier,
mein Gondolier,
leis, leis!
Die Flut vom Ruder spruhn
so leise lass,
dass sie uns vernimmt,
zu der wir ziehn!
O koénnte, wie er schauen kann,
der Himmel reden traun,
er sprache vieles wohl von dem,
6as nachts die Sterne schaun!
Leis, leis!

Nun rasten hier,

mein Gondolier,

sacht, sacht!

Ins Boot die Ruder! sacht!

Auf zum Balkone schwing ich mich,
doch du hélst unten Wacht.

O wollten halb so eifrig nur

dem Himmel wir uns weihn,

als schoner Weiber Dienste traun,
oir kénnten Engel sein!

Sacht, sacht!

II.  Wenn durch die Piazetta
die Abendluft weht,
dann weisst du, Ninetta,
wer warted hier steht.
Du weisst, wer trotz Schleier und Maske dich kennt,
wie Amor die Venus am Nachtfirmament.

Ein Schifferkleid tragich

zur selbigen Zeit,

und zitternd dir sag ich:

das Boot liegt bereit!

O komm, wo den Mond noch Wolken umziehn,
lass durch die Lagunen, mein Lieb, uns fliehn!

MYRTEN
DIE LOTOSBLUME (Heine)

Die Lotosblume angstigt

sich vor der Sonne Pracht,

und mit gesenktem Haupte
erwartet sie trdumend die Nacht.
Der Mond, der ist ihr Buhle,

er weckt sie mit seinen Licht,
und ihm entschleiert sie freundlich
ihr frommes Blumengesicht.

Sie bliht und gliht und leuchtet
und starret stumm in die HO6h;
sie duftet und weinet und zittert
vor Liebe und Liebesweh.



SCHUMANN

Dos Lieder venecianos (Thomas Moore-Ferdinan Frei
grath)

jRema suavemente aqui,

gondolero mio,

suavemente, suavemente!

Deja centellear la fuerza del remo

tan suavemente

que nos oiga aquella

con la que nos vamos a reunir!

iOh, si el cielo, al igual que puede contemplar,
se atreviera a hablar,

seguramente hablaria sobre aquello

que las estrellas contemplan en la noche!
iSuavemente, suavemente!

iDetente ahora aqui,

gondolero mio,

despacio, despacio!

jAl bote los remos! jDespacio!
Subiré al balcon

mientras tu haces guardia aqui abajo.
iOh, si nos consagraramos al cielo
con la mitad de pasion

con que servimos a bellas mujeres,
podriamos ser angeles!

iDespacio, despacio!

Cuando por la Piazetta

corre el viento de la noche,

sabes, Ninetta,

quién esta aqui esperando.

Sabes, quién te conoce a pesar de velo y mascara,
como Amor a Venus en el firmamento.

Llevo yo un traje de marinero

en ese momento,

y te digo temblando:

jel bote esta dispuesto!

iOh ven, donde las nubes aun nublan la luna,
huyamos por las lagunas, mi amor!

(Traduccion: Maria Noya.)

LA FLOR DE LOTO (Heinte)

La flor de loto teme

el esplendor del sol,

y con la cabeza inclinada
espera sofiadora la noche.

La luna es su galan,

le despierta con su luz,

y ella le descubre amablemente
su cara de flor inocente.
Florece y brilla y resplandece
y mira absorta y muda a las alturas;
exhala aroma y llora y tiembla
de amor y de penas de amor.

(Traduccién: Maria Noya.)



DER NUSSBAUM (Mosen)

Es Grinet ein Nussbaum vor dem Haus,
duftig, luftig breitet er blattrig die Blatter aus.
Viel liebliche Bliten stehen d'ran:

linde Winde kommen, sie herzlich zu umfahn.
Es flustern je zwei zu zwei gepaart,

neigend, beugend zierlich zum Kusse die Hauptchen zart

Sie flistern von einem Maggiein,

das dachte die Nachte und Tage lang,
wusste ach! selber nicht was.

Sie flistern, sie flistern,

wer mag verstehn so gar leise Weis?
flustern von Braut gam und nachstem Jahr,
vom nachsten Jahr

Das Magdlein horchet, es rauscht im Baum:

sehnend, wahnend sinkt es lachelnd in Schiat und Traum.

WIDMUNG (Riickert)

Du meine Seele, du mein Herz,

du meine Wonn', o du mein Schmerz,
du meine Welt,

in der ich lebe, mein Himmel

du darein ich schwebe,

o du mein Grab, in das hinab

ich ewig meinen Kummer gab!

Du bist die Ruh', du bist der Frieden,
du bist vom Himmel mir beschieden.
Dass du mich liebst,

macht mich mir wert,

dein Blick hat mich vor mir verklart,
du hebst mich liebend Uber mich,
mein guter Geist, mein bessires Ich!
Du meine Seele, du mein Herz,

du meine Wonn', o du mein Schmerz,
du meine Welt, in der ich lebe,

mein Himmel du, darein ich echwebe,
mein guter Geist, mein bessres Ich!

MIGNON LIEDER (Goethe)
|

Kennst du das Land, wo die Zitronen blihn,
im dunkeln Laub die Goldorangen glihn,
ein sanfter Wind vom blauen Himmel weht,
die Myrte still und hoch der Lorbeer steht,
Kennst du es wohl? Dahin! Dahin

mocht ich mit dir, o mein Geliebter, ziehnl

Kennst du das Haus, auf Saulen ruht sein Dach,
es glanzt der Saal, es schimmert das Gemach,
und Marmorbilder stehn und sehn mich an:

Was hat man dir, du armes Kind, getan?

Dahin! Dahin mécht ich mit dir, o mein Beschitzer,

ziehn!



EL NOGAL (Mosen)

Reverdece el nogal ante la casa,

perfumado y airoso extiende sus tupidas ramas.

Esta cubierto de deliciosas flores y suaves brisas

llegan acariciandolas amorosamente.

Unidas de dos en dos susurran doblando,

e inclinando delicadamente sus cabezas para besar.

Sus susurros hablan de una joven que pasa el dia

y la noche pensando sin saber ella misma en qué.

Susurran, susurran, ¢jquién puede su suave melodia

[comprender?

Sus susurros hablan del novio y del afio que ha de
[venir, del

afio que ha de venir.

La doncella escucha, el susurro del arbol, anhelado y
[esperando

se sumerge sonriente en suefios de amor.

DEDICACION (Riickert)

iTu, alma mia, mi corazodn,

Tu, mi dicha, ta mi dolor,

T4, mundo mio en el que vivo,

Tu, cielo mio en que me elevo

T4, tumba mia en que enterradas estan
mis penas eternamente

Tu, eres el sosiego, tu eres la paz,
Tu, eres regalo del cielo,

tu amor me llena de orgullo

tu mirada resplandece en mi,
Amorosa me elevas por encima de mi,
mi espiritu bueno, mi yo mejor.

iTa, alma mia, mi corazoén,

td, mi dicha, ta, mi dolor,

tu mundo mio en el que vivo,

tu cielo mio en que me elevo

espiritu bueno, mi yo mejor.

LIEDER DE MIGNON (Goethe)

¢;Conoces el pais donde florece el limonero,
brillan en el oscuro follaje las naranjas doradas
y del cielo azul sopla un suave viento,

placido el mirto y alto el laurel?

¢lo conoces? jAlla!

jAlla quisiera ir contigo, oh mi amado!

¢ Conoces la casa? Sobre columnas descansa su tejado,
brilla la sala, el aposento resplandece,

y hay estatuas de marmol que me miran:

¢;Qué te han hecho, pobre nifia?

jAlla! jAlla quisiera ir contigo, oh protector mio!



Kennst du den Berg und seinen Wolkensteg?
Das Maultier sucht im Nebel seinen Weg,

in Hohlen wohnt der Drachen alte Brut,

es stirzt der Fels und Uber ihn die Flut:
Kennst du ihn wohl? Dahin! Dahin

geht unser Weg; o Vater, lass uns ziehn.

Nur wer die Sehnsucht kennt,
weiss, was ich leide!

Allein und abgetrennt

von aller Freude,

seh ich ans Firmament

nach jener Seite.

Ach! der mich liebt und kennt,
ist in der weite.

Es schwindet mir, es brennt
mein Eingeweide.

Nur wer die Sehnsucht kennt,
weiss, was ich leide.

Heiss mich nicht reden, heiss mich schweigen,
denn mein Geheimnis ist mir Pflicht;

ich mdéchte dir mein ganzes Innre zeigen,
allein das Schicksal will es nicht.

Zur rechten Zeit vertreibt der Sonne Lauf

die finstre Nacht, und sie muss sich erhellen,

der harte Fels schliesst seinen Busen auf,

missgdénnt der Erde nicht die tiefverborgnen Quellen.

Ein jeder sucht Im Arm des Freundes Ruh,
dort kann die Brust in Klagen sich ergiessen;
allein ein Schwur driuckt mir die Lippen zu,
und nur ien Gott vermag sie aufzuschliessen.

v

So lasst mich seheinen, bis ich werde;
zieht mir das weisse Kleid nicht aus!
Ich eile von der schénen Erde

hinab in jenes feste Haus.

Dort ruh ich eine kleine Stille,
dann o6ffnet sich der frische Blick,
ich lasse dann die reine Hille,
den Girtel und den Kranz zuriick.

Und jene himmlische Gestalten,

sie fragen nicht nach Mann und Weib,
und keine Kleider, keine Falten
umgeben den verklarten Leib.

Zwar lebt ich ohne Sorg und Mihe,
doch fuhlt ich tiefen Schmerz genung;
vor Kummer altert ich zu frihe;
macht mich auf ewig wieder jung!



¢;Conoces la montafia y su nubosa senda?

La muia busca en la niebla su camino;

en cuevas vive la antigua raza del dragén,

cae la roca y por encima la fuerza del agua:

¢lo conoces? jAlla!

jAlld nos lleva nuestro camino; oh, padre, déjanos ir!

IS6lo aquél que de nostalgias sabe,
comprende mi duelo!

Sola y alejada

de cualquier alegria,

miro el firmamento

en aquella direccion.

jAy, aquél que me ama y conoce

se encuentra muy lejos de mil!

Me consumo, arden mis entrafas.

iSo6lo aquél que de nostalgias sabe
comprende mi duelo!

No me mandes hablar, hazme callar,
que mi secreto es mi deber;
quisiera abrirte mi pecho,

mas no lo quiere asi el destino.

Siempre a su hora disipa la marcha del sol

la oscura noche, y ésta ha de aclararse,

la dura roca abre su corazon,

no niega a la tierra sus fuentes profundas.

Todos buscan la paz en brazos del amigo,

alli puede desahogarse el corazén en lamentaciones;
tan sélo un juramento sella mis labios,

y solamente un dios es capaz de abrirlos.

v

iDejadme pues parecer hasta que sea!
iNo me despojéis de mi blanco vestido!
De la hermosa tierra me voy

y a esta solida casa desciendo.

Descansaré alli un momento,

se abriran entonces mis renovados ojos,
y dejaré atras las vestimentas,

el cinto y la diadema.

Y aquellas figuras celestiales
no preguntan si sois hombre o mujer,
y ningun traje, ningun pliegue
envuelven el cuerpo glorioso.

Aunque yo vivia sin inquietudes ni esfuerzo,
he sentido muy profundo dolor;

envejeci prematuramente por las aflicciones;
jhaced que vuelva a ser por siempre joven!

(Traduccion: Maria Noya)



FRAUENLIEBE UND LEBEN (Chamisso)

Seit ich ihn gesehen, glaug ich blind zu sein,

Wo ich hin nur blicke, seh ich ihn allein;

Wie im wachen Traume schwebt sein Bild mir vor,
Taucht aus tiefstem Dunkel heller nur empor.

Sonst ist licht-und farblos alles um mich her,

Nach der Schwestern Spiele nicht begehr ich mehr,
Nach der Schwestern Spiele nicht begehr ich mehr,
Mochte lieber weinen still im Kammerlein;

Seit ich ihn gesehen, glaub ich blind zu sein.

Er, der Herrlichste von allen,

Wie so milde, wie so gut.

Holde Lippen, klares Auge,

Heller Sinn und fester Mut.

So wie dort ihn blauer Tiefe

Hell und herrlich jener Stern,
Also er an meinem Himmel

Hell und herrlich, hehr und fern.
Wandle, wandle deine Bahnen;
Nur betrachten deinen Schein,
Nur in Demut ihn betrachten,
Selig nur und traurig sein.

Hore nicht mein stilles Beten,
Deinem Glicke nur geweiht;
Darfst mich niedre Magd nicht kennen,
Hoher Stern der Herrlichkeit.

Nur die Wirdigste von allen

Darf beglicken deine Wahl

Und ich will die Hohe segnen
Viele tausend Mal.

Will mich freuen dann und weinen.
Selig, selig bin ich dann,

Solite mir dar Herz auch brechen,
Brich, o Herz, was liegt daran?

Ich Kann's nicht fassen, nicht glauben,
Es hat ein Traum mich berickt:
Wie hatt er doch unter allen

Mich Armen erhdht und beglickt?
Mir war's, er habe gesprochen
«lch bin auf ewig Deiny,

Mir war's, ich trdume noch immer,
Es kann, ja nimmer so sein.

O lass im Traume mich sterben,
Gewieget an seiner Brust.

Den seligen Tod mich schlirfen
In Tranen unendlicher Lust.

v

Du Ring an meinem Finger.
Mein goldenes Ringelein,



AMOR Y VIDA DE MUJER (Chamisso)

/

Desde que le he visto, creo estar ciega,

adonde quiera que miro, sélo a él veo;

como en suefios reales flota su imagen ante mi,

emerge clara de la mas profunda oscuridad.

Si no es asi, todo a mi alrededor carece de luz y de color,
ya no me apetecen los juegos de mis hermanas,
prefiero  llorar tranquila en mi alcoba;

desde que le he visto creo estar ciega.

)

El, el mas grande entre todos, tan dulce, tan bueno.
Labios suaves, ojos claros,

mente brillante 'y animo firme.

Tal como en la profundidad azul
brilla clara y despierta cada estrella,
asi en mi cielo

brilla su imagen magnifica y lejana.
Camino, camino tu camino;

so6lo contemplo tu brillo

con  humildad,

so6lo quiero ser feliz y triste.

No oigas mi muda plegaria,
consagrada a tu felicidad;

no debes conocerme a mi, muchacha humilde,
ta, lo mas alto del Universo.

Sélo la mas digna entre todas

debe favorecerse con tu eleccién
mientras yo bendiga a las alturas
muchos cientos de veces.

Me alegraré entonces y lloraré
bienaventurada, bienaventura seré.
Quizas mi corazébn se rompa,
rémpete, corazén, ;qué importa?

m

No puedo expresarlo, no puedo creerlo,
algun suefio me ha encandilado.
¢;Como ha podido él entre todas
escogerme a mi?

Es a mi a quien hablo:

«Soy tuyo para siempre»

Es a mi. Sigo sofiando,

no puede ser de otra forma.

iOh! Dejadme morir en este suefio,
mecida en su pecho,

y sorber la muerte dichosa

en lagrimas de infinito placer.

v

iOh anillo, que estas en mi dedo!
Mi anillito de oro,



Ich dricke dich fromm an die Lippen,
An das Herze mein.

Ich hatt' ihn augestraumet,

Der Kindheit friedlich schénen Traum,
Ich fand allein mich, verloren

Im 6den unendlichen Raum.

Du Ring an meinem Finger,

Da hast du mich erst belehrt,

Hast meinem Blick erschlossen

Des Lebens unendlichen, tiefen Wert.
Ich wiil ihm dienen, ihm leben,

Ilhm angehéren ganz,

Hin selber mich geben und finden
Verklart mich in seinem Glanz.

\

Helft, mir, ihr Schwestern,
Freundlich mich schmicken,

Dient der Glacklichen heute, mir,
Windet geschaftig

Mir um die Stirne

Nach der blihenden Myrte Zier.
Als ich befriedigt.

Freudigen Herzens.

Sonst dem Geliebten im Arme lag,
Immer noch rief er,

Sehnsucht im Herzen,

Ungeduldig den heutigen Tag.

Helft mir, ihr Schwestern.

Helft mir verscheuchen

Eine torichte Bangigkeit:

Dass ich mit klarem

Aug ihn empfange

lhn, die Quelle der Freudigkeit,
Bist, mein Geliebter,

Du mir erschienen,

Gibst du mir, Sonne, deinen Schein?
Lass mich in Andacht,

Lass mich in Demut,

Lass mich verneigen dem Herren mein,
Stredet ihm, Schwestern,

Stredet ihm Blumen,

Bringt ihm knospende Rosen dar.
Aber euch, Schwestern,

Griss ich mit Wehmut.

Freudig scheidend aus eurer Schar.

\

Sisser Freund, du blickest mich verwundet an,
Kannst es nicht begreifen, wie ich weinen kann;
Lass der feuchten Perien ungewohnte Zier
Freudig heil erziitern in dem Auge mir

Wie so bang mein Busen, wie so wonnevoll.
Wusst ich nur mit Worten, wie ich's sagen soll:
Komm und birg dein Antlitz hier an meiner Brust,
Will ins Ohr dir flistern alle meine Lust.

Weisst du nun die Tréanen, die ich weinen kann,
Sollst du nicht sie sehen, du geliebter Mann?
Bleib an meinem Herzen, fiihle dessen Schlag,



con devociéon te llevo a mis labios,

a mi corazon.

Sonaba con él,

con el suave y apacible suefio de la infancia.
Ahora me encuentro sola

y mi alcoba es un espacio desierto.
jOh anillo que estas en mi dedo!

Me has iluminado al fin

has abierto a mi mirada,

el profundo e infinito valor de la vida.
Quiero  servirle, amarle,

ser toda de él,

entregarme y  encontrarme

iluminada por su resplandor

v

Ayudadme  vosotras,  hermanas,
adornadme amablemente,

servid hoy a la que es feliz, a mi.
Cenid

en mi frente

el adorno de mirtos floridos.
Cuando yo complacida,

el corazén gozoso,

estaba en brazos del amado,
él  imploraba

con anhelo en el corazbn,
con impaciencia el dia de hoy.
Ayudadme  vosotras,  hermanas,
ayudadme a ahuyentar

una loca inquietud:

que con claros ojos

le reciba

a él, fuente de la alegria.
Amado mio,

¢;te apareciste a mi?

¢Me das, sol, tus rayos?
Déjame, con devocion,
déjame, con humildad,
déjame reverenciar a mi sefior.
Esparcid, hermanas,

esparcir sobre él flores,
ofrecedle  florecillas  rosadas.
Y a vosotras, hermanas,

os saludo con tristeza,

aunque alegre, me separo de vuestra compafiia.

Vi

Dulce amigo, me miras asombrado,

no puedes comprender por qué estoy llorando;

deja que el inusitado adorno de las perlas humedas
se entremezcla claro y alegre en mis ojos.

iQué tembloroso mi seno, qué loco de alegria!

iSi pudiera expresar con palabras lo que quiero decirl,
quiero musitar en tu oido todo mi placer.

¢Conoces ahora las lagrimas que yo puedo derramar?
¢No debes verlas ti, hombre amado?

Quédate en mi corazén, siente sus latidos,



Dass ich fest und fester nur dich dricken mag.
Hier an meinem Bette hat die Wiege Raum,

Wo sie still verberge meinen holden Traum:
Kommen wird der Morgen, wo der Traum erwacht,
Und daraus dein Bildnis mir entgegenlacht.

Vil

An meinem Herzen, an meiner Brust,
Du meine Wonne, du meine Lust.

Das Gluck ist die Liebe,

Die Liebe ist das Glick,

Ich hab's gesagt und nehm's nicht zurlck.
Hab uberschwenglich mich geschéatzt,
Bin uberglicklich aber jetzt.

Nur die da saugt, nur die da liebt

Das Kind, dem sie die Nahrung gibt;
Nur eine Mutter weiss allein,

Was lieben heisst und glicklich sein.
O wie bedauer'ich doch den Mann,
Der Mutterglick nicht fuhlen kann.

Du lieber, lieber Engel du,

D'u schaust mich an und lachelst dazu.
An meinem Herzen, an meiner Brust,
Du meine Welt.

VIII.

Nun hast du mir den ersten Schmerz getan,
Der aber traf,

Du schlafst, du harter, unbarmherz, ger Mann,
Den Todesschlaf.

Es blicket die Verlassne vor sich hin,

Die Welt ist leer.

Geliebet hab ich und gelebt,

Ich bin nicht lebend mehr.

Ich zieh mich in mein Innres still zurlck,
Der Schleier fallt;

Da hab ich dich und mein veriornes Glick,
Du meine Welt.



deja que te oprima mas y mas fuerte.
En mi techo hay espacio para la cuna,
donde se oculta silencioso mi suefio de amor,
llegaré la mafana, en que el suefio despierta,
y con ello tu imagen que se rie de mi.

vil

En mi corazén, en mi pecho,

ta, mi delicia; ta, mi placer.

La felicidad es el amor,

el amor es la felicidad,

lo he dicho y lo vuelvo a decir.

Me he valorado en exceso,

pero ahora soy inmensamente feliz.

Sélo la que alimenta, sélo aquella que ama
a su nifo,

s6lo una madre sabe

lo que es amar y ser feliz.

jOh, cémo compadezco al hombre

que no puede sentir la felicidad materna!
Tu, querido, angel querido, tu,

td me miras y me sonries.

En mi corazén, en mi pecho,

ta, mi delicia: tu, mi placer.

Vil

Tu eres la causa del primer dolor

que me ha alcanzado,

td duermes, hombre inhumano y despiadado,
el suefio de la muerte.

Contempla la abandonada,

ante ella el mundo esta vacio.

He amado y he vivido,

ya no estoy viva.

Tranquila me retiro en mi interior,

cae un velo;

alli te tengo a ti, a mi perdida felicidad,
a ti, mi mundo.






SCHUMANN

No se hace topico el repetir, el insistir, cuando la fe-
cha y el hecho son claramente significativos: siempre
importa recordar que es el Schumann de 1840, ya en-
trado en la madurez, con una importantisima obra de
piano detras, el que se acerca al «lied». Con esa no-
vedad se encarna una dificilisima unidad de creadory
de critico, de autoanalisis hasta el fondo, que encon-
tramos en Baudelaire, y tanto que el lucido examen
que Valéry hace de esa juntura, en el poeta, podria
trasladarse al musico. No es el caso de Schubert,
pero tampoco, cuidado, del dominio absoluto de lo
racional: Schumann, hijo de librero, hombre culto, no
va guiado por un instinto como el de Schubert, angé-
lico y demoniaco a la vez, pero la eleccién «culta»
recibe de inmediato un como superinstinto repleto de
pasién. El «lied» le era necesario a Schumann para
redondear de manera plena la romantica concepcién
musical del universo: estd patente esa condiciéon en
titulos, subtitulos y sefialamientos de matiz —ya no
en italiano— en la obra pianistica, pero el abanico de
significaciones que recibe de los poetas amplia
enormemente su vision.

En la tragica serie de dialécticas interiores que expli-
can, hasta cierto punto, la marcha progresiva de
Schumann hacia la locura, hay una, claramente per-
ceptible en el piano, de manera especial en los nume-
ros finales: no es sélo el dialogo «Eusebius-
Florestan», sino una cierta psicologia de «profesor»
que le hace montar artificios sobre el poderio, bien
distinta a esa otra grandeza peculiar de su piano
«sinfénico». Esto no ocurre en el Schumann de los
«heder»: salvo alguna excepcion, en la que se cae del
lado «intelectual», nada falta, nada sobra, todo es
apuradamente esencial. De esta manera, la musica
romantica logra lo que parecia incompatible con su
desmesura inicial: la absoluta perfeccion formal.
Quede para los semidlogos el analisis estricto de lo
que supone para el lenguaje ese juego de elevacién y
de desintegracion, necesarios en la creacion de la
«palabra musical». Sefialemos aqui que esa perfec-
cion, que convierte lo sabio en asequible y como es-
pontaneo, hace de Schumann el simbolo bello del
romanticismo aleman, alzado a las nubes del en-
suefio, pero no menos «popular» en el sentido bur-
gués e idealista de la palabra.

Schumann es, si, simbolo, reflejo de ese inconsciente
colectivo, pero hay un ultimo fondo, insobornable-
mente personal: su pasién por Heine, recibida como
herencia del ultimo Schubert y ampliada al maximo.
Son ciento cuarenta los poemas que Schumann se-
lecciona de Heine: él, que ha hecho su reverencia a
Goethe, inevitablemente, que tiene como «cita» a
Schiller y a Byron, que sefiala para Mahler la impor-
tancia de Ruckert, coge a Heine como favorito, lima



ciertas aristas y logra de manera impresionante hacer
musica con esa dialéctica que va y viene de la alegria
a la angustia, de la angustia a la alegria. Incluso en
grandes capitulos que no son los de Heine, en «Amor
y vida de una mujer», de Chamisso, por ejemplo, el
espiritu del poeta esta presente en esa complejidad
hecha pureza maxima. Siempre se sefiala a Brahms
como heredero de Schumann y cierta es la herencia,
siempre que no se olvide que esa herencia llegara
hasta el ultimo Strauss, se metera en el mismo Alban
Berg y, sobre todo, serd la fuente de ese gran duo
francés de poesia y musica que encarna Gabriel

Fauré.

Federico  Sopena  ibafez
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boa, compartiendo esta actividad con la de artista in-
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Ha colaborado con importantisimas figuras como  Vic-
toria de los Angeles, Montserrat Caballé, Pilar Loren-
gar, Teresa Berganza, Alfredo Kraus, Christian Ferras,
Nicolai Gedda, André Navarra, Salvatore  Accardo,
Thomas  Hemsley, Irmgard  Seefried, Elizabeth ~ Sch-
warzkopf, Teresa Stich-Randall, Kulka, Ledn Ara,
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EL «LIED» ROMANTICO

Cuando al comienzo de siglo se funda en Madrid la
Sociedad Filarmonica, ciclos enteros del «lied» ro-
mantico se estrenan en Madrid; lo mismo ocurrira
quince afos mas tarde al fundarse la Sociedad Na-
cional de Mdusica, y esa buena «constante» sera man-
tenida por la Sociedad de Cultura Musical. En nues-
tra posguerra, el cultivo del «lied» a través de la cate-
dra de canto del Conservatorio de Madrid, permitio
crear una verdadera escuela espafiola del género: en
la memoria de los buenos aficionados esta una fa-
mosa serie en la que Lola Rodriguez Aragdn inter-
pret6 los grandes ciclos romanticos, de Schubert a
Fauré, en la parte central de los programas de la
Agrupacién Nacional de Musica de Camara.

La densidad y la finura, la sensibilidad y la cultura de
la aficion musical se miden, precisamente, por el
grado de cariio hacia el «lied»: la perfeccién formal,
la musica para los mas grandes poetas, desde Goethe
hasta Verlaine, la ausencia de retérica, la calidad del
piano protagonista junto a la voz, el repertorio como
inagotable de los grandes temas romanticos, la téc-
nica vocal depuradisima, se reunen para elevary pro-
fundizar lo que antafio se Illamaba «musica de salény.
No olvidemos lo que el «lied» ha supuesto y supone
en el éxito mundial de las grandes cantantes espafio-
las. La afluencia multitudinaria a los grandes concier-
tos orquestales, la pasion por el divismo de las batu-
tas, la frecuencia peligrosa de los llamados «macro-
conciertos» exigen como contrapeso de refina-
miento, de hondura, de cultivo de la intimidad, el ser-
vicio al «lied». Ese servicio, unanimemente pedido
por la critica, se quiere cumplir en esta serie de cinco
conciertos. Que sean espafoles los intérpretes da ca-
racter entrafiable a la serie y es exponente de la rea-
lidad y vigencia de esa escuela espafiola citada.

Federico  Sopefia  Ibanez



PROGRAMA

BRAHMS

Cuatro Lieder de las primeras épocas
Liebestreu (Reinick) Op. 31, 1
An eine Aeolsharfe (Mérike) Op. 19, 5
Dein blaues Auge (Groth) Op. 59, 8
Der Gang zum Liebchen (Béhmisch) Op. 48, 1
Zigeunerlieder Op. 108 (Hugo Conrat)
He, Zigeuner
Hochgetirmte Rimaflut
Wisst ihr, wann mein Kindchen
Lieber Gott, du weisst
Brauner Bursche fihrt zum Tanze
Réslein dreie

Kommt dir manchmal in den Sinn
Rote Abendwolken

Drei Madchenlieder

Auf die Nacht, in der Spinnstub'n (Heyse)

Op. 107, 5

Am jungsten Tag (Heyse) Op. 95, 6

Das Madchen spricht (Gruppe) Op. 107, 3
Seis Lieder de ultima epoca

Alte Liebe (Candidus) Op. 72, 1

Nachtigall (Reinhold) Op. 97, 1

Wie Melodien (Groth) Op. 105, 1

Meine Lieder (Frey) Op. 106, 4

Immer leiser wird mein Schlummer (Lingg)

Op. 105, 2

Standchen (Kugler) Op. 106, 1

Soprano: Carmen Bustamante
Piano: Miguel Zanetti



Cuatro Lieder de las primeras épocas
LIEBESTREU (Reinick)

«O versenk, o versenk dein Leid, mein Kind,

in die See, in die tiefe Seel»

Ein Stein wohl bleibt auf des Meeres Grund,
mein Leid kommt stets in die Hoh.

«Und die Lieb, die du im Herzen tragst,

brich sie ab, brich sie ab, mein Kind!»

Ob die Blumen auch stirbt, wenn man sie bricht,
treue Liebe nicht so geschwind.

«Und die Treu, und die Treu, 's war nur ein Wort,
in den Wind damit hinaus.»

O Mutter, und splittert der Fels auch im Wind,
meine Treu, die halt ihn aus.

AN EINE AEOLSHARFE (Mdrike)

Angelehnt an die Efeuwand

dieser alten Terrase,

du, einer luftgebornen Muse
geheimnisvolles Saitenspiel,

fang an, fange wieder an

deine melodische Klage!

Ihr kommet, Winde, fernheriber,

ach! von des Knaben,

der mir so lieb war,

frisch grinendem Huigel.

Und Frihlinsbliten unterwegs streifend,
Ubersattigt mit Wohlgerichen,

wie slss bedrangt ihr das Herz!

Und sauselt her in die Saiten,
angezogen von wohllautender Wehmut,
wachsend im Zug meiner Sehnsucht,
und hinsterbend wieder.

DEIN BLAUES AUGE (Groth)

Dein blaues Auge halt so still,

ich blicke bis zum Grund.

Du fragst mich, was ich sehen will?
Ich sehe mich gesund.

Es brantte mich ein gihend Paar,
noch schmerzt das Nachgefihl:

das deine ist wie See so Kklar,

und wie ein See so kihl.

DER GANG ZUM LIEBCHEN (Bdhmisch)

Es glanzt der Mond nieder,
ich sollte doch wieder
zu meinem Liebchen,
wie mag es ihr gehn?
Ach weh, sie verzaget
und klaget, und klaget,
dass sie mich nimmer
im Leben wird sehn!

Es ging der Mond unter,
ich eilte doch munter,
und eilte, das keiner
mein Liebchen entfihrt.



Cuatro Lieder de las primeras épocas
FIDELIDAD EN EL AMOR (Reinick)

«jOh, sumerge, sumerge oh tu dolor, nifia mia,
en el mar, en el mar profundo!»

Pues si una piedra en el fondo del mar queda,
mi dolor siempre emergera.

«Y el amor que llevas en el corazén,

irompelo, rémpelo, nifia mial»

Pues si muere la flor cuando se corta,

no sucede asi, tan rapido, con el amor fiel.

«Y la fidelidad, y la felicidad, tan sé6lo una palabra,
al viento con ella.»

Oh madre, aunque salte en pedazos la roca,
mi amor la resistira.

A UNA ARPA EOLICA (Mérike)

Apoyada en la pared de hiedra

de esta vieja terraza,

ta, misteriosa musica de arpa

de una musa en el aire oculta,

sigue, sigue otra vez

con tus melodiosas lamentaciones.

Venis, oh vientos, desde lejos,

jay!, de la verde y fresca colina

del muchacho

a quien tanto queria.

Rozando en vuestro camino las flores primaverales,
saturados de aromas,

jcuan dulcemente asediais el corazdn!

Y susurrais en las arpas,

fascinados por una melodiosa melancolia,
creciendo con mi nostalgia,

para morir mas tarde.

TU OJO AZUL (Groth)

Tu ojo azul estd tan quieto,

que puedo mirar hasta el fondo.

¢,Me preguntas qué deseo encontrar?
Encontrarme bien.

Me abrasaban unos ojos ardientes,
alun me hiere su recuerda:

los tuyos son tan claros como el mar,
y tan frios como el mar.

EL CAMINO HACIA LA AMADA (Béhmisch)

La luna brilla baja

y yo deberia regresar

con mi amada,

¢,qué habréa sido de ella?
jAy, como se desespera

y se lamenta y se lamenta
de que no me vera

en la vida nunca mas!

La luna caia

mientras yo alegre corria,
y corria, para que nadie
me arrebatase a la amada mia.



lhr Taubchen. o girret,

ihr Laftchen, o schwirret,
dass keiner mein Liebchen,
mein Liebchen entfiihrt!

ZIGEUNERLIEDER
(Nach dem Ungarischen von Hugo Conrat)

He, Zigeuner, greife in die Saiten ein!

spiel das Lied vom ungetreuen Magdelein!
Lass die Saiten weinen, klagen, traurig bange,
bis die heisse Trdne netzet diese Wange!

Hochgeturmte Rimaflut, wie bist du so trub,

an dem Ufer klag ich laut nach dir, mein Lieb!

Wellen fliehen, Wellen strémen, rauschen an dem Strand
[heran zu mir,

an dem Rimaufer lasst mich ewig weinen nach ihr!

Wisst ihr, wann mein Kindchen am allerschdnsten ist?
Wenn ihr siisses Mindchen scherzt und lacht und kusst.
Magdelein, du bist mein, inniglich kiss ich nich,

dich erschuf der liebe Himmel einzig nur fur dich!

Wisst ihr, mein mein Liebster am besten mir gefallt?
Wenn in seinen Armen er mich umschlungen halt.
Schatzelein, du bist mein, inniglich kiss ich dich,

dich erschuf der liebe Himmel einzig nur fir mich!

v

Lieber Gott, du weisst, wie oft bereut ich hab,
dass ich meinem Liebsten einst ein Kisschen gab.
Herz gebot, dass ich ihn kissen muss,

denk, solang ich leb, an diesen ersten Kuss.
Lieber Gott, du weisst, wie oft in stiller Nacht

ich in Lust und Leid an meinen Schatz gedacht.
Lieb ist siss, wenn bitter auch die Reu,

armes Herz bleibt ihm ewig, ewig treu.

\

Brauner Bursche flirht zum Tanze

sein blaudugig schdénes Kind,

schlagt die Sporen keck zusammen.
Csardasmelodie beginnt,

kiisst und herzt sein slisses Taubchen,
dreht sie. fihrt sie, jauchzt und springt;
wirft drei blanke Silbergulden

auf das Zimbal. dass es klingt

\

Roéslein dreie in der Reihe blihn so rot,

dass der Bursch zum Madel gehe, ist kein Verbot!
Lieber Gott, wenn das verboten war,

stand die schone weite Welt schon langst nicht mehr.
ledig bleiben Sinde war’



jArrullad, oh palomas,

brisas, oh silbad,

para que nadie me arrebate

a la amada mia, a la amada mia!

CANCIONES GITANAS (Del hungaro, de Hugo Conrat)

iEh, gitano, tafie el arpa!

iToca la cancién de la muchachita infiel!

iDeja que las arpas lloren, se lamenten, entristezcan,
hasta que las ardientes lagrimas bafien estas mejillas!

iFlujo encrespado de la corriente, como puedes ser tan
[sombrio!
iEn la orilla te llamaba en alta voz, mi amor!
iOlas que se retiran, olas que llegan, se acercan a mi susu-
rrando en la playa,
dejadme llorar por ella en la orilla de la corriente!

¢ Sabéis cuando mi nifjta es mas hermosa?
Cuando su dulce boquita bromea, y rie, y besa.
iMuchachita, eres mia, te beso con ternura,

el cielo querido te credé tan sélo para mil!

¢ Sabéis cuando me gusta mas mi amado?
Cuando entre sus brazos me estrecha.

jVida mia, eres mio, te beso con ternura,

el cielo querido te cre6 tan so6lo para mil

v

Dios amado, bien sabes cuan a menudo me he arrepentido

de haber besado en una ocasiéon a mi amado.

Mas el corazén dispuso que debia ser asi,

y, mientras viva, recordaré este primer beso.

Dios amado, bien sabes cuadn a menudo en la noche silen-
[ciosa

he pensado en mi amor con alegria y afliccion.

Dulce es el amor, aunque sea amargo el arrepentimiento,

y este pobre corazén sera eternamente, eternamente fiel.

\

Un muchacho moreno lleva al baile

a su bella hija de ojos azules.

Junta las espuelas arrogantemente,

comienza la melodia de las Csardas

besa y acaricia a su dulce palomita,

la hace girar, la lleva, grita de alegria y brinca;
arroja tres brillantes monedas de plata

sobre los cimbalos para que suene.

\

iFlorecen en la fila tres rositas tan rojas
que no puede ser prohibicion que el muchacho vaya con la
[muchacha!
iDios amado, si estuviera prohibido,
no existiria hace mucho tiempo ya este bello y ancho
[mundo,



Schonstes Standchen in Alfold ist Ketschkemet,
dort gibt es gar viele Madchen schmuck und nett!
Freunde, sucht euch dort ein Brautchen aus,

freit um ihre Hand und grindet euer Haus,
freudenbecher leeret aus.

Vil

Kommt dir manchmal in den Sinn, mein slsses Lieb,
was du einst mit heiigem Eide mir gelobt?

Tausch mich nicht, verlass mich nicht,

du weisst nicht, wie lieb ich dich hab,

lieb du mich, wie ich dich,

dann stromt Gottes Huld auf dich herab!

Vil

Rote Abendwolken ziehn am Firmament,
Sehnsuchtsvoll nach dir,

mein Lieb, das Herze brennt,

Himmel strahlt in glihnder Pracht,

und ich traumt bei Tag und Nacht

nur allein von dem slssen Liebchen mein.

DREI MAEDCHENLIEDER
AUF DIE NACHT IN DER SPINNSTUB'N (Heyse)

Auf die Nacht in der Spinnstub'n

da singen die Mé&adchen

da lachen die Dorfbub'n,
wie flink geh'n die Radchen!
Kein Mensch, der mir gut ist,
will nach mir fragen;

wie bang mir zu Mut ist,
wem soll ich's klagen?

Die Tranen rinnen mir
Uber's Gesicht,

wofur soll ich spinnen?

Ich weiss es nicht!

AM JUENGSTEN TAG (Heyse. Hach dem Italienischen)

Am jingstem Tag ich aufersteh’

und gleich nach meinem Liebsten seh’,
und wenn ich ihn nicht finden kann,
leg'" wieder mich zum Schlafen dann.
O Herzeleid, du Ewigkeit!

Selbander nur ist Seligkeit!

Und kommt mein Liebster nicht hinein,
mag nicht im Paradiese sein.

DAS MAEDCHENSPRICHT (Gruppe)

Schwalbe, sag' mir an,
ist's dein alter Mann,

mit dem du's Nest gebaut?
oder hast du jungst

erst dich ihm vertraut?



si pecado hubiera seguido!

El lugar mas bello de Alféld es Ketschkemet,
donde hay muchas muchachas bonitas y amables.
ijAmigos, buscaros alli una mujercita,

coged sus manos y fundad vuestro hogar,

vaciad las copas del placer!

Ml

¢ Piensas alguna vez, mi amor,

en lo que bajo sagrado juramento me prometiste una vez?
iNo me engafies, no me abandones!

iNo sabes como te amo,

amame tu como yo a ti,

y la gracia de Dios caera sobre ti!

Vil

Rojas nubes de la tarde pasan por el firmamento
llenas de nostalgia hacia ti,

mi amor, el corazén se abrasa,

el cielo brilla en su enrojecido esplendor

y yo suefio noche y dia

s6lo con mi dulce amada.

TRES CANCIONES DE MUCHACHAS

POR LA NOCHE EN EL CORRO
DE HILANDERAS (Heyse)

Por la noche en el corro de hilanderas
cantan las muchachas,

rien los mozos del pueblo.

jQué ligeras van las ruedecitas!
Ninguna persona que me quiera bien
quiere preguntar por mi;

¢a quién confiar

el desanimo que me embarga?

Las lagrimas me corren

por el rostro,

¢ipara qué hilar?

iNo lo sé!

EL DIA DEL JUICIO FINAL (Del italiano, de Heyse)

Si resucitase el dia del juicio final,
buscaria en seguida a mi amado,

y si no lo pudiera encontrar,

de nuevo me echaria a dormir.

iOh, penas del corazén; oh, tu, eternidad!
iSolo juntos existe la felicidad!

Y si no apareciese mi amado,

en el paraiso no estara.

LA MUCHACHA DICE (Gruppe)

Golondrina, dime,

¢ies tu viejo marido

con el que has construido el nido?
¢ O has intimidado

recientemente con él?



Sag', was zwitschert ihr,
sag', was flustert ihr

des morgens so vertraut?
Gelt, du bist wohl auch

noch nicht lange Braut?

SEIS LIEDER DE LA ULTIMA EPOCA
ALTE LIEBE (Candidus)

Es kehrt die dunkle Schwalbe
aus fernem Land zurlck,
die frommen Stérche kehren
und bringen neues Glick.
An diesem Frihlingsmorgen,
so trib' verhangt und warm
ist mir, als fand' ich wieder
den alten Liebeshalm.

Es ist. aib ob mich leise
wer auf die Schulter schlug,
als ob ich sauseln horte,
wie einer Taube Flug.

Es klopft an meine Tdre,
und ist doch niemand draus;
ich atme Jasmindufte

und habe keinen Strauss.
Es ruft mir aus der Ferne,
eifi Auge sieht mich an,

ein alter Traum erfasst mich
und fihrt mich seine Bahn.

NACHTIGALL (Reinhold)

O Nachtigall,

dei slsser Schall,

er dringet mir durch Mark und Bein.
Nein, trauter Vogel, nein!

Was in mir schafft so siisse Pein,

das ist nicht dein,

das ist von andern, Himmelschdnen,
nun langst fir mich verklungenen Tdnen
in deinem Lied ein leiser Widerhall!

WIE MELODIEN (Groth)

Wie Melodien zieht es

mir leise durch den Sinn,

wie Fruhlingsblumen bliht es
und schwebt wie Duft dahin.
Doch kommt das Wort und fasst es
und flihrt es vor das Aug',
wie Nebelgrau erblasst es
und schwindet wie ein Hauch.
Und dennoch ruth im Reime
verborgen wohl ein Duft,

den mild aus stillem Keime
ein feuchtes Auge ruft.



Dime, ;qué trinais?

Dime, ¢qué cuchicheais

por la mafana tan juntitos?

¢No es verdad que tampoco tu
llevas aun mucho tiempo desposada?

SEIS LIEDER DE LA ULTIMA EPOCA
VIEJO AMOR (Candidus)

Regresa la oscura golondrina
de tierras lejanas,

regresan las piadosas ciglefas
y consigo traen nueva felicidad.
En esta mafana de primavera
siento tanta melancolia y calor
como si de nuevo encontrara
el viejo calamo del amor.

Es como si alguien

me golpeara suavemente en la espalda,
como si oyera susurrar,

como el vuelo de una paloma.
Llaman a mi puerta,

mas no hay nadie fuera;
percibo el perfume del jazmin
y no tengo ramo alguno.

Me Illaman de lejos,

unos 0jos me miran,

y un viejo suefio me embarga
y su camino me lleva.

RUISENOR (Reinhold)

Oh ruisefor,

tu dulce cancion

atraviesa mi corazoén.

iNo, pajaro querido, no!

Lo que en mi produce tan dulce tormento,
no es tu cancion,

son otros sonidos celestiales

para mi hace ya tiempo extinguidos,

y en tu canciéon un suave eco.

COMO MELODIAS (Groth)

Como melodias me atraviesa
suavemente el sentido,

florece como flor primaveral

y flota como la fragancia.

Mas llega la palabra y lo coge

y lo coloca ante los ojos,

y como gris nube palidece

y como halito desaparece.

Y sin embargo descansa en la rima
oculta una fragancia,

a la que suavemente desde el silencioso embrién
Ilaman unos ojos humedos.



MEINE LIEDER (Frey)

Wenn mein Herz beginnt zu klingen
und der Toénen l6st die Schwingen,
schweben vor mir her und wieder
bleiche Wonnen, unvergessen,

und die Schatten von Zypressen.
Dunkel klingen meine Lieder!

IMMER LEISER WIRD MEIN SCHLUMMER (Lingg)

Immer leiser wird mein Schlummer
nun wie Schleier liegt mein Kummer
zitternd Uber mir.

Oft im Traume hoér ich dich

rufen drauss vor meiner Tdr,
niemand wacht und o6ffnet dir,

ich erwach und weine bitterlich.
Ja, ich werde sterben missen,
eine andre wirst du kilssen,

wenn ich bleich und Kalt.

Eh die Maienlifte wehn,

eh die Drossel singt im Wald:
willst du mich noch einmal sehn,
komm, o komme bald!

STAENDCHEN (Kugler)

Der Kord steht uber dem Berge,
so recht flr verliebte Leut;

im Garten rieselt ein Brunnen,
sonst stille weit und breit.

Neben der Mauer im Schatten,
da stehn der Studenten drei,

mit FI6t und Geig und Zither,
und singen und spielen dabei.
Die Klange schleichen der Schénsten
sacht in den Traum hinein,

sie schaut den blonden Geliebten
und lispelt: «Vergiss nicht mein!»



MIS CANCIONES (Frey)

Cuando mi corazén comienza a sonar
y libera las vibraciones de las notas,
ante mi se ciernen una y otra vez
palidos placeres, inolvidados,

y las sombras de cipreses.

iSombrias suenan mis canciones!

CADA VEZ MAS LIGERO SE TORNA MI SUENO (Lingg)

Cada vez mas ligero se torna mi suefio

y cual velo se cierne la pena

temblorosa sobre mi.

A menudo en suefios te oigo

llamar fuera ante mi puerta.

nadie vela y te abre.

despierto y lloro amargamente

Si, tendré que morir.

a otra besaras

cuando quede palida y fria.

Antes de que soplen los vientos de mayo,
antes de que en el bosque cante el tordo.
volveras a verme otra vez.

jven, oh ven pronto!

SERENATA (Kugler)

Esta el cordel por encima de la montafa
tan oportunamente para gente enamorada;
en el jardin mana una fuente,

y el resto en silencio.

Junto al muro en la sombra

hay tres estudiantes,

con flauta y violin y citara,

y cantan y tocan.

Los scnidos se deslizan suavemente

en el sueio de la mas hermosa,

y ella mira al rubio amado

y susurra: «jNo te olvides de mil»

(Traduccion de los textos: Maria Nolla.)






BRAHMS

Toda la cuantiosa produccién liederistica de Brahms
la podemos situar entre los polos de dos grandes ci-
clos: el de «La bella Magelone» y el de las «cancio-
nes biblicas». En el primero Brahms, muy a su ma-
nera, bien distinta a la del «Tannhauser», de Wagner,
responde al vago, facilmente idealista medievalismo
que hacia de los «trovadores», de sus castillos, de
sus amores, de sus guerras, de su Cruzada, todo un
simbolo de edad afiorada, perdida. En el segundo
Brahms, de forma absolutamente personal, tras-
ciende el unico capitulo abierto hacia el «misterio»
en la «época de seguridad»: la muerte.

Entre esos dos polos, Brahms compone series peque-
flas y canciones sueltas. Se habla siempre de la he-
rencia de Schumann: era inevitable, tiernamente ine-
vitable, esa influencia, pero, de igual manera que en
el piano de Brahms debemos sefalar la influencia
«espectral» de Chopin, en el «lied» esta Schubert
como fuente. Brahms, que elabora a brazo una «ilus-
tracién» poética en la que so6lo hay preferencia y cul-
tura «personal» para la Sagrada Escritura, coge de
aqui y de alla para responder de manera sélo musical
a dos exigencias que le avasallan. Viene la primera
exigencia de lo que yo he llamado, calificado, como
«superabundancia de materia»: en el cuadro, casi
siempre muy breve, de sus «lieder», Brahms, con cier-
tos rasgos de «abstraccidon», que sefialard Schénberg
en los analisis de su «taller» en Viena, crea melodias,
ritmos, audacias armoénicas, células contra la tirania
de compas, rasgos sinfonicos o simplicidades apura-
disimas. La otra exigencia, inseparable, es bien
honda y trascendental: Brahms, tan burgués en la
apariencia, tan aparentemente bien instalado —y
barbado— en la silueta del «artista» tal como lo ve la
«época de seguridad», lleva dentro muy terribles so-
ledades y angustias que no se resuelven en grito,
sino en una genial elevaciéon de lo «gris» como ex-
presion de lo sombrio: nadie ha cantado la lluvia
como él.

Hay otro ciclo, el de las canciones gitanas, que se
nos aparece como la originalisima culminaciéon de un
tercero en discordia. La citada superabundancia de
materia se vuelca en una tarea que sus presuntos he-
rederos veran como tipica de las clases de «armonia
superior»: las series y series de arreglos de cancio-
nes populares. Pero no se puede, hablar de «armoni-
zacidon» sin mas: en ninguna falta el sello del compo-
sitor, del artista. Recorre con intima delicia las rosas
de todos los vientos, lo espafiol incluido, hasta de-
sembocar en el ciclo citado, ciclo de extraordinaria
hermosura, capitulo inicial de un nacionalismo no
geografico ni politico, sino de un nacionalismo al que
podriamos llamar, muy justamente, «existencial»,
porque los temas rondan en torno a los grandes y
tragicos del amor y de la muerte.



Seria injusto olvidar lo que significa un auténtico
«lied» como capitulo, el mas hondo, el mas tierno, de
su «Réquiem aleman»: «lied» con orquesta, la gran
novedad, campo abierto y fuente de la que beberan
Mahler y Strauss. No olvidemos tampoco la rapsodia
para contralto. Brahms, que renuncia al teatro, que
no podia ser rival de Wagner en ese mundo, rebelde
también a lo que en su tiempo era «cancién de sa-
I6n», ha mantenido como «constante», y para dar sa-
lida a esa citada superabundancia, un vuelco conti-
nuo sobre la voz humana: alli esta ese «diario» que
sin musica nunca lo hubiera podido escribir.

Federico  Sopefia  Ibafez

CARMEN BUSTAMANTE

Inicié sus estudios musicales en el Conservatorio Su-
perior de Musica del Liceo de Barcelona, con la pro-
fesora Dolers Frau. Posteriormente los amplié con la
profesora Galli Marcoff. Después de obtener por
unanimidad el premio Santa Cecilia, inicié su carrera
profesional debutando en el Gran Teatro del Liceo,
de Barcelona, en la temporada 1960-61. A partir de
este momento ha desarrollado una actividad cons-
tante, tanto en el campo de la épera como en el del
concierto, cultivando los mas diversos estilos. Ha
formado parte repetidamente del jurado de canto del
Concurso Maria Canals. Posee una interesante dis-
cog rafia.



MIGUEL ZANETTI naci6 en Madrid. Discipulo de José
Cubiles, obtuvo, entre otros, los premios Extraordina-
rios de Virtuosismo del Piano y Armonia en el Real
Conservatorio de Muasica de Madrid. Dedicado de
lleno a la labor de acompafiamiento y musica de Ca-
mara, se especializa con  profesores como  Erik
Werba, Mrazek y Laforge, en Viena, Salzburg y Paris.
Ha colaborado con importantisimas figuras como Vic-
toria de los Angeles, Montserrat Caballé, Pilar Loren-
gar, Teresa Berganza, Alfredo Kraus, Christian Ferras,
Nicolai  Gedda, André  Navarra, Salvatore  Accardo,
Thomas  Hemsley, Irmgard  Seefried, Elizabeth  Sch-
warzkopf, Teresa Stich-Randall, Kulka, Leén Ara,
Victor  Martin, recorriendo todo el  mundo: Euro-
pa, Asia, América, Australia, Japon, actuando en
las principales salas de concierto y en festivales
internacionales, como Granada, Santander, Edin-
burgh, Osaka, Besanqon, Newcastle, Dobrovnik, etc.
Entre las criticas hubo quien le considerd el sucesor
de Gerald Moore (Seebon Kurier, de Viena).

Fue becado en dos ocasiones por la Fundacién Juan
March  para realizar sus estudios de perfecciona-
miento de interpretaciébn del Lied aleman, de Musica
de Céamara y de interpretacion de la Cancién Fran-
cesa, en Salzburg, Viena y Paris.

Ha grabado mas de 20 LP en diferentes firmas.
En la actualidad es Catedratico interino del Reperto-
rio Vocal Estilistico, de la Escuela Superior de Canto
de  Madrid.
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EL «LIED» ROMANTICO

Cuando al comienzo de siglo se funda en Madrid la
Sociedad Filarmonica, ciclos enteros del «lied» ro-
mantico se estrenan en Madrid; lo mismo ocurrira
quince afos mas tarde al fundarse la Sociedad Na-
cional de Musica, y esa buena «constante» sera man-
tenida por la Sociedad de Cultura Musical. En nues-
tra posguerra, el cultivo del «lied» a través de la cate-
dra de canto del Conservatorio de Madrid, permitio
crear una verdadera escuela espafiola del género: en
la memoria de los buenos aficionados esta una fa-
mosa serie en la que Lola Rodriguez Aragén inter-
preté los grandes ciclos romanticos, de Schubert a
Fauré, en la parte central de los programas de la
Agrupacion Nacional de Musica de Camara.

La densidad y la finura, la sensibilidad y la cultura de
la aficion musical se miden, precisamente, por el
grado de carifio hacia el «lied»: la perfeccion formal,
la musica para los mas grandes poetas, desde Goethe
hasta Verlaine, la ausencia de retdrica, la calidad del
piano protagonista junto a la voz, el repertorio como
inagotable.de los grandes temas romanticos, la téc-
nica vocal depuradisima, se reunen para elevar y pro-
fundizar lo que antafio se Illamaba «musica de salén».
No olvidemos lo que el «lied» ha supuesto y supone
en el éxito mundial de las grandes cantantes espafio-
las. La afluencia multitudinaria a los grandes concier-
tos orquestales, la pasion por el divismo de las batu-
tas, la frecuencia peligrosa de los llamados «macro-
conciertos» exigen como contrapeso de refina-
miento, de hondura, de cultivo de la intimidad, el ser-
vicio al «lied». Ese servicio, unanimemente pedido
por la critica, se quiere cumplir en esta serie de cinco
conciertos. Que sean espafoles los intérpretes da ca-
racter entrafiable a la serie y es exponente de la rea-
lidad y vigencia de esa escuela espafiola citada.

Federico  Sopefia  Ibanez



PROGRAMA
MAHLER
|

Frithlingsmorgen (R. Leander)
Erinnerung (R. Leander)
Phantasie (Tirso de Molina)
Serenade (Tirso de Molina)
Des Knaben Wunderhorn
Wo die schdnen Trompeten blasen
Das irdische Leben
Blicke mir nicht in die Lieder (Ruckert)
Ich bin der Welt abhanden gekommen (Ruckert)

Lieder eines fahrenden Gesellen:
1 Wenn mein Schatz Hochzeit macht
2 Ging heut Morgen uber's Feld
3 Ich hab'ein glihend Messer
4 Die zwei blauen Augen

Tenor: Manuel Cid
Piano: Ana Maria Gorostiaga



FRUHLINGSMORGEN (R. Leander)

Es klopft an das Fenster der Lindenbaum
mit Zweigen, blithenbehangen:

Steh' aufl Steh' auf!

Was liegst du im Traum?

Die Sonn' ist aufgegangen!

Steh' auf! Steh' aufl!

Die Lerche ist wach, die Biische weh'n!
Die Bienen summen und Kafer!

Steh' aufl Steh' auf!

Und dein munteres Lieb' hab' ich auch schon geseh'n.
Steh' auf, Langschlafer!

Langschlafer, steh' auf!

Ateh' aufl Steh' aufl

ERINNERUNG (R. Leander)

Es wecket meine Liebe die Lieder immer wieder!

Es wecken meine Lieder die Liebe immer wieder!

Die Lippen, die da trdumen von deinen heissen Kissen,
In Sang und Liedesweisen von dir sie ténen mussen!
Und wollen die Gedanken der Liebe sich entschlagen,
so kommen meine Lieder zu mir mit Liebesklagen’

So halten mich in Banden die Beiden immer wieder!
Es weckt das Lied die Liebe!

Die Liebe weckt die Lieder!

PHANTASIE (Tirso de Molina)

Das Magdlein trat aus dem Fischerhaus,
die Netze warf sie in s Meer hinaus,
in's Meer hinaus!

Und wenn kein Fisch in das Netz ihr ging.
Die Fischerin doch die Herzen fing,

die Herzen, die Herzen!

Die Winde streifen so kihl umher,
Erzahlen leis' eine alte Mar'.

eine alte Mar!

Die See erglihet im Abendroth,

die Fischerin fihlt nicht Liebesnot

im Herzen, im Herzen!

SERENADE (Tirso de Molina)

Ist's dein Wille, sliisse Maid,
meinem heissen Liebesstreben
erst im Tode Raum zu geben.
O, da wart' ich lange Zeit!

Soll ich deine Gunst gemessen
erst nach meinem Erdengange,
wahrt mein Leben allzulange!
Mag es gleich im Nu zerfliessen!
Mag es gleich im Nu zerfliessen!
Ist's dein Wille, siisse Maid,

erst im Tode Raum zu geben,

o das ist gar lange Zeit,

gar zu lange Zeit!



MANANA DE PRIMAVERA (R. Leander)

Llama a la ventana el tilo

con ramas, cubiertas de flores:
jLevantate! jLevantate!

¢Por qué duermes?

iEl sol ha salido!

jLevantate! jLevantate!

jLa alondra esta despierta, los arbustos se agitan!
jLas abejas zumban y los escarabajos!
jLevantate! jLevantate!

iTambién he visto ya a tu alegre amada!
jLevantate, dormilon!

iDormilén, levantate!

jLevantate! jLevantate!

RECUERDO (R. Leander)

iDespierte mi amor una y otra vez las canciones!
iDespierten mis canciones una y otra vez el amor!
jLos labios que con tus ardientes besos suefan
hablaran de tj en su canto y melodia!

Y si mis pensamientos quieren olvidar el amor,
illegan a mi las canciones con penas de amor!

iY asi ambos me tienen por siempre cautivo!
iDespierte la canciéon el amor!

iDespierte el amor la cancion!

FANTASIA (Tirso de Molina)

«A pescar salié la nifia
tendiendo redes,

y, en lugar de peces,
las almas prende.»

jLos vientos soplan tan dulcemente,
narran un antiguo cuento,

un antiguo cuento!

jArde el mar en el arrebol de la tarde,
la pescadora no siente penas de amor
en el corazén, en el corazoén!

SERENATA (Tirso de Molina)

Si de mi amor aguardais,
sefiora, de aquesta suerte
el galardén en la muerte,
jqué largo me lo fiais!

Si ese plazo me convida

para que gozaros pueda,

pues larga vida me queda,
dejad que pase la vida.



DES KNABEN WUNDERHORN
WO DIE SCHONEN TROMPETEN BLASEN

Wer ist denn draussen, und wer klopfet an
der mich so leise, so leise wecken kann?
Das ist der Herzallerliebste dein,

steh' auf und lass mich zu dir ein!

Was soll ich hier nun langer steh'n?

Ich seh' die Morgenrot' aufgeh'n,

die Morgenrot', zwei helle Stern'.

Bei meinem Schatz da war ich gern'!

Bei meinem Herzallerlieble!

Das Madchen stand auf und liess ihn ein,
sie heisst ihn auch willkommen sein.
Willkommen, lieber Knabe mein!

So lang hast du gestanden!

Sie reicht' ihm auch die schneeweisse Hand.
Von ferne sang die Nachtigall,

das Madchen fing zu weinen an.

Ach weine nicht, du Liebste mein,

ach weine nicht, du Liebste mein!

Auf's Jahr sollst du mein Eigen sein.
Mein Eigen sollst du werden gewiss,
wie's Keine sonst auf Erden ist!

O Lieb auf griner Erden.

Ich zieh' in Krieg auf grine Haid';

Die grine Haide, die ist so weit!

Allwo dort die schénen Trompeten blasen,
da ist mein Haus von grinem Rasen!

DAS IRDISCHE LEBEN

«Mutter, ach Mutter, es hungert mich.
Gib mir Brot, sonst sterbe ich!»

«Warte nur! Warte nur, mein liebes Kind!
Morgen wollen wir ernten geschwind!»
Und als das Korn geerntet war,

rief das Kind noch immerdar:

«Mutter, ach Mutter, es hungert mich,
gib mir Brot, sonst sterbe ich!»

«Warte nur, warte nur, mein liebes Kind,
morgen wollen wir dreschen geschwind!»
Und als das Korn gedroschen war,

rief das Kind noch immerdar:

«Mutter, ach Mutter, es hungert mich,
gib mir Brot, sonst sterbe ich!»

«Warte nur mein liebes Kind,

morgen wollen wir backen geschwind!»
Und als das Brot gebacken war,

Lag das Kind auf der Totenbahr!

BLICKE MIR NICHT IN DIE LIEDER (Riuckert)

Blicke mir nicht in die Lieder!
Meine Augen schlag' ich nieder,
wie ertappt auf bdser Tat.

Selber darf ich nicht getrauen,
ihrem wachsen zuzuschauen.
Blicke mir nicht in die Lieder!
Deine Neugier Ist Verrat, ist Verrat!
Bienen, wenn sie Zellen bauen,
lassen auch nicht zu sich schauen,



DONDE SUENAN LAS BELLAS TROMPETAS

¢, Quién estad ahi fuera, y quién llama a la puerta
que tan suavemente sabe despertarme, tan suavemente?
Es el amado de tu corazoén,

jlevantate y déjame entrarl

¢(Por qué no voy a seguir mas tiempo aqui?
iVeo la aurora nacer,

la aurora, dos luminosas estrellas!

iCon mi amada quisiera estar!

iCon la amada de mi corazén!

Se levanté la muchacha y dejéle entrar,
dandole la bienvenida.

iBienvenido, amado de mj corazoén!

ijCuanto has tenido que esperar!

También le tendié6 su mano blanca de nieve.
A lo lejos canté un ruisefior,

la nifia comenz6 a llorar.

iOh, no llores tu, amada mia!

iOh, no llores tu, amada mia!

iEl afio que viene seras mia,

seguro, seras mia,

como hay semillas en la tierra!

iOh, amor en la verde tierra!

iVoy a la guerra en el verde brezal,

el verde brezal, esta tan lejos!

jAlli donde suenan las bellas trompetas!

jAlli estd mi casa de verde césped!

LA VIDA TERRENAL

«jMadre, oh madre, tengo hambre!
iDame pan, pues si no morirél»
«jEspera! jEspera, mi nifio querido!
Mafiana segaremos con presteza.»
Y una vez segado el trigo,

seguia clamando el nifio;

«jMadre, oh madre, tengo hambre.
Dame pan, pues si no morirél»
«jEspera, espera, mi nifio querido!
Mafana trillaremos con presteza.»
Y una vez trillado el trigo,

seguia clamando el nifio:

«jMadre, oh madre, tengo hambre!
iDame pan, pues si no moriré!»
«Espera, mi nifio querido.

Mafiana haremos el pan con presteza.»
Y cuando el pan se hizo,

yacia-en el féretro el nifio.

NO MIRES MIS CANCIONES (Riickert)

No mires mis canciones.

Bajo los ojos,

como sorprendido en una mala accion.
Ni yo mismo debo atreverme

a observar su desarrollo.

No mires mis poesias.



schauen selbst auch nicht zu.
Wenn die reichen Honigwaben
sie zu Tag geférdert haben,
dann vor allen nasche du,
dann vor allen nasche du!
Nasche dul!

ICH BIN DER WELT ABHANDEN GEKOMMEN

Ich bin der Welt abhanden gekommen,
mit der ich sonst viele Zeit verdorben;
sie hat so lange nichts von mir vernommen.
Sie mag wohl glauben, ich sei gestorben!
Es ist mir auch garnichts daran gelegen,
ob sie mich fur gestorben halt.

Ich kann auch gar nichts sagen dagegen,
denn wirklich bin ich gestorben,
gestorben der Welt.

Ich bin gestorben dem Weltgetimmel
und ruh' in einem stillen Gebiet.

Ich leb' allein in meinem Himmel,

in meinem Lieben, in meinem Lieben,

in meinem Lied.

LIEDER EINES FAHRENDEN GESELLEN
|

Wenn mein Schatz Hochzeit macht.
frohliche Hochzeit macht,

hab' ich meinen traurigen Tag!
Geh' ich in mein Kammerlein,
dunkles Kammerlein,

weine, wein' um meinen Schatz,
um meinen lieben Schatz!

Blimlein blau! Blimlein blau!
Verdorre nicht! Verdorre nicht!
Voglein suss! Voglein siss!

Du singst auf griner Haide

ach! wie ist die Welt so schoén!
Zikuth! Zikith! Zikath!

Singet nicht! Blihet nicht!

Lenz ist ja vorbei!

Alles Singen ist nun aus!

Des Abends, wenn ich schlafen geh’,
denk' ich an mein Leide!

An mein Leide!

Ging heut Morgen uber's Feld,
tau noch auf den Grasern hing,
sprach zu mir der lust'ge Fink:
«Ei, du! Gelt?

Guten Morgen! Ei, Gelt? Du!
Wird's nicht eine schéne Welt?
Schéne Welt?

Zink! Zink!

Schén und flink!

Wie mir doch die Welt gefallt!»
Auch die Glockenblum' am Feld
hat mir lustig, guter Ding’,

mit den Gloéckchen,

klinge, kling, klinge kling,

ihren Morgengruss geschellt:

(Ruckert)



iTu curiosidad es traicion, es traicion!

Las abejas, cuando construyen sus panales,
tampoco permiten que las miren.

Ni ellas mismas miran.

Cuando hayan acabado

los ricos panales,

sé, entonces, tu la primera en probar,

sé, entonces, tu la primera en probar su dulzor,
en probar su dulzor.

ME HE PERDIDO PARA EL MUNDO (Riickert)

Me he perdido para el mundo,

con el que tanto tiempo desperdicié;
jhace tanto tiempo que nada sabe de mi,
quizas piense que he muerto!

Mas no me importa

si me tiene por muerto,

pues he muerto en verdad,

muerto para el mundo.

He muerto para el mundanal ruido,
descanso en una regién silenciosa,

en soledad vivo en mi cielo,

en mi amor, en mi amor, en mi cancion.

CANCIONES DE UN COMPANERO ANDANTE

iDe mi amada el dia de bodas,

su feliz dia de bodas,

para mi un ftriste dia!

iEntro en mi pequefia camara,

mi pequefia y oscura camara,

lloro, lloro por mi amada,

por mi querida amada!

iFlorecilla azul! jFlorecida azul!
iNo te marchites! jNo te marchites!
iDulce pajafillo! jDulce pajarillo!
jCantas en la verde pradera!

iAy, cuan bello es el mundo!

iZikii, Zikii, Zikii!

iNo cantéis! jNo florezcais!

jPues la primavera ha pasado!
jLos cantos se han apagado!

iPor la noche, cuando voy a dormir,
pienso en mi dolor!

iEn mi dolor!

Esta mafiana caminaba yo por el campo,
cuando aun brillaba el rocio en la yerba,
y me dijo el alegre pinzon:

«jEh, ta! ;Qué tal?

jBuenos dias! jEh! ;Qué tal? Tu!

¢No es este un mundo hermoso?

¢Un mundo hermoso?

iZink! jZink!

ijCuanto me agrada el mundo!»

Y también la campanilla en el campo,
alegremente, se ha acercado

con sus campanitas,

klinge kling, klinge kling,

a saludarme:



«Wird's nicht eine schéne Welt?
Schéne Welt?

Kling! Kling! Kling! Kling!

Schoénes Ding!

Wie mir doch die Welt gefallt!» Hei-ah!
Und da fing im Sonnenschein

gleich die Welt zu funkeln an;

Alles, Alles, Ton und Farbe gewann!
Im Sonnenschein!

Blum' und Vogel, gross und klein!
Guten Tag! Guten Tag!

Ist's nicht eine schéne Welt?

Ei, du! Gelt? Ei, du! Gelt?

Schéne Welt!

«Nun fangt auch mein Glick wohl an?!
Nein! Nein! Das ich mein’,

mir nimmer, nimmer blihen kann!

Ich hab' ein gluihend Messer,

ein Messer in meiner Brust,

o weh! O weh! Das schneid't so tief

in jede Freud' und jede Lust,

so tiefl So tief!

Es schneid't so weh und tief!

Ach, was ist das flir ein bdser Gast!
Nimmer hélt er Ruh’,

Nimmer halt er Rast!

Nicht bei Tag, nicht bei Nacht, wenn ich schlief!
O weh! O weh! O weh!

Wenn ich in den Himmel seh’,

Seh' ich zwei blaue Augen steh'n!

O weh! O weh!

Wenn ich im gelben Felde geh’,

seh' ich von Fern das blonde Haar

im Winde weh'n!

O weh! O weh!

Wenn ich aus dem Traum auffahr'

und hore klingen ihr silbern Lachen,

o weh! O weh!

Ich wollt" ich lag' auf der schwarzen Bahr',
kédnnt' nimmer, nimmer die Augen aufmachen!

v

Die zwei blauen Augen von meinem Schatz.
Die haben mich in die weite Welt Geschickt.
Da musst' ich Abschied nehmen

Vom allerliebsten Platz!

O Augen blau, warum habt ihr mich angeblickt!?
Nun hab' ich ewig Leid und Gramen!

Ich bin ausgegangen in stiller Nacht,

in stiller Nacht wohl (ber die dunkle Haide;
Hat mir Niemand Ade gesagt.

Ade! Ade! Ade!

Mein Gesell' war Lieb' und Leide!

Auf der Strasse steht ein Lindenbaum,

da hab' ich zum ersten Mal im Schlaf geruht!
Unter dem Lindenbaum!

Der hat seine Bliten Uber mich geschneit,
da wusst' ich nicht, wie das Leben tut

war alles, alles wieder gut!

Ach, alles wieder gut!

Alles! Alles! Lieb' und Leid,

und weit, and Traum!



«;No es este un mundo hermoso?

¢Un mundo hermoso?

iKling! jKling! jKling! jKling!

jUna cosa hermosal!

ijCuanto me agrada el mundo! jHi-ho!

Y con los rayos del sol

el mundo comenzé a brillar;

jtodas las cosas, todas las cosas se llenaron de sonido y
[color

con los rayos del sol!

jPajaros y flores, grandes y pequefios!

iBuenos dias! jBuenos dias!

¢No es este un mundo hermoso?

iEh, ta! ;No es verdad? jEh, tu! ;No es verdad?

ijiUn mundo hermoso!»

¢;Comenzara entonces también mi felicidad?

iNo! iNo! jAquello que yo busco

jamas, jamas podra florecer para mil

Tengo un cuchillo ardiente,

un cuchillo en mi corazoén.

jAy! jAy! Corta tan profundamente

en cualquier alegria y en cualquier placer,
itan profundamente!, jtan profundamente!
iCorta con tanta profundidad y dolor!
iAy, qué penoso invitado es éste!

jJamas descansal

jJamas se detiene!

iNi de dia, ni de noche, cuando duermo!
iAy! jAy! jAy!

Cuando miro al cielo

veo dos ojos azules alli.

jAy de mi! jAy de mil

Cuando del suefio despierto

y oigo tu risa argentina.

jAy de mi! jAy de mil

jQuisiera yacer en el negro féretro!

iY nunca, nunca mas abrir los ojos!

v

Los dos ojos azules de mi amor

me lanzaron al ancho mundo.

Y tuve que despedirme

del lugar mas amado.

iOh, ojos azules!, ;por qué me habéis mirado?
jAhora sentiré siempre dolor y tristeza!l

Parti en la noche silenciosa,

en la noche silenciosa, por la oscura pradera.
Nadie me dijo adiés,

jadiés!, jadios!, jadios!

iEl amor y el dolor eran mis compafieros!
Habia en el camino un tilo,

y alli, por primera vez, paré a descansar.
iBajo el tilo!

El me nevé con sus flores

y olvidé los pesares.

Todo, todo era de nuevo bueno,

jay, todo era de nuevo bueno!

iTodo! jTodo! jAmor y dolor,

la tierra y el suefio!

(Traduccion de los textos: Maria Nolla.)






MAHLER

Orquestados a tiempo o después, es absolutamente
indudable que los «lieder» de Mahler estamos acos-
tumbrados a oirlos con orquesta. No es sd6lo que esté
patente esa inspiracion «unida» de voz y de orquesta,
sino que el ir y venir de la sinfonia al «lied» y del
«lied» a la sinfonia permite un postrer estiron a am-
bas formas, herederas del romanticismo. Por otra
parte, salvo obras de juventud que él no vio como
«suyas», Mahler, como Bruckner y como Wagner, no
tuvo el piano como instrumento de interiorizacion vy,
al mismo tiempo, como puente hacia una mas facil
comprension.

Mahler, sin embargo, no se opuso a que sus «lieder»
se oyeran con piano, y hoy mismo, grabaciones como
las de Fischer - Dieskau - Bernstein no se gozan ni
como rareza ni como solo estudio. Creo, incluso, que
sesiones como ésta son realmente utiles porque esa
dimensién de «monumentalidad», esa gran barrera
que aislé su musica para criticos como Adolfo Sala-
zar, muestra su enorme carga de intimidad en un
concierto asi, un concierto que no desdefan los ma-
hlerianos, todo lo contrario, y que puede servir de
muy buena introducciéon a los que quieren serlo por-
que Mahler es algo mas que moda. Y luego se vera
que incluso ese piano, como tal piano, es muy origi-
nal. Para empezar, Mahler tocaba muy bien, no se
sentia lejano, como pudo estarlo Bruckner. Después,
ese piano en lineas, ese piano con el contrapunto me-
I6dico, pero no menos con el contrapunto de «colory,
ese piano mas bien abstracto, suena asi porque ex-
presa algo nuevo. Viena, que agotd todas las expe-
riencias, corrié con fortuna el riesgo decisivo: oir,
con so6lo piano, «El canto de la tierra».

Mahler ha escrito o ha arreglado los poemas para sus
«lieder», consiguiendo asi una peculiarisima identifi-
cacién, muy distinta pero no menos trascendental
que la de Wolf. Si, exagerando, se puede hablar de
«musica que acompafia al poema», por ser éste pro-
tagonista, la exageracion se explica «funcional-
mente» porque Mahler traba su misterio y su magis-
terio no en «programa», pero si en ideologia, en con-
cepcién del mundo, a través de esos poemas.

Los grandes temas del amor y de la muerte dejan de
ser «tristanescos», para agarrarse a tremendas reali-
dades tangibles, centradas en ese «cuchillo interior»
que hiere en el mismo corazén de los «Lieder eines
fahrenden Gesellen»: hay muertes de verdad, mar-
chas funebres para esas muertes de verdad. El ex-
tremado realismo del «cu-cu» y de los «klim-klim»
contrasta con ese nihilismo que Mahler aprendié de
Nietzsche y que vivié como lector entusiasta y angus-
tiado de Dostoiewski. Parecido contraste angustioso
y hasta funeral lo encontramos en la cita de lo popu-
lar y aun de lo «vulgar», contraste del que tirara
como de un hilo Alban Berg, cuando conciba el



«WozzGck». Ahora bien: que lo anterior y lo escrito
por mi mucho mas ampliamente no sea visto como
«literatura», porque Mahler esta muy lejos, y por eso
es original, de Ila concepcién «poematica» de
Strauss. Por eso mismo, conviene insistir en que esas
«jdeas» son inseparables de la singularisima vocali-
dad mahleriana, que aparece como mas desnuda con
s6lo el acompafnamiento de piano, una vocalidad no
teatral, pero si muy dramatica, construida con un per-
fecto conocimiento de la técnica vocal, pero reno-
vandola a través de intervalos valientes, de ligaduras
apuradas, de sefialamientos hacia la inmaterialidad,
inseparables de un nuevo fraseo, de una nueva respi-
racion. Hay, si, una cierta preferencia por la voz
grave, pero siempre dentro de un lirismo singular.
Bruno Walter escogié como simbolo de esto las deli-
cadas férmulas cadenciales de la voz en el ultimo
tiempo de la cuarta sinfonia, un simbolo que ya esta
encarnado y empujando en los «Heder» de juventud.

Federico  Sopena  Ibafez

MANUEL CID

Nace en Sevilla y cursa sus estudios musicales en el
conservatorio de esta ciudad, donde obtiene el Pri-
mer Premio Extraordinario. Posteriormente se tras-
lada al Mozarteum de Salzburgo para perfeccionarse
vocalmente, especializandose en lied, oratorio vy
6pera alemana, obteniendo en 1973 su graduacién
con maxima calificacion. También en Salzburgo tra-
baja con Teresa Berganza. Posteriormente, ya en Es-
pafa, con Lola Rodriguez Aragén.

Ha actuado en diversas ciudades europeas (Munich,
Salzburgo, Lisboa, Paris, Passau, Viena, Berna, Bar-
celona, Madrid) en colaboracién con importantes or-
questas, como la Camerata Académica, Virtuosi di
Praga, RTV Francesa, F. de Viena, Camara de Berna,
Ciudad de Barcelona, RTV Espafiola, Nacional de
Espana.

Asiduo intérprete en el Palacio de la Mdusica, en Bar-
celona, y Teatro Real, en Madrid, canta bajo la direc-
cion de directores como Igor Markevitch, Ros-Marba,
Odon Alonso, Blancafort, Sixten Ehrling, Goémez Mar-
tinez y Fruhbeck de Burgos.

Ha intervenido en los principales Festivales de Es-
pafia (Internacional de Barcelona, Opera de Madrid,
Toledo, Cuenca) e importantes del extranjero (Festi-
val Mozart de Salzburgo). También ha realizado di-



versas grabaciones para la Radio Austriaca, Nacional
de Espafia, RTV Francesa, Alemania y Chile, asi como
programas para las televisiones espafiola y chilena.
En su visita a Chile la critica es unanime en sefalarle
como un destacado intérprete de oratorio y lied.
Posee dos grabaciones discograficas con obras de
Bach y Mozart.

En el proximo enero tomara parte en la grabacion de
la «Vida breve», de Manuel de Falla, con la Deutsche
Grammophon.

ANA MARIA GOROSTIAGA

ANA MARIA GOROSTIAGA hizo sus primeros estu-
dios musicales en el Conservatorio de Madrid con su
padre 'y con Enrique Aroca. Obtiene los primeros
premios de Solfeo, Muasica de Céamara, Armonia y
Piano, y premios extraordinarios «Maria del Carmen»
y «Pedro Masaveu».

Amplia estudios en Roma, bajo la direccion de Guido
Agosti; en Siena, asistiendo a los cursos de la Acca-
demia  Musicale  Chigiana; en Paris, con Lazare
Lévy, etc.

Especializada en musica de camara, ha colaborado
con grandes figuras nacionales y extranjeras.

Es pianista del quinteto clasico de RTV y profesora de
la Escuela Superior de Canto de Madrid.

Es también profesora, desde su fundacion, de los
cursos <<Manuel de Falla» que se celebran en
Granada.
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EL «LIED» ROMANTICO

Cuando al comienzo de siglo se funda en Madrid la
Sociedad Filarmonica, ciclos enteros del «lied» ro-
mantico se estrenan en Madrid; lo mismo ocurrira
quince afos mas tarde al fundarse la Sociedad Na-
cional de Musica, y esa buena «constante» sera man-
tenida por la Sociedad de Cultura Musical. En nues-
tra posguerra, el cultivo del «lied» a través de la cate-
dra de canto del Conservatorio de Madrid, permitio
crear una verdadera escuela espafiola del género: en
la memoria de los buenos aficionados esta una fa-
mosa serie en la que Lola Rodriguez Aragén inter-
preté los grandes ciclos romanticos, de Schubert a
Fauré, en la parte central de los programas de la
Agrupacion Nacional de Musica de Céamara.

La densidad y la finura, la sensibilidad y la cultura de
la aficion musical se miden, precisamente, por el
grado de carifo hacia el «lied»: la perfeccién formal,
la musica para los méas grandes poetas, desde Goethe
hasta Verlaine, la ausencia de retérica, la calidad del
piano protagonista junto a la voz, el repertorio como
inagotable de los grandes temas romanticos, la téc-
nica vocal depuradisima, se reunen para elevary pro-
fundizar lo que antafo se Illamaba «musica de salén».
No olvidemos lo que el «lied» ha supuesto y supone
en el éxito mundial de las grandes cantantes espafio-
las. La afluencia multitudinaria a los grandes concier-
tos orquestales, la pasién por el divismo de las batu-
tas, la frecuencia peligrosa de los llamados «macro-
conciertos» exigen como contrapeso de refina-
miento, de hondura, de cultivo de la intimidad, el ser-
vicio al «lied». Ese servicio, unanimemente pedido
por la critica, se quiere cumplir en esta serie de cinco
conciertos. Que sean espafoles los intérpretes da ca-
racter entrafiable a la serie y es exponente de la rea-
lidad y vigencia de esa escuela espafiola citada.

Federico  Sopefia Ibafiez



PROGRAMA
HUGO WOLF
|

De las «Canciones de juventud» (1876-1886)
Morgentau (De un viejo cancionero)
Bescheidene Liebe (Andnimo)

Wiegenlied im Sommer (Reinick)

De los Lieder sobre textos de Morike (1888)
Begegnung
Nimmersatte Liebe
Das verlassene Magdlein
Verborgenheit

De los Lieder sobre textos de Goethe

(1888-1889)

«Mignonlieder» (Cantos de Mignon):
Heiss mich nicht reden

Nur wer die Sehnsucht kennt

So lasst mich scheinen

Kennst du das Land?

Del «Cancionero Espaiol», traducido por

P. Heyse y E. Geibel (1889-1890)
Herr, was tragt der Boden hier?
Bedeckt mich mit Blumen...
Wehe der, die mir verstrickte meinen
Geliebten
In dem Schatten meiner Locken

Del «Cancionero Italiano» traducido por

P. Heyse (1890-1896)
Wer rief dich denn?
Wie lange schon war immer mein Verlangen
Wir haben beide lange Zeit geschwiegen
Wenn du, mein Liebster, steigst zum Himmel
Ich hab' In Penna einen Liebsten wohnen

Soprano: Montserrat Alavedra
Piano: Miguel Zanetti.



DE LAS «CANCIONES DE JUVENTUD»
MORGENTAU. (De un viejo cancionero)

Der Frihhauch hat gefachelt
hinweg die schwiile Nacht

die Flur holdselig lachelt

in ihrer Lenzespracht;

Mild singt vom dunklen Baume
ein Voglein in der Fruh,

es singt noch halb im Traume
gar slisse Melodie.

Die Rosenknospe hebet
empor ihr Képfchen bang,
denn wundersam durchhebet
hat sie der slisse Sang;

Und mehr enthillet

sich ihrer Blatter Full',

und eine Trane quillet

hervor, so helmlich still.

BESCHEIDENE LIEBE (Andnimo)

Ich bin wie andre Madchen nicht,
die, wenn sie lieben, schweigen
und ihr Geheimnis hiten stumm,
das kranke Koépfchen neigen.

Ja, meine Liebe ist nicht stumm,
mein Plaudern geb' ich nicht darum;
ich liebe doch ganz eigen.

Ich bin wie andre Mé&adchen nicht,
die, wenn sie lieben, hoffen;

ich trage meine Lieb' zur Schau
vor aller Welt ganz offen.

Oft hat mich schon lieb Mitterlein
mit dem Herzallerliebsten mein,
beim Josen angetrofen.

Ich bin wie and're Madchen nicht,
doch glucklich, wie ich glaube,
denn meine Liebe richtet sich

auf Trauring nicht und Haube.

Er bleibt mein trauter Brautigam,
er girrt so suss, er ist so zahm —
mein Lieb ist meine Taube.

WIEGENLIED IM SOMMER (Reinick)

Vom Berg hinabgestiegen

ist nun des Tagesrest;

mein Kind liegt in der Wiegen

die Vogel all' im Nest;

nur ein gan klein Singvdgelein

ruft weit daher im Dammerschein:
«Gut' Nacht, gut' Nacht!

Lieb' Kindlein, gute Nachtl»

Die Wiege geht im Gleise,

die Uhr tickt hin und her,

die Fliegen nur gan leise

sie summen noch daher.

lhr Fliegen, lasst mein Kind in Ruh!
Was summt ihr ihm so heimlich zu?



EL ROCIO DE LA MADRUGADA
(De un viejo cancionero)

El viento de la amanecida

ha ahuyentado la pesada noche;
la campifia rie feliz

con el lenguaje de la primavera.
Dulcemente canta durante la mafiana
un pajaro en el oscuro arbol;
canta casi en suefios

una du|ce melodia.

Este dulcisimo canto

se ha expandido prodigiosamente;
el capullo de la rosa

yergue amedrentado su cabecilla
y se desembaraza facilmente

de sus abundantes hojas.

Una lagrima brota

silenciosa y misteriosamente.

AMOR COMEDIDO (Anénimo)

No soy yo como otras muchachas,
que, cuando aman, callan

y su secreto ocultan en silencio,
inclinan su cabecita enferma.

Si, mi amor no es silencioso,

por él no abandono la charla;

amo de una forma muy especial.
No soy yo como otras muchachas
que, cuando aman, esperan;
muestro mi amor

ante todo el mundo de forma abierta.
Ya mi querida madrecita

me ha encontrado a veces
acariciandome con mi amor.

No soy yo como otras muchachas,
mas soy feliz, creo,

pues mi amor no persigue

ni el anillo nupcial ni la toca.

El sera siempre mi esposo querido,
arrulla tan dulcemente, es tan doécil —
Mi amor es mi paloma.

CANCION DE CUNA EN VERANO (Reinick)

El sosiego de la tarde

baja de las montafas;

mi nifo estd en la cuna,

los pajaros en los nidos;

s6lo un pajarillo cantor

dice en ei crepusculo:

«Buenas noches, jbuenas noches!,
nifio querido, jbuenas noches!»

La cuna estd meciéndose;

se oye el tic-tac del reloj,

las moscas zumban muy quedamente
por la habitacion.

iDejad a mi nifio en paz!

¢(Qué es lo que decis con vuestro
misterioso zumbido? «Buenas noches...»



«Gut' Nacht, gut' Nacht...»

Der Vogel und die Sterne

und Alle rings umher

sie haben mein Kind so gerne,
die Engel noch viel mehr.

Sie decken's mit den Fligeln zu
und singen leise: «Schlaf in Ruh!
Gut' Nacht, gut' Nacht...»

DE LOS LIEDER SOBRE TEXTOS DE MORIKE
BEGEGNUNG (Morike)

Was doch heut' Nacht ein Sturm gewesen

bis erst der Morgen sich geregt!

Wie hat der ungebetne Besen

Kamin und Gassen ausgefegt!

Da kommt ein Madchen schon die Strassen,
das halb verschiichtert um sich sieht;

wie Rosen, die der Wind zerblasen,

so unstet ihr Gesichtchen gluht.

Ein schdner Bursch tritt ihr entgegen,

er will ihr voll Entzicken nahn:

wie seh'n sich freudig und verlegen

die ungewohnten Schelme an!

Er scheint zu fragen ob das Liebchen

die Zbépfe schon zurecht gemacht,

die heute Nacht im offnen Stibchen...

ein Sturm in Unordnung gebracht.

Der Bursche trdumt noch von den Kiissen,
die ihm das sisse Kind getauscht;

er steht, von Anmut hingerissen,

derweil sie um die Ecke rauscht.

NIMMERSATTE LIEBE (Morike)

So ist die Lieb! So ist die Lieb!
Mit Kissen nicht zu stillen;

wer ist der Tor und will ein Sieb
mit eitel Wasser flllen?

Und schopfst du an die tausend Jahr,
und kussest ewig, ewig gar,

du tust ihr nie zu Willen.

Die Lieb, die Lieb, hat alle Stund
neu wunderlich Gellsten;

wir bissen uns die Lippen wund,
da wir uns heute klssten.

Das Madchen hielt in guter Ruh;
wie's Lammlein unterm Messer;
ihr Auge bat: nur immer zu,

je weher desto besser!

So ist die Lieb, und war auch so,
wie lang es Liebe gibt,

und anders war Herr Salomo

der Weise, nicht verliebt.



Los pajaros y las estrellas

y todos los que le rodean

quieren mucho a mi nifio,

pero los angeles aun le quieren mas.
Le cubren con sus alas

y cantan suavemente: «Duérmete nifio,
buenas noches, buenas noches...»

ENCUENTRO (Morike)

jQué tormenta tan grande

hasta el amanecer de hoy!

iCémo ha barrido el vendaval

las callejuelas y chimeneas!

Una jovencita llega por la calle

mirando timidamente alrededor;

sus mejillas sonrojadas

son rosas encendidas por el viento.

El apuesto muchacho va a su encuentro
y la contempla embelesado;

jcon cuanta alegria y turbacién

se miran estos insospechados héroes!

El parece preguntarle

si ya ha peinado sus trenzas

que esta noche pasada... el viento
desordené...

Suefia todavia en los besos

que la dulce muchacha le dio

y se queda parado mirandola enamorado,
mientras ella escapa por la proxima esquina.

INSACIABLE AMOR (Mérike)

jAsi es el amor! jAsi es el amor!

No enmudece con besos:

¢ Quién serd el imbécil que quiera llenar
la criba con agua vana?

Y si vivieras mil afos

y besaras eternamente

no agotarias el placer.

El amor tiene en cada momento
nuevas delicias caprichosas.
Mordemos los labios heridos,
besamos a la muchacha tranquila
como una oveja debajo del cuchillo.
Sus ojos piden: «Un poco mas.
Cuanto mas dolor, mejor.»

jAsi es el amor! Y sera asi

mientras Amor haya.

Y de otro modo no amé

el rey Salomoén, el sabio.



DAS VERLASSENE MAGDLEIN (Mérike)

Frih, wann, die Hahne krahn,
eh' die Sternlein schwinden,
muss ich am Herde stehn,
muss Feuer zinden.

Schoén ist der Flammen Schein,
es springen die Funken,

ich schaue so darein,

in Leid versunken.

Plétzlich, da kommt es mir,
treuloser Knabe,

dass ich die Nacht von dir
getrdumet habe!

Trane auf Trane dann

stlirzet hernieder;

so kommt der Tag heran

o ging' er wieder!

VERBORGENHEIT (Morike)

Lass, o Welt, o lass mich sein!
Locket nicht mit Liebesgaben,
lasst dies Herz alleine haben
seine Wonne, seine Pein!

Was ich traure, weiss ich nicht.
Es ist unbekanntes Wehe;
inmmerdar durch Tranen sehe
ich der Sonne liebes Licht.

Oft bin ich mir kaum bewusst,
und die helle Freude zlcket
durch die Schwere, so mich dricket,
wonniglich in meiner Brust.
Lass, o Welt, o lass mich sein!
Locket nicht mit Liebesgaben,
lasst dies Herz alleine haben
seine Wonne, seine Pein!

DE LOS LIEDER SOBRE TEXTOS DE GOETHE
MIGNONLIEDER

HEISS MICH NICHT REDEN (Goethe)

Heiss mich nicht reden, heiss mich schweigen,
denn mein Geheimnis ist mir Pflicht;

ich mdéchte dir mein ganzes Innre zeigen,
allein das Schicksal will es nicht.

Zur rechten Zeit vertreibt der Sonne Lauf

die finstre Nacht, und sie muss sich erhellen,
der harte Fels schliesst seinen Busen auf,
missgdénnt der Erde nicht die tiefverborgnen Quellen.
Ein jeder sucht im Arm des Freundes Ruh,
dort kann die Brust in Klagen sich ergiessen;
allein ein Schwur drickt mir die Lippen zu,
und nur ien Gott vermag sie aufzuschliessen.



LA MUCHACHA ABANDONADA (Morike)

Antes de que el gallo cante,

antes de que se borren las estrellas,
he de estar en el hogar,

he de encender el fuego.

Es hermoso el fulgor de las llamas
mientras saltan las chispas.

Miro todo esto

sumida en dolor.

De subito me acuerdo,

infiel muchacho,

que durante toda la noche

he sofiado en ti.

Entonces lagrimas y mas lagrimas
se precipitan.

Empieza el dia.

jAh, si ya acabase!

SOLEDAD (Morike)

Déjame mundo, déjame en paz,

no me engafies con dones amables,
deja que mi corazén

goce su felicidad,

sufra su dolor.

¢Qué me apena? No lo sé...

Es un sufrimiento desconocido.
Siempre vi la luz del sol entre lagrimas.
A veces, sin darme cuenta,

siento una alegria clara

que inunda mi pecho oprimido

y arranca el dolor.

Déjame mundo, déjame en paz,

no me engafies con dones amables
deja que mi corazén

goce su felicidad, sufra su dolor.

CANTOS DE MIGNON

3 DEJADME PUES PARECER (Goethe)

iDejadme pues parecer hasta que sea!

iNo me despojéis de mi blanco vestido!

De la hermosa tierra me voy

y a esta solida casa desciendo.

Descansaré alli un momento,

se abrirdn entonces mis renovados ojos,

y dejaré atras las vestimentas,

el cinto y la diadema.

Y aquellas figuras celestiales

no preguntan si sois hombre o mujer,

y ningun traje, ningun pliegue

envuelven el cuerpo glorioso.

Aunque yo vivia sin inquietudes ni esfuerzo,
he sentido muy profundo dolor;

envejeci prematuramente por las aflicciones;
jhaced que vuelva a ser por siempre joven!



NUR WER DIE SEHNSUCHT KENNT (Goethe)

Nur wer die Sehnsucht kennt,
weiss, was ich leide!

Allein und abgetrennt

von aller Freude,

seh ich ans Firmament

nach jener Seite.

Ach! der mich liebt und kennt,
ist in der weite.

Es schwindet mir, es brennt
mein Eingeweide.

Nur wer die Sehnsucht kennt,
weiss, was ich leide.

SO LASST MICH SCHEINEN (Goethe)

So lasst mich scheinen, bis ich werde:
zieht mir das weisse Kleid nicht aus!
Ich eile von der schénen Erde

hinab in jenes feste Haus.

Dort ruh ich eine kleine Stille,

dann offnet sich der frische Blick,

ich lasse dann die reine Hiille,

den Girtel und den Kranz zurlck.
Und jene himmlische Gestalten,

sie fragen nicht nach Mann und Weib,
und keine Kleider, keine Falten
umgeben den verklarten Leib.

Zwar lebt ich ohne Sorg und Miuhe,
doch fihlt ich tiefen Schmerz genung;
vor Kummer altert ich zu frihe;
macht mich auf ewig wieder jung!

KENNST DU DAS LAND (Goethe)

Kennst du das Land, wo die Zitronen blihn,

im dunkeln Laub die Goldorangen glihn,

ein sanfter Wind vom blauen Himmel weht,

die Myrte still und hoch der Lorbeer steht,
Kennst du es wohl? Dahin! Dahin

mocht ich mit dir, o mein Geliebter, ziehn!
Kennst du das Haus, auf Saulen ruht sein Dach,
es glanzt der Saal, es schimmert das Gemach,
und Marmorbilder stehn und sehn mich an:
Was hat man dir, du armes Kind, getan?

Dahin! Dahin mdcht ich mit dir, o mein Beschitzer, ziehn!
Kennst du den Berg und seinen Wolkensteg?
Das Maultier sucht im Nebel seinen Weg,

in Hohlen wohnt der Drachen alte Brut,

es stlrzt der Fels und Uber ihn die Flut:

Kennst du ihn wohl? Dahin! Dahin

geht unser Weg; o Vater, lass uns ziehn.



SOLO AQUEL QUE DE NOSTALGIAS SABE (Goethe)

iSolo aquel que de nostalgias sabe,
comprende mi duelo!

Sola y alejada

de cualquier alegria,

miro el firmamento

en aquella direccion.

jAy, aquel que me ama y conoce
se encuentra muy lejos de mil

Me consumo, arden mis entrafas.
iSo6lo aquel que de nostalgias sabe
comprende mi duelo!

NO ME MANDES HABLAR (Goethe)

No me mandes hablar, hazme callar,

que mi secreto es mi deber;

quisiera abrirte mi pecho,

mas no lo quiere asi el destino.

Siempre a su hora disipa la marcha del sol
la oscura noche, y ésta ha de aclararse,

la dura roca abre su corazon,

no niega a la tierra sus fuentes profundas.
Todos buscan la paz en brazos del amigo,
alli puede desahogarse el corazéon en lamentaciones;
tan so6lo un juramento sella mis labios,

y solamente un dios es capaz de abrirlos.

¢CONOCES EL PAIS? (Goethe)

¢(Conoces el pais donde florece el limonero,
brillan en el oscuro follaje las naranjas doradas
y del cielo azul sopla un suave viento,

placido el mirto y alto el laurel?

¢lo conoces? jAlla!

jAlld quisiera ir contigo, oh mi amado!

¢ Conoces la casa? Sobre columnas descansa su tejado.
brilla la sala, el aposento resplandece,

y hay estatuas de marmol que me miran:

¢;Qué te han hecho, pobre nifia?

jAlla! jAlla quisiera ir contigo, oh protector mio!
¢(Conoces la montafia y su nubosa senda?

La muia busca en la niebla su camino;

en cuevas vive la antigua raza del dragén,

cae la roca y por encima la fuerza del agua:
¢lo conoces? jAlla!

jAlld nos lleva nuestro camino; oh, padre, déjanos ir!

(Traduccién de los textos: Maria Nolla.)



«CANCIONERO ESPANOL (Traducciones al aleman
hechas por P. Heyse y E. Geibel)

HERR, WAS TRAGT DER BODEN HIER? (anénimo)

Herr, was tragt der Boden hier,
den Du trankst so bitterlich?
«Dornen, liebes Kind, fir mich,
und fir dich der Blumen Zier.»
Ach, wo solche Bé&che rinnen,
wird ein Garten da gedeihn?
«Ja, und wisse, Kranzelein, gar verschiedne,
flicht man drinnen.»

O mein Herr, zu wessen Zier
windet man die Kranze? sprich!
«Die von Dornen sind fir mich,
die von Blumen reich ich dir.»

BEDECKT MICH MIT BLUMEN (Atribuida a Maria Doceo)

Bedeckt mich mit Blumen

ich sterbe vor Liebe.

Dass die Luft mit leisem Wehen

nicht den sissen Duft mir entflihre,
bedeckt mich!

Ist ja alles doch das selbe,

Liebesodem oder Diifte von Blumen.

Von Jasmin und weissen Lilien sollt ihr hier
sollt ihr hier mein Grab bereiten,

ich sterbe...

Und befragt ihr mich: Woran?

sag ich: Unter sussen Qual en vor Liebe.

WEHE DER, DIE MIR VERSTRICKE MEINEN GELIEBTEN
(Gil Vicente)

Wehe der, die mir verstrickte meinen
Geliebten! Wehe der, die ihn verstricke!

Ach, der erste, den ich liebte,

ward gefangen in Sevilla. Mein Vielgeliebter!
Ward gefangen in Sevilla

mit der Fessel meiner Locken.

Mein Vielgeliebter, wehe der,

die ihn verstrickte! Wehe der!

IN DEM SCHATTEN MEINER LOCKEN (An6nimo)

In dem Schatten meiner Locken
schlief mir mein Geliebter ein.
Weck' ich ihn nun auf?

Ach nein!

Sorglich strahlt ich meine krausen Locken
taglich in der Frihe,

doch umsonst ist meine Mihe

weil die Winde sie zersausen.
Lockenschatten, Windessausen
schlaferten den Liebsten ein.

Weck ich ihn nun auf? — Ach nein!



¢QUE PRODUCIRA, MI DIOS? (Anénimo)

¢ Qué producira, mi Dios,
tierra que regais asi?
—«Las espinas para mi

y las flores para vos»—
Regada con tales fuentes
jardin se habra de hacer.
—«Si, mas de él se han de coger
guirnaldas muy diferentes»—
¢ Cuyas han de ser, mi Dios,
esas guirnaldas? jDecid!
—«Las de espinas para mi,
las de flores para vos»—.

CUBRIDME CON FLORES (Atribuida a Maria Doceo)

Cubridme con flores,

que muero de amores;

Porque de su aliento el aire

no lleve el amor sublime,
cubridme;

sea, porque todo es uno,

alientos de amor y olores
de flores;

De azucenas y jazmines

aqui la mortaja espero;
que muero;

si me preguntais de qué,

respondo en dulces rigores:
de amores.

iMALHAYA QUIEN LOS ENVUELVE
LOS MIS AMORES! (Gil Vicente)

iMalhaya quien los envuelve los mis amores,

malhaya quien los envuelve los mis amores!

Los mis amores primeros en Sevilla quedan presos

por cordon de mis cabellos. Malhaya quien los envuelve.
Malhaya quien los envuelve los mis amores.

Malhaya quien los envuelve.

En Sevilla quedan presos por cordén de mis cabellos.
En Sevilla quedan ambos los mis amores.

A LA SOMBRA DE MIS CABELLOS (Anénimo)

A la sombra de mis cabellos,
mi querido se adurmio;

;si le recordaré o no?
Peinaba yo mis cabellos

con cuidado cada dia,

y el viento los esparcia,
robandome los mas bellos;
y a su soplo y sombra dellos,
mi querido se adurmio,

;si le recordaré o no?
Diceme que le da pena



Héren muss ich wie ihm grame,
dass er schmachtet schon so lange,
dass ihm Leben geb' und nehme
diese meine braune Wange.

Und er nennt mich seine Schlange
und doch schlief er bei mir ein.
Weck' ich ihn nun auf?

ach nein!

«CANCIONERO ITALIANO» (Traducciones al aleman
de P. Heyse)

WER RIEF DICH DENN?

Wer hat dich herbestellt?

Wer hiess dich kommen,

wenn es dir zur Last?

Geh zu dem Liebchen,

das dir mehr gefallt,

Geh dahin, wo du die Gedanken hast.
Geh nur,

wohin dein Sinnen steht und Denken!
Dass du zu mir kommst,

will ich gern dir schenken.

Geh zu dem Liebchen

das dir mehr gefallt!

Wer rief dich denn?

Wer hat dich herbestellt?

WIE LANGE SCHON WAR IMMER MEIN VERLANGEN

Wie lange schon war immer mein Verlangen:

ach, ware doch ein Musikus mir gut!

Nun Hess der Herr mich meinen Wunsch erlangen
und schickt mir einen,

ganz wie Milch und Blut.

Da kommt er eben her mit sanfter Miene

und senkt den Kopf und spielt die Violine.

WIR HABEN BEIDE LANGE ZEIT GESCHWIEGEN

Wir haben beide lange Zeit geschwiegen

auf einmal kam uns nun die Sprache wieder.

Die Engel, die herab vom Himmel fliegen,

sie brachten nach dem Krieg den Frieden wieder.
Die Engel Gottes sind herabgeflogen,

mit ihnen ist der Frieden eingezogen.

Die Liebesengel kamen uber Nacht

und haben Frieden meiner Brust gebracht.



el ser en extremo ingrata;
que le da vida y le mata
esta mi color morena;
y llamandome sirena,
él junto a mi se adurmio;
;si le recordaré o no?

(Los textos espafioles son los originales de donde estan
sacadas las poesias alemanas.)

¢(QUIEN TE LLAMO?

¢;Quién te llamoé?

¢Quién te citdo aqui?

¢Quién te hizo venir

aunque tanto te molesta?
iVe con la amada

que te gusta mas!

iVe adonde estan tus pensamientos!
iVete yal

iVe adonde van tus ilusiones!
Esta visita que me haces...
ite la regalo!

Ve con la amada

que te gusta mas que yo...
¢;Quién te llamo?

¢,Quién te cité aqui?

CUANTO TIEMPO YA SIEMPRE ANSIABA

Cuéanto tiempo ya siempre ansiaba
que me profesara un musico su amor.
El Sefior ahora cumple mi deseo,
enviandome uno, rubio, sonrosado.
Ahi viene, con pacifica mirada,

inclina la cabeza y toca el violin.

HEMOS ESTADO MUCHO TIEMPO CALLADOS

Hemos estado mucho tiempo callados,

y de repente el habla nos volvié.

Los angeles de Dios han descendido,
trayendo la paz después de la guerra.

Los angeles de Dios han descendido,

con ellos ha descendido la paz.

Los angeles del amor llegaron por la noche
y trajeron a mi pecho la paz.



WENN DU, MEIN LIEBSTER, STEIGST ZUM HIMMEL

Wenn du, mein Liebster, steigst zum Himmel auf
tragt ich mein Herz dir in der Hand entgegen.
So liebevoll umarmst du mich darauf,

dann woll'n wir ums dem Herrn

zu Fussen legen.

Und sieht der Herrgott unsre Liebesschmerzen,
macht er ein Herz aus zwei verliebten Herzen,
zu Einem Herzen fligt er zwei zusammen,

im Paradies, umglanzt von Himmelsflammen.

ICH HAB IN PENNA EINEN LIEBSTEN WOHNEN

In der Maremmenebene einen anderen,
einen im schonen Hafen von Ancona,

zum vierten muss ich nach Viterbo wandern;
ein andrer wohnt in Casentino dort,

der nachste lebt mit mir am selben Ort,

und wieder einen hab ich in Magione,

vier in La Fratta, zehn in Castiglione.



SI TU, MI AMADO, SUBES AL CIELO

Si tu, mi amado, subes al cielo,

llevaré a tu encuentro mi corazoén.

Me abrazaras luego carifiosamente,

y nos postraremos a los pies del Sefior.

Al ver Dios nuestras amorosas aflicciones,

hard un corazén de los dos enamorados,
fundiendo en un corazén nuestros dos corazones,
en el Paraiso, al resplandor de llamas celestiales.

TENGO EN PENNA UN AMANTE MIO

Tengo en Penna un amante mio,

en la marisma tengo otro,

uno en el bello puerto de Ancona

ja ver al cuarto voy a Viterbo!

Otro reside en Casentino

y otro conmigo en la misma ciudad

y tengo otro aun en Magione,

cuatro en La Fratta..., jdiez en Castiglione!



WOLF
«La vida de Wolf —escribe Decsey— se parece a uno
de sus "Heder": corta introduccién, lucha, explosion,
descarga del corazén en una cantinela ardiente,
caida en un epilogo mudo: un drama en una pagina
impresa.» La locura de Wolf, rigurosamente contem-
poranea de la de Nietzsche, heredera en parte de la
de Schumann, se explica mucho més alla de la pato-
logia: es una de esas locuras simbdlicas cuya catas-
trofe personal aparece como inseparable de las la-
cras del mundo en torno, en este caso el de Viena, el
mas brillante y el mas podrido, en el fondo, de lo que
llamamos «época de seguridad».

No nos engafiemos: Wolf, aun mas que Fauré, el cul-
pablemente olvidado, es, por una parte, hondamente
impopular y, por otra, cebo de maximo goce para una
minoria. El «lied», de por si, no es mayoritario:
Adorno sefial6 agudamente coémo la grandeza de este
género, inseparable de una apuradisima simplicidad,
es la gran barrera contra una mentalidad, la bur-
guesa, muy atenida al poderio y al patetismo retérico.
Los «lieder» de Schubert, de Schurnann, de Brahms,
del mismo Beethoven, siempre menos populares que
la obra instrumental, se han defendido precisamente
a través del éxito de esa obra. El caso de Wolf, bien
sintomatico de su vision extremista, no es ése: lo
esencial de su obra esta en el «lied». Si ahondamos
mas en la causa de la impopularidad, ahondamos
también en las razones del profundo carifio de una
minoria. Wolf no usa del poema como pretexto para
dar salida a un caudal melédico, ni tampoco aplica a
los poemas una inspiracion «general» muy pegada a
los titulos: desentrafia la palabra, su sentido y su so-
nido fisico, profundizando al maximo. El exaltado
wagnerismo de Wolf estd, precisamente, en que no
cabe tarareo de so6lo melodia: sin el conocimiento
exacto del texto, a ser posible de memoria, el gozo es



imposible; pero conocido el texto, sea de Goethe o
de Morike (jo de Miguel Angel!), se disfruta con la
apariciéon de un nuevo lenguaje.

Los ciclos de Wolf han nacido a borbotones, partos
de estados de alucinacién que alternan con los de-
presivos, hasta que éstos, por fin, le llevan a la irrepa-
rable locura. La genialidad de Wolf reside en que esa
alucinacion, ese ejemplo maximo de creacién en
trance, va unida a una absoluta perfeccion de escri-
tura y con la maxima economia de elementos: cada
«lied» es un perfecto monodrama, un perfecto mino-
drama, y escojo estas palabras porque el imposible
buscado por Wolf, imposible que él veia como abso-
lutamente necesario, estaba en llevar a la forma pe-
quefia, o sea a la intensidad maxima, lo que en Wag-
ner era inseparable de la escena.

Todo el romanticimso estd en Wolf como resumen, y
cuando ese romanticismo es la actitud «oficial», el
rincon de gratuito sentimentalismo de la burguesia,
el muasico vive con la desnudez maxima todos y cada
uno de los capitulos. Basta un ejemplo: en el mundo
germano de Bismarck, Goethe tiene su Olimpo, leja-
nisimo de todo «compromiso», mientras que en Wolf
resucita el Goethe atormentado o el Goethe que se
rie a solas. Lo mismo ocurre con dos temas insepa-
rables del afan exdético del romanticismo: lo italiano y
lo espafiol dejan de ser temas de superficie pinto-
resca para ser dolor o risa en carne viva. No en balde
escribo lo de la risa, que en los lieder de Wolf es tan
trascendental y dionisiaca como en Nietzsche. No ol-
videmos tampoco la enorme tensién de los «lieder»
religiosos, aun en los amparados en la dulzura del
villancico espafiol. Ya era mucho la busqueda del
«misterio» en Mahler, pero habria que estar al borde
de la locura, como es el caso de Wolf, para querer
aferrarse al misterio concreto, a la palabra clara-
mente significativa. Importantisimo es sefialar otro
«imposible-necesario»: un piano para el «lied», piano
que, si wagneriano en la idea, es modernisimo e inac-
tual, precursor y sin herederos, al crear a través de
cromatismos delirantes, de acordes que espantaban y
entusiasmaban a Bruckper, de rasgos extraordinarios
de plasticidad, verdaderos «objetos sonoros».

¢ Wolf, siempre impopular? La verdad es que, si-
guiendo el ejemplo de Fischer-Dieskau, de nuestra
Teresa Berganza, sus «lieder» se cantan mas y, sobre
todo, pasan al disco. Quizas esa impopularidad que
le anegaba ya en vida pueda ser achicada si se pre-
senta su biografia, su locura, como enfrentadas con-
tra su tiempo, contra lo que pudo haber de concesién
en el mismo Mahler. No es un azar la forma como le
presenta Ken Rusell, y es conmovedor que el titulo
goethiano méas entrafiable —«Kenst du das Land?»—
aparezca como intenso inciso en el filme wagneriano
de Visconti.

Federico  Sopefia  Ibafez



MONTSERRAT ALAVEDRA
(Soprano)

Esta joven cantante espafiola nacida en 1945 inicié
brillantemente una carrera internacional, cuya pre-
sentacion en 1967 estuvo avalada por el prestigioso
Erik Werba.

Empezé los estudios musicales a los doce afios. Be-
cada por la Fundacién March, marché a Austria,
donde fue alumna durante varios afios en el Mozar-
teum (Salzburgo) de los profesores L. Egger, V. Kraus
Ursuleac y P. Schilhawsky, y continudé su formacion
en Madrid con L. Rodriguez Aragon.

Su repertorio alcanza desde la Mdusica del Renaci-
miento hasta la Contemporanea, y es muy extenso.
Desde 1967 actua en Espafia y en el extranjero en
Recitales, Oratorio y Opera. Ha actuado en Salzburgo
bajo la direccién de B. Paumgartner. Su primera ac-
tuacion en Viena, invitada y acompafiada por E. Wer-
ba, le abrié las puertas para actuar en las «Wiener
Festwochen» al afio siguiente con un programa dedi-
cado a Mozart. Seguidamente lleva a cabo una ex-
tensa jira de conciertos por Alemania, con grabacio-
nes para importantes emisoras de radio de aquel
pais. Canta Gn ©l «Queen EliscibGth Hbll» de Londres
durante tres afios seguidos en conciertos dedicados
a obras de Bach y Mozart, bajo la direccién de Ge-
raint Jones, con la orquesta de su nombre. Graba en
estos afios para la BBC Radio y Television en Gales y
Londres, y actua también en el «Lake District Festi-
val» y en Edimburgo.

Debuta en Norteamérica en el marco del Congreso
Internacional de Juventudes Musicales en Montreal
(Canada), representando a Espafia, con un éxito de
publico y critica tal que le abre las puertas para can-
tar de nuevo en Canada (Vancouver, Edmonton, Win-
nipeg, Calgary, etc.) y en Estados Unidos (New York y
New Orleans), obteniendo magnificas criticas en to-
dos los peridodicos, entre ellos el «New York Times».
Desde su presentacion ha actuado, ademas, en Paris,
Varsovia y otras ciudades de Polonia, de Bélgica y de
Africa del Sur, en recitales, conciertos con orquesta,
radio y television.

Ha estrenado varias obras de compositores espafo-
les contemporaneos y ha actuado, entre otros, en el
Festival d'Art Contemporain de Royan (Francia).
En Espafa es colaboradora habitual en los concier-
tos de las Orquestas «Ciudad de Barcelona» y «Radio
y Television de Madrid» bajo la direccién de los
maestros Odon Alonso, E. Garcia Asensio y A. Ros-
Marba, actuando también con orquestas extranjeras
a su paso por Espafia. Ha colaborado también en el
Festival Internacional de Barcelona, Festival de Ca-
daqués, Festival de Pollensa, Festival de S'Agaro, de
La Corufa, Festival de la Opera de Madrid, Decena de
Musica en Toledo..., etc.



Tiene editados varios discos de compositores clasi-
cos y romanticos (Purcell, Mozart, Brahms) y obras
de rara grabacion, como son las canciones de Falla,
Albéniz, Rodrigo y E. Halffter sobre poemas origina-
les franceses; la version integra del «Combat del
somni», de F. Mompou; canciones de Lutoslawski, de
M. G. Malibran.

Ha actuado en los ciclos de conciertos de la Funda-
cion J. March interpretando obras de C. Halffter y
F. Mompou («Homenaje a Federico Mompou»).

MIGUEL ZANETTI naci6 en Madrid. Discipulo de José
Cubiles, obtuvo, entre otros, los premios Extraordina-
rios de Virtuosismo del Piano y Armonia en el Real
Conservatorio de Musica de Madrid. Dedicado de
lleno a la labor de acompafiamiento y musica de Ca-
mara, se especializa con profesores como  Erik
Werba, Mrazek y Laforge, en Viena, Salzburg y Paris.
Ha colaborado con importantisimas figuras como Vic-
toria de los Angeles, Montserrat Caballé, Pilar Loren-
gar, Teresa Berganza, Alfredo Kraus, Christian Ferras,
Nicolai Gedda, André Navarra, Salvatore  Accardo,
Thomas Hemsley, Irmgard  Seefried, Elizabeth  Sch-
warzkopf, Teresa  Stich-Randall, Kulka, Lebn Ara,
Victor  Martin, recorriendo  todo el mundo:  Euro-
pa, Asia, América, Australia, Japén, actuando en
las principales salas de concierto y en festivales
internacionales, como Granada, Santander, Edin-
burgh, Osaka, Besancon, Newcastle, Dobrovnik, etc.
En-tre las criticas hubo quien le consideré el sucesor
de Gerald Moore (Seebon Kurier, de Viena).

Fue becado en dos ocasiones por la Fundacién Juan
March para realizar sus estudios de perfecciona-
miento de interpretacion del Lied aleman, de Musica
de Camara y de interpretacion de la Cancién Fran-
cesa, en Salzburg, Viena y Paris.

Ha grabado mas de 20 LP en diferentes firmas.
En la actualidad es Catedratico interino del Reperto-
rio Vocal Estilistico, de la Escuela Superior de Canto
de Madrid.
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EL «LIED» ROMANTICO

Cuando al comienzo de siglo se funda en Madrid la
Sociedad Filarménica, ciclos enteros del «lied» ro-
mantico se estrenan en Madrid; lo mismo ocurrira
quince afos mas tarde al fundarse la Sociedad Na-
cional de Mdusica, y esa buena «constante» sera man-
tenida por la Sociedad de Cultura Musical. En nues-
tra posguerra, el cultivo del «lied» a través de la cate-
dra de canto del Conservatorio de Madrid, permitid
crear una verdadera escuela espafiola del género: en
la memoria de los buenos aficionados esta una fa-
mosa serie en la que Lola Rodriguez Aragdn inter-
pret6 los grandes ciclos romanticos, de Schubert a
Fauré, en la parte central de los programas de la
Agrupacién Nacional de Mdusica de Camara.

La densidad y la finura, la sensibilidad y la cultura de
la aficion musical se miden, precisamente, por el
grado de carifio hacia el «lied»: la perfeccién formal,
la musica para los mas grandes poetas, desde Goethe
hasta Verlaine, la ausencia de retoérica, la calidad del
piano protagonista junto a la voz, el repertorio como
inagotable de los grandes temas romanticos, la téc-
nica vocal depuradisima, se reunen para elevar y pro-
fundizar lo que antafo se llamaba «musica de salén».
No olvidemos lo que el «lied» ha supuesto y supone
en el éxito mundial de las grandes cantantes espafio-
las. La afluencia multitudinaria a los grandes concier-
tos orquestales, la pasion por el divismo de las batu-
tas, la frecuencia peligrosa de los Illamados «macro-
conciertos» exigen como contrapeso de refina-
miento, de hondura, de cultivo de la intimidad, el ser-
vicio al «lied». Ese servicio, unanimemente pedido
por la critica, se quiere cumplir en esta serie de cinco
conciertos. Que sean espafioles los intérpretes da ca-
racter entrafiable a la serie y es exponente de la rea-
lidad y vigencia de esa escuela espafola citada.

Federico Sopefia  Ibafez



PROGRAMA
STRAUSS

|
CANCIONES DE PRIMERA EPOCA

Die Nacht (Gilm) Op. 10, 3

Stiandchen (Schack) Op. 17, 2

Du meines Herzens Krénelein (Dahn) Op. 21, 2
Ali mein Gedanken (Dahn) Op. 211

Morgen (Mackay) Op. 27, 4

Caecilie (Hart) Op. 27, 2

Traum durch die Damerung (bierbaum) Op. 29, 1
Schlagenden Herzen (Bierbaum) Op. 29, 2
Meinem Kinde (Falke) Op. 37, 3

Fiir funfzehn Pfennige (Knaben Wunderhorn)
Op. 36, 2

Il
CANCIONES DE ULTIMA EPOCA

De los «Brentano-Lieder» Op. 68
Ich wollt ein Strdusslein binden
Séausle, liebe Myrte
Amor

De los «Kleine Lieder» Op. 69
Der Sterne (Arnim)

Einerlei (Arnim)
Schlechtes Wetter (Heine)
Der Pokal (Arnim)

Soprano: Ana Higueras
Piano: Miguel Zanetti



DIE NACHT (Gilm)

Aus dem Walde tritt die Nacht,

aus den Baumen schleicht die leise,
schaut sich um in weiten Kreise,

nun gib acht.

Alle Lichter dieser Welt

alle Blumen, alle Farben l6scht sie aus
und stiehl die Garben weg

vom Feld.

Alles nimmt sie, was nur hold,
nimmt das Silber weg des Stroms,
nimmt vom Kupferdach des Doms
weg das Gold.

Ausgeplindert steht der Strauch,
ricke ndher Seel an Seele;

o die Nacht, mir bangt, sie stehle
dich mir auch.

STAENDCHEN (Schack)

Mach auf, mach auf, doch leise, mein Kind,

um keinen vom Schlummer zu wecken.

Kaum murmelt der Bach, kaum zittert im Wind
ein Blatt an den Bischen und Hecken.

Drum leise, mein Madchen, dass nicht sich regt,
nur leise die Hand auf die Klinke gelegt.

Mit Tritten, wie Tritte der Elfen so sacht,

um uber die Blumen zu hipfen,

fliegt leicht hinaus in die Mondscheinnacht,

zu mir in den Garten zu schlipfen.

Rings schlummern die Bliten am rieselnden Bach
und duften im Schlaf, nur die Liebe ist wach.

Sitz nieder, hier dammert's geheimnisvoll

unter den Lindenbaumen,

die Nachtigall uns zu Haupten soll

von unseren Kissen traumen

und die Rose, wenn sie am Morgen erwacht
hoch glihn von der Wonneschauern der Nacht.

DU MEINES HERZENS KROENELEIN (Dahn)

Du meines Herzens Krdnelein,

du bist von lautrem Golde,

wenn andere daneben sein,

dann bist du noch viel holde.
Die andern tun so gern gescheit,
du bist gar sanft und stille,

dass jedes Herz sich dein erfreut,
dein Glick ist's, nicht dein Wille.

Die andern suchen Lieb uns Gunst
mit tausend falschen Worten,

du ohne Mund und Augenkunst
bist wert an allen Orten.

Du bist als wie die Ros im Wald,
sie weiss nichts vor ihrer Blite,
doch jedem, der voruberwallt,
erfreut sie das Gemiite.



LA NOCHE (Gilm)

Del bosque sale la noche,

de los arboles se desliza silenciosa,

y mira a su alrededor,

cuidado ahora.

Apaga todas las luces de este mundo,
todas las flores, todos los colores,

y. hurta los haces

del campo.

Se lleva todo lo que es amable,

se lleva la plata del rio,

del tejado de cobre de la catedral
se lleva el oro.

Desvalijado queda el arbusto,
acércate mas, alma con alma,

joh! la noche, tengo miedo

de que también me robe tu persona.

SERENATA (Schack)

Abrid, abrid, pero suavemente, nifia mia.

para no sacar a nadie de su suefio.

Apenas murmulla el arroyo, apenas se agita en el viento
hoja alguna en setos y arbustos.

Por ello suavemente, nifia mia, que nada se mueva,

tan sdlo la mano descansando suavemente en la puerta.

Con pasos tan delicados como los de los elfos

para saltar por encima de las flores,

vuela suavemente hacia la noche de claro de luna.
para entrar conmigo en el jardin.

A nuestro alrededor reposan las flores en el arroyo

y en suefios exhalan su perfume, tan sélo vela el amor.

Siéntate, la oscuridad estd llena aqui de misterio

bajo los tilos,

sobre nuestras cabezas un ruisefior

soflara con nuestros besos

y la rosa, cuando de mafiana despierte,

resplandeciente se alzara por la jubilosa tormenta de la no-
che.

OH TU, CORONITA DE MI CORAZON (Dahn)

Oh ta, coronlta de mi corazén

eres de oro puro,

y cuando otras estan a tu lado,

resultas mucho mas dulce.

A las otras les gusta parecer inteligentes,
td eres ran dulce y placida,

que cualquier corazén se alegra contigo,
y es ésta tu dicha, que no tu voluntad.

Las obras buscan amor y favores

con miles de falsas palabras,

td sin labios ni arte en los ojos

eres estimada en cualquier lugar.

Eres como la rosa en el bosque

que no sabe nada de su flor,

pero que a cualquiera que pase por delante
le alegra el corazoén.



ALL MEIN GEDANKEN (Dahn)

All mein Gedanken, mein Herz und mein Sinn,
da, wo die Liebste ist, wandern sie hin.
Geh ihres Weges trotz Mauer und Tor,

da halt kein Riegel, kein Graben nicht vor,
gehn wie die Voégelein hoch durch die Luft,
brauchen kein Bricken Uber Wasser und kluft,
finden das Stadtiein und finden das Haus,
finden ihr Fenster aus allen heraus.

Und klopfen und rufen:

mach auf, lass uns ein,

wir kommen vom Liebsten

und grissen dich fein.

MORGEN (Mackay)

Und Morgen wird die Sonne wieder scheinen
und auf dem Wege, den ich gehen werde,
wird uns, die Glicklinchen, sie wieder einen
inmmitten dieser sonnenatmenden Erde...

Und zu dem Strand, dem weiten, wogenblauen,
werden wir still und langsam niedersteigen,
stumm werden wir uns in die Augen schauen,

und auf uns sinkt des Glickes stummes Schweigen...

CAECILIE (Hart)

Wenn dunes wisstest,

was trdumen heisst von brennenden Kissen,
von Wandern und Ruhen mit der Geliebten,
Aug in Auge,

und kosend und plaudernd,

wenn du es wisstest,

du neigtest dein Herz!

Wenn du es wisstest,

was bangen heisst in einsamen Né&chten,
umschauert vom Sturm, da niemand tréstet
milden Mundes die Kampfmude Seele,
wenn du es wisstest,

du kamest zu mir.

Wenn du es wisstest,

was leben heisst, umhaucht vori der Gottheit
Weltschaffendem Atem,

zu schweben empor, lichtgetragen,

zu seligen Ho6hn,

wenn du es wisstest,

du lebtest mit mir!



TODOS MIS PENSAMIENTOS (Dahn)

Todos mis pensamientos, mi corazén y mi sentido
se dirigen alli, donde estd la amada.

Recorren su camino a pesar de muros y puertas,
no les detienen pestillos ni fosas,

vuelan como los pajaritos por el aire,

no precisan puentes sobre torrentes y abismos,
encuentran la ciudad y encuentran la casa,
encuentran su ventana entre las demas.

Y golpean y llaman:

abrid, dejadnos entrar,

venimos del amado

y te saludamos con delicadeza.

MANANA (Mackay)

Y manana volvera a brillar el sol

y en el camino, que yo recorreré, nos unira de nuevo

a nosotros los dichosos,

en medio de esta tierra que respira sol...

Y bajaremos a la playa, amplia, de ondulaciones azules,
lenta y silenciosamente,

mudos nos miraremos a los ojos,

y sobre nosotros descendera el mudo silencio de ia felici-
dad.

CAECILIE (Hart)

iSi tu supieras

lo que significa sofiar con besos ardientes,
con caminar y descansar junto a la amada,
mirarse a los ojos,

acariciando y charlando,

si tu supieras,

inclinarias tu corazén!

Si tu supieras

lo que significa tener miedo en noches solitarias,
estremecido por la tormenta, cuando nadie conforta
con suaves palabras el alma fatigada por ia lucha,
si td supieras,

vendrias a mi.

Si tu supieras

lo que significa vivir respirando el halito
creador de la divinidad,

volando, lleno de luz,

hacia las radiantes alturas,

si tu supieras,

jvivirias conmigo!



TRAUM DUCH DIE DAEMMERUNG (Bierbaum)

Weite Wiesen im Dammergrau;

die Sonne verglomm, die Sterne ziehn,
nun gen ich hin zu der schdénen Frau,
weit Uber Wiesen im Dammergrau,

tief in den Busch von Jasmin.

Durch Dammergrau in der Liebe Land;
ich gehe nicht schnell, ich eile nicht;
mich zieht ein weiches samtenes band
durch Dammergrau in der Liebe Land,
in ein blaues mildes Licht.

SCHLAGENDEN HERZEN (Bierbaum)

Lieber Wiesen und Felder ein Knabe ging;
Kling klang, schlug ihm das Herz,

es glanzt ihm am Finger von Golde ein Ring,
kling klang, schlug ihm das Herz!

Oh Wiesen, oh Felder, wie seid ihr schon!

Oh Berge, o Taler wie schon!

Wie bist du gut, wie bist du schdn,

Du gold'ne Sonne in Himmelshdhn!

Schnell eilte der Knabe mit fréhlichen Schritt.
Nahm manche lachende Blume mit.

Lieber Wiesen und Felder weht FrPuhlingswind,
Uber Berge und Walder weht Frihlingswind,
im Herzen mir innen weht Fruhlingswind,

det treibt zu dir mich leise, lind.

Zwischen Wiesen und Feldern ein Madel stand,
hielt Uber die Augen zum Schauen die Hand.
Lieber Wiesen und Felder, uber Berge und Walder,
zu mir schnell kommt er her,

o wenn er bei mir schon war.

Kling, klang, schlug ihr das Herz.

MEINEM KINDE (Falke)

Du schlafts und sachte neig' ich mich
Uber dein Bettchen und segne dich.
Jeder behutsame Atemzug

ist ein schweifender Himmelsflug,

ist ein Suchen weit umbher,

ob nicht denn ein Sternlein war',

wo aus eitel Glanz und Licht

Liebe sich ein Glickskraut bricht,
das sie gefligelt hernieder tragt

und dir auf's weisse Deckchen legt.
Du schlafts und sachte neig' ich mich
Uber dein Bettchen und segne dich.



SUENO POR EL CREPUSCULO (Bierbaum)

Amplias praderas en el gris crepuscular;

el sol se apaga lentamente, las estrellas avanzan,
me dirijo ahora a la bella mujer,

por las praderas en el gris crepuscular,

perdido en la mata de jazmin.

Por el gris crepuscular al pais del amor;

no voy deprisa, no corro;

me empuja una delicada cinta de terciopelo
por el gris crepuscular al pais del amor,

a una suave luz azul.

CORAZONES PALPITANTES (Bierbaum)

A través de praderas y campos caminaba un muchacho;
kling, klang, palpitaba su corazon,

en su dedo le brilla un anillo de oro,

ikling, klang, palpitaba su corazén!

iOh praderas, oh campos, qué bellos sois!

ijOh montafnas, oh valles, qué bellos!

ijQué bueno eres, qué bello eres,

sol dorado en lo alto del cielo!

Corria el muchacho con paso alegre.

Cogi6 algunas flores sonrientes.

A través de praderas y campos sopla el viento primaveral,
a través de montafias y vosques sopla el viento primaveral,
y en mi corazén sopla el viento primaveral

que me lleva a ti suavemente, dulcemente.

Entre las praderas y los campos estaba una nifa,

sobre sus ojos tiene la mano para mirar.

A través de praderas y campos, a través de montafias y
viene él veloz a mi, [bosques
oh, si ya se encontrara a mi lado.

Kling, klang, palpitaba su corazon.

A MI NINO (Falke)

Duermes y callandito me inclino

sobre tu camita y te bendigo.

Cada delicado hélito

es un errante vuelo celestial,

una larga busqueda

si no habria una estrellita

en la que de tanto esplendor y luz y

amor se desprendieran las hierbas de la felicidad,
y descendiendo de forma alada

quedaran depositadas sobre la mantita blanca.
Duermes y callandito me inclino

sobre tu camita y te bendigo.



FUER FUNFZEHN PFENNIGE (Aus «Feiner Almanach»
Knaben Wunderhorn)

Das Magdlein will ein' Freier habn,
und sollt sie'n aus der Erde grabn,
fur finfzehn Pfennige.

Sie grub wohl ein, sie grub wohl aus
und grub nur einen Schreiber heraus
fur finfzehn Pfennige.

Der Schreiber hatt des Gelds zu viel,
er kauft dem Madchen was sie will
fur funfzehn Pfennige.

Er kauft ihr einen Giurtel schmall.
der starrt von Gold wohl dberall,

Fur finfzehn Pfennige.

Er kauft ihr einen breiten Hut,

der war wohl fir die Sonne gut,

fir finfzehn Pfennige.

Schreiber:

Wohl fir die Sonn', wohl fir den Wind,
bleid du bei mir, mein liebes Kind
fur finfzehn Pfennige.

Bleibst du bei mir, bleib ich bei dir,
all meine Giter schenk' ich dir,

sin finfzehn Pfennige.

Magdlein:

Behalt dein Gut, lass mir mein Muth,
kein andre doch dich nehmen thut
fur finfzehn Pfennige.

Schreiber:

Dein guten Mut, den mag ich nicht,
hast traum von treuer Liebe nicht
fur finfzehn Pfennige.

Dein Herz ist wie ein Taubenhaus,
geht einer nein, der andre aus

fur funfzehn Pfennige.

CANCIONES DE ULTIMA EPOCA DE LOS
«BRENTANO-LIEDER»

ICH WOLLT EIN STRAUSSLEIN BINDEN (Brentano)
Ich wollt ein Strausslein binden,
da kam die dunkle Nacht,

kein Blimelein war zu finden,
sonst hatt ich dir's gebracht.
Da fléssen von den Wangen
mir Tranen in den Klee,

ein Blimlein aufgegangen

Ich nun in Garten seh.

Das wollte Ich dir brechen
wohl in dem dunklen Klee,
doch fing es an zu sprechen:
«Ach, tue mir nicht weh!

Sei freundlich in Herzen,
betracht dein eigen Leid,

und lasse mich in Schmerzen
nicht sterben vor der Zeit!»

Und hatt's nicht su gesprochen,
im Garten ganz allein,

so hatt ich dir's gebrochen,
nun aber darf's nicht sein.
Mein Schatz ist ausgeblieben,
ich bin so ganz allein.

Im Lieben wohnt Betriiben,

und kann nicht anders sein.

des



POR QUINCE PFENNIGS (de «Feiner Almanach»
Knaben Wunderhorn)

La nifia quiere un pretendiente

y uno debe sacar de la tierra

por quince pfennigs.

Cavo y excavo

y tan solo un escribano saco

por quince pfennigs.

El escribano tiene mucho dinero,
compra a la muchacha lo que desea
por quince pfennigs.

Le compra un estrecho cinturén
cubierto todo de oro

por quince pfennigs.

Le compra un ancho sombrero,
bueno para el sol,

por quince pfennigs.

Escribano:

Bueno para el sol, bueno para el viento,
quédate a mi lado, nifia querida,

por quince pfennigs.

Si te quedas a mi lado, yo a tu lado estaré,
todos mis bienes te regalaré

por quince pfennigs.

Nifa:

Guarda tus bienes, déjame mi animo
pues ninguna otra se atreve a llevarte
por quince pfennigs.

Escribano:

Tu buen animo yo no quiero,
desconfiaste de un amor fiel

por quince pfennigs.

Es tu corazén como un palomar,
uno entra, otro sale

por quince pfennigs.

UN RAMILLETE QUISE HACER (Brentano)

Un ramillete quise hacer,
mas llegé la oscura noche,
ninguna florecilla pude encontrar,
si no te la hubiera traido.
De mis mejillas caian

las lagrimas en la hierba,
cuando una florecilla abierta
vi en el jardin.

Para ti quise cortarla

en el oscuro jardin,

mas comenz6 a hablar:

«jAy, no me hagas dafo!

Sé benévolo en tu corazon,
considera tu propia afliccion,
y no dejes que con dolor
muera antes de tiempo»

Si no hubiera hablado asi
tan séla en el jardin,

para ti la hubiera cortado,
mas no pudo ser asi.

Mi bien no ha llegado

y estoy tan solo.

En el amor mora la tristeza,
y no puede ser de otro modo.

del



SAUSLE, LIEBE MYRTE!

Sausle, liebe Myrte!

Wie still ist's in der Welt,

der Mond, der Sternenhirte

auf klarem Himmelsfeld,

treibt schon die Wolkenschaffe

zum Born des Lichtes hin,

schlaf, mein Freund, o schlafe,

bis ich wieder bei dir bin!

Sausle, liebe Myrte!

Und trdumt im Sternenschein.

die Turteltaube girrte

ihre Brut schon ein.

Still ziehn die Wolkenschafe

zum Born des Lichtes hin,

schlaf, mein Freund, o schlafe,

bis ich wieder bei dir bin!

Horst du, wie die Brunnen rauschen?
Horst du, wie die Grille zirpt?

Stille, stille, lasst uns lauschen,
selig, wer im Trdumen stirbt,

selig, wen die Wolken wiegen,
wenn der Mond ein Schlaflied singt;
Oh! wie selig kann der fliegen,

dem der Traum der Fligel schwingt,
dass an blauer Himmelsdecke
Sterne er wie Blumen pflickt;
Schlafe, trdaume, flieg, ich wecke
bald dich auf und bin beglickt!

AMOR (Brentano)

An dem Feuer sass das Kind
Amor, Amor und war blind;

wie er mit den Flugeln fachelt,
wie er zu der Warme lachelt,

hut dich, Amor, hit dich, Kind!
Und die Flamme wachst im Wind,
Amor, Amor, hit dich Kind!
Wenn die Fluglein dir entbrennen,
wirst du in die Dornen rennen,
hit dich, hit dich, blindes Kind!
Doch es horet nicht das Kind;
Amor, Amor, sieh geschwind,
Faltt ein Funklein in den Flugel,
schreiend stlirzt nun ven dem Hugel
das bestrafte bdse Kind.

Wo er eine Quelle find,

Amor, Amor, sucht das Kind;
sieh, da stlirzt er in die Dorne,
die am Weg vom alten Zorne
boshaft aufgestellt sind.

Mutter, Mutter, komm geschwind,
Amor, Amor brent. das Kind!

Mit den Dornen auch verglihten
all die Rosen, die dran bliten,
strafe, Mutter, nun das Kind.
Doch ach! Mutterlieb ist blind,
Amor, Amor ward gelind

von der Mutter ausgescholten,
und in Feuer neu vergolden

liess die Fluglein sie dem Kind.



SUSURRA, MIRTO QUERIDO

iSusurra, mirto querido!

iQué silencioso esta el mundo,

la luna, pastor de las estrellas,

en el claro campo celestial,

conduce ya las ovejas de nubes

hacia el manantial de la luz,

duerme, amigo mio, oh duerme,

hasta que de nuevo esté junto a til
iSusurra, mirto querido!

iY suefia bajo la luz de las estrellas,

la tortola ya arrullé

a su nidada.

En silencio marchan las ovejas de nubes
hacia el manantial de la luz,

duerme, amigo mio, oh duerme,

hasta que de nuevo esté junto a ti!

¢ Oyes cémo murmuran los manantiales?
¢ Oyes como canta el grillo?

Silencio, silencio, escuchemos,

dichoso aquél que muere en suefios,
dichoso aquél al que mecen las nubes
cuando la luna canta una cancién de cuna.
jOh! cuan dichoso puede volar aquél

a quien el suefio bate las alas,

y en la azul bdveda celestial

coge estrellas cual flores;

jduerme, suefa, vuela, pronto

te despertaré y seré feliz!

AMOR (Brentano)

Junto al fuego estaba el nifo,

Amor, Amor y era ciego;

jcomo mueve las alas,

como sonrie al calor,

cuidate, Amor, cuidate nifo!

Y la llama crece en el viento,

Amor, Amor, cuidate nino!

iSi te ardieran las alitas,

correras a las espinas,

cuidado, cuidate, nifio ciego!

Mas no escucha el nifo;

Amor, Amor, mira rapido,

cae una chispita en las alas,

gritando baja ahora de la colina

el castigado nifio malo.

Dénde encontrar una fuente,

Amor, Amor, busca el nifo;

mira, ahora se precipita en las espinas,
que en el camino del enojo
malignamente estan colocadas.
iMadre, madre, ven rapido,

Amor, Amor arde, el nifo!

Junto con las espinas también se van extinguiendo
las flores que al lado florecen,
castiga, madre al nifio!

Mas, jay!, el amor de madre es ciego,
Amor, Amor es dulcemente

por la madre reprendido

y permite que de nuevo al fuego

se doren las alitas del nifio.



DER STERN (A. von Arnim)

Ich sehe ihn wieder
der lieblichen Stern;
er winket hernieder,

er nahte mir gern;

er warmet und funkelt,
je naher er kdmmt,

die andern verdunkelt,
die Herzen beklemmt.
Die Haare im Fliegen
er eilet mir zu,

das Volk trdumt von Siegen,
ich traume von Ruh.
Die andern sich deuten
Die Zukunft daraus,
vergangene Zeiten

mir leuchten ins Haus.

EINERLEI (A. von Arnim)

lhr Mund ist stets derselbe,
sein Kuss mir immer neu,

ihr Auge noch dasselbe,

sein freier Blick mir treu;

O du liebes Einerlei,

wie wird aus dir so mancherleil!

SCHLECHTES WETTER (Heine)

Das ist ein schlechtes Wetter,

es regnet und stirmt uns schneit;
ich sitzte am Fenster und schaue
hinaus in die Dulkelheit.

Da schimmert ein einsames Lichten,
das waldelt langsam fort;

ein Mitterchen mit dem Laternchen
wankt Uber die Strasse dort.

Ich glaube, Mehl und Eier

und Butter kaufte sie ein;

sie will ein Kuchen backen
furs grosse Tochterlein.

Die liegt zu Haus im Lehnstuhl,
und blinzelt schlafrig Ins Licht;
die goldnen Locken wallen
Uber das silisse Gesicht.

DER POKAL (A. von Arnim)

Freunde, weihet der Pokal

jener fremden Menschenwelt,
die an gleichem Sonnenstrahl
sich erhellt, gesellt, gefallt;
Glick den lieben Unbekannten,
Licht-gesandten, Herzverwandten,
deren Augen Ubergehn,

wenn sie in die Sonne sehn.



LA ESTRELLA (A. von Arnim)

De nuevo la veo,

la estrella querida,
hace sefas,

se me acerca;

calienta y resplandece,
cuanto mas se acerca,
a las demas oscurece,
los corazones oprime.
Los cabellos al viento,
corre hacia mi,

el pueblo suefa con victorias,
yo con la paz suefio.
Los otros interpretan
el futuro en ello,
tiempos pasados

me alumbran la casa.

MONOTONIA (A. von Arnim)

Su boca es siempre la misma,
su beso siempre nuevo para mi;
sus ojos los mismos,

su franca mirada fiel a mi;

iOh, querida monotonia,

cuanta diversidad existe en ti!

MAL TIEMPO (Heine)

Hace mal tiempo,

llueve y sopla un fuerte viento y nieva;
estoy junto a la ventana y miro
fuera a la oscuridad.

Brilla alli una luz solitaria,

que lentamente se aleja;

una madrecita con el farolito
titubea por la calle.

Creo que comprd harina y huevos
y mantequilla;

quiere hacer un pastel

para su hijito mayor.

Ella estd en casa en el sillon,

y parpadea sofolienta a la luz;
los dorados rizos flotan

sobre su dulce rostro.

LA COPA (A. von Arnim)

Amigos, que la copa se dedique

a aquél mundo humano desconocido,

que bajo los mismos rayos de sol

se ilumina, reune y tolera;

felicidad para los queridos desconocidos,

para los enviados de la luz, para los unidos en el corazén,
Cuyos 0jos pasan por encima,

cuando al sol miran.

(Traduccién de los textos: Maria Nolla.)






STRAUSS

Emparedado entre Mahler y Wolf, pinchado y bien
pinchado a través de los escalofriantes, primeros
«lieder» —«Fruhelieder»— de l|a escuela vienesa,
¢por qué muchos de los ciento sesenta «lieder» de
Strauss permanecen muy gustosamente en el reper-
torio de los cantantes? La respuesta es obvia y doble:
la permanencia se gana a través de la técnica brillan-
tisima, pero no menos porque Strauss, no «modernis-
ta» en este campo, reposa en el «lied», y se siente
gustosa y hasta modestamente heredero de un siglo
completo de romanticismo.

Los «lieder» de Strauss no intentan esa unién de ba-
rroco y de facil Freud que se vive en su teatro, nj
tampoco van empujados por la gran tempestad de
Hugo von Hoffmansthal. Creo que fue Mahler, al me-
nos asi lo dice la tradicion oral, el que dijo de manera
peyorativa que en este mundo liederistico de Strauss
«hasta las penas son demasiado felices». Strauss, en
el fondo, lo creo sinceramente, vuelve de alguna ma-
nera, servido por la técnica esplendorosa, a la esté-
tica de la «romanza de salén», la que exige siempre
brillantez y sentimentalismo; vuelve a ella pero no sin
recordar la postura de Liszt, y asi hace de lo brillante
exposicion de gran técnica y de lo sentimental «afec-
to». Ambas cosas dan nobleza a lo que pudo ser soélo
«obra de buen oficio». Es natural que en la técnica
vocal de los «lieder» influya de manera clarisima la
teatralidad. Como ocurre a la inversa: lo mas lirico de
su teatro es heredero del «lied».

Al final de la vida todo cambia; Strauss, el frio y cal-
culador, el de caligrafia que estremece por la perfec-
cion, repite el misterio-milagro del compositor que
asume en musica su adiés a la vida: los llamados
«cuatro dultimos lieder», por texto escogido, por
aliento como de gran suspiro, por delicadisima envol-
tura orquestal, no son romanza de salén sino una
vuelta transfigurada a una adolescencia que buscaba
la paz dentro de la tormenta. Una gran batalla ganada
al final, una musica que no seria despreciada por
Mahler, si viviera, y quizas tampoco por los mas liri-
cos de la escuela vienesa. La innegable, conmove-
dora hermosura de esta obra tiene hoy mismo un
cierto efecto retroactivo sobre lo anterior, que ya no
se interpreta sélo a través de la brillantez, aunque,
insisto, el brillo, ahi, es, muchas veces, brillo de dia-
mante.

Federico  Sopefia  Ibafiez



ANA HIGUERAS

Estudia canto con Lola Rodriguez Aragdén, obte-
niendo el Premio Extraordinario fin de carrera «Lu-
crecia Arana», del Real Conservatorio de Musica de
Madrid, y el Primer Gran Premio de los Teatros Liri-
cos Franceses en el Concurso Internacional de Canto
de Toulouse.

Actiua con las primeras orquestas y directores y en
los principales Festivales nacional y extranjeros.
De 1970 a 1974 es contratada por la Opera del Estado
de Viena, para actuar en sus teatros nacionales
Staatsoper y Volksoper como primera soprano colo-
ratura, alternando esta actividad con actuaciones
como artista invitada en diversos teatros y salas de
concierto de Austria, Suiza, Alemania, Holanda, ltalia,
Inglaterra, etc.

Desde 1970 es miembro estable del «Clemencic Con-
sort» Musica Antigua de Viena, con el que realiza
numerosas actuaciones en Europa y grabaciones en
disco y television.

Interviene en estrenos mundiales de Joaquin Rodri-
go, Ernesto Halffter, Carmelo Bernaola, Awedis
Djambazian, Camilo Togni, Claude Baker.

Realiza numerosas grabaciones en disco, radio y te-
levision en Espafa y en el extranjero.

Desde enero de 1977 es catedratico interino de canto
en la Escuela Superior de Canto de Madrid.



MIGUEL ZANETTI naci6 en Madrid. Discipulo de José
Cubiles, obtuvo, entre otros, los premios Extraordina-
rios de Virtuosismo del Piano y Armonia en el Real
Conservatorio de Musica de Madrid. Dedicado de
lleno a la labor de acompafiamiento y musica de Ca-
mara, se especializa con  profesores como  Erik
Werba, Mrazek y Laforge, en Viena, Salzburg y Paris.
Ha colaborado con importantisimas figuras como Vic-
toria de los Angeles, Montserrat Caballé, Pilar Loren-
gar, Teresa Berganza, Alfredo Kraus, Christian Ferras,
Nicolai  Gedda, André  Navarra, Salvatore  Accardo,
Thomas  Hemsley, Irmgard  Seefried,  Elizabeth  Sch-
warzkopf, Teresa Stich-Randall, Kulka, Leén Ara,
Victor  Martin, recorriendo todo el mundo: Euro-
pa, Asia, América, Australia, Japon, actuando en
las principales salas de concierto 'y en festivales
internacionales, como Granada, Santander, Edin-
burgh, Osaka, Besanqon, Newcastle, Dobrovnik, efc.
Entre las criticas hubo quien le consider6 el sucesor
de Gerald Moore (Seebon Kurier, de Viena).

Fue becado en dos ocasiones por la Fundacion Juan
March para realizar sus estudios de perfecciona-
miento de interpretacion del Lied aleman, de Musica
de Camara y de interpretacion de Ila Cancién Fran-
cesa, en Salzburg, Viena y Paris.

Ha grabado mas de 20 LP en diferentes firmas.
En la actualidad es Catedrético interino del Reperto-
rio Vocal Estilistico, de la Escuela Superior de Canto
de  Madrid.
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