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Joaquim Homs.

Robert Gerhard.



Poco proclive a ejercer de maestro y alejado durante décadas
de la vida musical espafola, la impronta de Robert Gerhard
no se dejo sentir en Espaiia de un modo evidente. En este
contexto, la figura de Joaquim Homs (1906-2003) destaca,
mas alla de su valor estético propio, por haber sido el tinico
discipulo, entre 1931y 1936, de Gerhard en Espana.

La estrecha relacion personal y estética entre Gerhard y
Homs constituye el eje que vertebra esta Aula de (Re)estre-
nos, con un programa que presenta un recorrido cronolo-
gicamente amplio por la musica de camara de ambos. Las
obras de Gerhard pertenecen a su periodo temprano o son
obras de circunstancia que, mostrando una faceta menos
conocida de este compositor, sefialan ya la direccion en la
que luego transcurriria su estética. Las de Homs son una
seleccion de su mejor produccion cameristica, especialmente
intensa en la década de los setenta, justo después de la desa-
paricion de su maestro en Cambridge y en plena ebullicion
de la creacién musical contemporanea en Barcelona, de la
que Homs fue uno de sus principales representantes.

FUNDACION JUAN MARCH



PROGRAMA

Miércoles, 9 de febrero de 2011. 19,30 horas

I

Joaquim Homs (1906-2003)
Sonata para violin solo
Moderato
Allegro vivace
Adagio
Allegro vivace

Robert Gerhard (1896-1970)
Sonata para clarinete y piano. Allegro vivace

Joaquim Homs
Impromptu, para violin y piano

Robert Gerhard
Estudio para el film Secret People para violin, clarinete y piano.
Allegretto
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Joaquim Homs

Dues invencions, para clarinete y piano
Moderato
Vivace

Robert Gerhard

Danzas de Don Quijote, para piano solo
Introduccion
La edad de oro
En la cueva de Montesinos

Joaquim Homs
Soliloqui, para clarinete solo

Robert Gerhard
Andantino para violin, clarinete y piano. Langsame viertel

Joaquim Homs
Trio para violin, clarinete y piano

TRiO MESSIAEN
David Ballesteros, violin
Cristo Barrios, clarinete
Gustavo Diaz-Jerez, piano



NOTAS AL PROGRAMA

1. Robert Gerhard nacié6 en Valls el afio 1896 y fue el ulti-
mo de los grandes discipulos de Felipe Pedrell. Junto con
Manuel de Falla, también formado por el mismo maestro,
son los maximos exponentes de la composicion espafiola en
activo antes de la guerra civil. Después de haber estudiado
piano con Granados y composicion con Pedrell, Gerhard se
trasladd a Viena el afio 1922 para completar su formacion
como compositor con Schoenberg. Por aquel entonces, el
maestro austriaco componia sus primeras obras con la técni-
ca dodecafdnica ideada por él, consistente en crear una serie
a partir de los doce semitonos de la escala cromatica, orde-
nados conforme a las caracteristicas de la pieza que se pre-
tendia componer. Definida esta serie, con ella se construia la
obra por circulacion sucesiva de las notas de la serie tanto en
vertical como en horizontal, porque el concepto de melodia
acompafada habia desaparecido y todo el conjunto devenia
una sola cosa. En consecuencia, Gerhard tuvo la oportuni-
dad de conocer la técnica de su maestro desde su origen. Sin
embargo, conviene que quede claro que Schoenberg no ha-
cia proselitismo y no ensefiaba el dodecafonismo a sus alum-
nos; su sistema pedagodgico consistia en tomar como punto
de partida la armonia clasica para implantar una disciplina
en el alumno, que paulatinamente iba liberando por el de-
sarrollo del sentido critico, a medida que iba poniendo de
manifiesto las deficiencias del sistema. Schoenberg ensefa-
ba a sus discipulos a actuar con libertad y asi lo manifestaba
claramente cuando en Style and idea (1951) escribia: “Nadie
debe entregarse a otras limitaciones que las impuestas por
su propio talento”. No deja de ser paraddjico que antes vy,
sobre todo, después de la ultima contienda mundial proli-
feraran los compositores dodecafénicos, sin que ninguno de
ellos hubiera sido alumno de Schoenberg sino simples imi-
tadores, en flagrante contradiccién con el maestro que pre-
tendian imitar, para quien el arte comienza donde termina
la imitacion.



Al regresar a Barcelona en 1929, Gerhard emprendié su
carrera musical siguiendo los pasos del nacionalismo mu-
sical preconizado por Pedrell e inspirandose en la musica
popular catalana, a la que aplicaba toda la sabiduria armoé-
nica adquirida en Viena y en Berlin. Al mismo tiempo de-
sarrolld una intensa actividad dinamizadora de la vida mu-
sical de Barcelona que culminé con la celebracién en 1936
del Festival Internacional de la Sociedad Internacional de
Musica Contemporanea (SIMC), de cuya organizacién fue
el secretario ejecutivo. Pocas semanas después de finalizar
el festival recibié un encargo de la compainia de los Ballets
Rusos, formalizado por el coronel de Basil, para la compo-
sicion de un ballet catalan sobre las fiestas de San Juan que
abria ante Gerhard la perspectiva de un porvenir muy hala-
giieno. El alzamiento militar contra la Reptiblica desmoroné
todas sus ilusiones. El desenlace de la contienda provoco el
exilio de muchos intelectuales y artistas, entre ellos Robert
Gerhard, cuyos nombres fueron cubiertos con el tupido velo
del silencio por parte de las autoridades vencedoras.

En 1939 Gerhard se establecié en Cambridge, pequefia po-
blacién universitaria de Gran Bretafia, sin otros recursos
que su talento y su formidable preparaciéon musical. Fueron
aquellos unos afios muy duros, pues a poco de instalarse en
Cambridge empez6 la segunda guerra mundial en la cual
Gran Bretafia se hallaba directamente implicada y que se
prolong6 hasta 1945. Alli era un desconocido exilado es-
pafiol que nunca se habia dedicado profesionalmente a la
pedagogia ni a la interpretacién musical, cosa que tampo-
co haria en el futuro, y sentia una imperiosa necesidad de
demostrar su profesionalidad como compositor. Pocos me-
ses después de instalarse en Cambridge, empez6 a realizar
trabajos para la BBC, la radio britdnica, que inicialmente
consistian en la elaboracion de textos para programas sobre
musica espafiola destinados a América Latina y la orques-
tacion de zarzuelas con el mismo destino, para seguir, mas
adelante, con encargos de composicion de musica para pro-
gramas radiofénicos principalmente de teatro, tarea que no
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despreciaba y realizaba con todo el rigor profesional. Estos
trabajos de subsistencia persistieron durante toda su vida 'y
a ellos se sumaron mas adelante los encargos de obras de
concierto.

Cuando present6 sus obras, los ingleses se mostraron per-
plejos y no entendian coémo un compositor espafiol hacia
una musica tan distinta de la de Albéniz o de Falla, que ama-
ban y conocian muy bien. Esta reaccion le empujo a ampliar
su campo de inspiracion en la musica de toda la peninsula
ibérica, componiendo una serie de obras como el Cancionero
de Pedrell o los ballets Alegrias, Pandora y Don Quijote, de
marcado cardacter hispanico, que alcanzaron mucho éxito y
fueron representados numerosas veces.

En 1950 ya tenia consolidado su prestigio como compositor
de acento hispanico, pero ello no colmaba sus aspiracio-
nes estéticas y a partir de entonces inicié su propio cami-
no orientandose hacia la técnica serial, de la que se sirvié
de una manera muy personal. La serie no era utilizada en
forma ciclica, sino que era la fuente que suministraba gru-
pos de notas para la realizacién de transformaciones com-
binatorias, las cuales alternaba con temas populares espa-
noles, como por ejemplo el Concierto para piano y cuerdas,
la Sonata para violonchelo y piano o el Concierto para clave,
cuerdas y percusion. A mitad de la década perfecciono el sis-
tema de composicion ideando lo que llamaba “campo serial
total”, donde la serie se convertia en un codigo que contenia
el suministro de las operaciones combinatorias que concer-
nian a la estructura de alturas, a la vez que el mecanismo
de construccion de la estructura temporal. La transforma-
cion de la serie de tonos en una serie de niimeros a partir de
las relaciones intervalicas, le permitia construir un espacio
temporal superordenado por el cual circulaban por combi-
natoria los tonos proporcionados por la serie. El campo se-
rial total cubre a todos los niveles la totalidad de la escala
de doce tonos ya que las traslaciones de la serie se ajustan a
un patron acrostico, por el cual las sucesivas transposiciones
reproducen en el campo tonal el patrén de la estructura in-



tervalica de la serie original. Este procedimiento le permitia
componer con una gran libertad, pues sobre la marcha in-
troducia todas las modificaciones que su instinto musical le
sugeria. Como obras representativas de esta época podemos
citar las dos primeras sinfonias.

La misma BBC, en el afio 1958, don6 el material para la ins-
talacion de un laboratorio de musica electroacustica en el
domicilio de Gerhard, que fue el primer laboratorio privado
del mundo. La exploracion de este nuevo medio de produc-
cion musical le proporcion6 conocimientos inéditos sobre el
sonido y un cambio de mentalidad. En efecto, el compositor
habituado por su formacion a la manipulacion de notas, que
son entes abstractos, debe afrontar la ejecucién de su trabajo
con sonidos, que son entes fisicos y ello conlleva una manera
diferente de pensar la musica. Si bien Gerhard practicamen-
te solo utilizé la electroacustica para la realizacion de mu-
sica incidental destinada a la radio, la television y el teatro,
la experiencia adquirida influyé decisivamente, a partir de
entonces, en su concepcion de la musica instrumental que
orientd hacia la abstraccion total con la eliminacién de alu-
siones tematicas y basaindose fundamentalmente en el soni-
do. La musica paso del concepto de “linea” al concepto de
“campo” al abandonar el ancestral hilo conductor de la me-
lodia: y lo que importaba no eran las notas sino el conjunto
SONoro.

Seflalemos que Gerhard siguié una trayectoria paralela a
la de su amigo Joan Mird, con quien durante la época de
la Republica habia creado el ballet Ariel, que desgraciada-
mente no se llegd a estrenar. Mir6 comenzd su carrera con
una representatividad de vision muy personalizada, como
por ejemplo La masia, siguiendo luego un proceso de abs-
traccion con la inclusion de elementos reconocibles hasta
alcanzar la abstraccion total sin representatividad ni rela-
cion racional entre las formas y los colores. Gerhard a su vez
empez06 con una manera muy personal de componer a partir
del caracter de la musica popular catalana, para inclinarse
después hacia el serialismo con alusiones tematicas de mu-
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sica popular, llegando finalmente a la creaciéon del campo
serial total desarrollado en forma polimérfica donde lo que
cuenta es la sonoridad global y su devenir.

Todas las obras de la altima década de la vida de Gerhard,
es decir, desde 1960, con la Sinfonia n° 3, se presentan en un
solo movimiento de forma polimoérfica y son un prodigio de
vigor y coloracion, fuertemente contrastadas y dotadas de
una insdlita expresividad y vitalidad, como se puede com-
probar en el Concierto para orquesta, la Sinfonia 4 y las ma-
gicas Libra y Leo. Son las obras maestras de un compositor
que esta por descubrir en nuestro pais en toda su dimension.

2. Joaquim Homs, nacido en Barcelona el afio 1906, fue el
unico discipulo de Gerhard quién, como hemos dicho an-
tes, nunca se dedicé a la pedagogia. Homs, por mediacion
de amistades comunes, consigui6é que Gerhard le admitiera
como alumno y le transmitiera todo el conocimiento que a
su vez habia adquirido de Schoenberg. Homs habia estu-
diado violonchelo y habia seguido la carrera de ingenieria
industrial. Al igual que Gerhard, poseia una firme inquietud
intelectual y sus largas conversaciones sobre temas cientifi-
cos, filosoficos o poéticos trazd un lazo de amistad que du-
raria toda su vida.

En 1937 asistié a su primer estreno mundial, el Diio para
flauta y clarinete, que tuvo lugar en Paris dentro del marco
del Festival de la STMC. Al finalizar la guerra fue reprobado
por no haber aprovechado aquel viaje para pasar al bando
franquista y sancionado con el traslado forzoso durante tres
afos a Valencia. Hombre de profunda conviccion democra-
tica, a partir de su regreso a Barcelona en el afio 1942 dedic6
todo el tiempo disponible a la callada produccién de su obra,
actividad que llené su vida y dio como fruto mas de doscien-
tas obras. Como su amigo Gerhard, exilado en Gran Bretana,
Homs practicaba el autoexilio interior y no aparecia en acti-
vidades publicas. Limit6 su actividad a las sesiones del clan-
destino Club 49 donde organizé algunos conciertos y, sobre



todo, la presentacion comentada de numerosas grabaciones
discograficas que se extendieron durante toda la década de
los afios cincuenta. Homs era un brillante conversador en
privado con personas de su confianza, pero su extremada ti-
midez le impedia articular més de dos frases seguidas en pu-
blico, por lo que sus comentarios siempre estaban escritos y
eran leidos ante los asistentes. Gracias a ello han podido ser
recopilados y publicados con el titulo Antologia de la miisica
contemporania del 1900 al 1959 (Barcelona, Portic, 2001).

Durante la década de los sesenta participd, junto con Josep
M? Mestres Quadreny, en la organizacion de los con-
ciertos y conferencias de la mas radical novedad que, con
el nombre de “Musica abierta”, presentd el mismo Club
49 hasta 1968, afo en que se fundd, bajo los auspicios del
Club 49 y Juventudes Musicales de Barcelona, el Conjunt
Catala de Musica Contemporania dirigido por Konstantin
Simonovitch. Este grupo estuvo activo hasta 1970, cuan-
do la coincidencia de la quiebra econémica de Juventudes
Musicales y el fallecimiento de Joan Prats, alma y motor del
Club 49, truncaron su continuidad.

En 1975, proximo ya el fin de la dictadura, Homs surgio a
la luz publica al asumir la presidencia de la Associacio
Catalana de Compositors, acabada de constituir, cargo que
ejercidé durante los dos afios estipulados en los estatutos.
Homs acometio la ardua tarea de poner en marcha una aso-
ciaciéon con muy escasos recursos econdomicos, y gracias al
acierto de su gestion sali6 airoso de su cometido. Esta fue
la primera asociacion de compositores creada en Espafia y
tras treinta y cinco anos de actividad sigue funcionando con
plena normalidad y supera los ciento veinte asociados.

Homs vivid para la masica, una masica que es muy diferente
a la de Gerhard, de quien aprendio sobre todo a expresarse
con libertad, y que solo tienen en comun el distanciamiento
del referente tonal tradicional. Dotado de una sensibilidad
extremadamente refinada, su expresion es profundamente

13
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intimista y las formas surgen a partir de los sentimientos
como generadores de ideas que, a través del hilo conduc-
tor de una serie dodecafdnica, le permitian crear con en-
tera libertad un discurso diafano, sereno y profundamente
emotivo. La musica de Homs no tiene periodos estilisticos
diferenciados ni altibajos, sino que forma un todo continuo
que se extiende como un inmenso mosaico desde la primera
pieza hasta la tltima: como una tnica y espléndida obra en
doscientos capitulos.

3. Por la razon que acabamos de exponer, todas las obras de
Homs que figuran en este programa son representativas de
su musica y con mayor razdn por tratarse de musica de ca-
mara donde su fina sensibilidad se manifiesta de forma mas
patente. No puede decirse lo mismo de Gerhard, cuya pro-
duccion musical se halla fragmentada por las circunstancias
de su vida. El Andantino y la Sonata para clarinete y piano,
son obras probablemente escritas en Berlin durante su épo-
ca de estudiante, cuyos manuscritos se hallan en el Institut
d’Estudis Vallencs. Poca cosa sabemos de ellas y todo apun-
ta a que se tratan de movimientos destinados a obras de
mayor entidad que no llegaron a ser realizadas. El estudio
para Secret People consiste en una pieza de muestra, pre-
via al contrato, en la cual expone los dos principales temas
a los que piensa recurrir para la composicion de la musica
de aquella pelicula. Finalmente las Danzas de Don Quijote,
estrenadas en 1947, son fragmentos para piano extraidos del
ballet Don Quijote, estrenado con gran éxito en 1950 en el
Covent Garden de Londres por el Sadler’s Wells Ballet. Mas
adelante, en 1957, realizé la version orquestal de las Danzas
de Don Quijote que gozan de muy buena acogida del publi-
co y han sido ampliamente divulgadas. Su estilo netamente
hispanico nos recuerda a Manuel de Falla, pero no ocultan
un poderoso sello personal. Aunque ninguna de estas obras
sea representativa del estilo personal de Gerhard, no son en
absoluto desdefables porque en todas ellas brilla la singular
profesionalidad y maestria del autor.

JOSEP M? MESTRES QUADRENY
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DAVID BALLESTEROS

Nacido en Tenerife, estudid
violin con Oscar Hernéndez,
Franco Gulli y Joseph Gingold;
musica de camara con Bernard
Greenhouse y direccion de or-
questa con Karl Roskott.

Es violinista de la Orquesta
Sinfénica de Londres y asis-
tente del concertino Gor-
dan Nikolic en BandArt.
Ha sido concertino invitado
de la Brandenburg Sinfonia de
Londres, el Liceo de Barcelona,
la Sinfénica de Tenerife y la
Camerata Clasica de Canarias,
entre otras formaciones or-
questales.

Como profesor ha colaborado
con “El Sistema” y la Orquesta
Simon Bolivar de Venezuela, la
Guildhall School de Londres,
la Joven Orquesta Nacional de
Espafia, la Jove Orquesta de
Catalunya, la Joven Orquesta
Internacional de Oviedo, el
Festival de Lucenay el Eastern
Music Festival. En 2009 di-
rigié el concierto de clausu-
ra del Festival Internacional
de Cordoba con la Orquesta
Presjovem de Andalucia.

Como solista ha actuado bajo
la batuta de directores como
Lawrence Foster o Josep Pons.
Recientemente lo ha hecho

con la Sinfonietta de Paris
en Francia, China y Co-
rea, estrenando el concier-
to para violin de José Brito.

Ha participado en los Fes-
tivales de Bolonia, Biennale
de Zagreb y Pau Casals, to-
cando para compositores
como Penderecki, Boulez,
Adams y Homs; asi como en
el TFestival Internacional de
Jazz de Barcelona con los
musicos Emilio Solla, Chris
Cheek, Omar Avital y Jorge
Rossy. También ha interpre-
tado mdsica étnica de los Bal-
canes, Turquia, India, gamelan
de Bali y kabuki japonés.

Es reponsable del drea de in-
tegracion social de BandArt y
profesor del Proyecto Disco-
very de la Orquesta Sinfonica
de Londres, con programas
pedagdgicos no solo dedicados
a estudiantes sino también a
personas con necesidades es-
peciales.



CRISTO BARRIOS

Destaca como uno de los me-
jores clarinetistas espafioles
de su generacion. Sus actua-
ciones recientes incluyen re-
citales en el Concertgebouw
de Amsterdam, el Auditorio
Nacional de Madrid y su debut
en el Konzerthaus de Berlin.
Destaca también su concierto
con el Endellion String Quartet
que, después de su debut en
el Wigmore Hall de Londres,
condujo a su excitante gira con
el Brodsky String Quartet y su
debut en el Carnegie Hall de
Nueva York. Ademads ha par-
ticipado en los Festivales de
Torroella de Montgri y Sant
Pere de Rodes en Espaiia,
Langvad Music Days en Dina-
marca y Llangollen Inter-
national Music Festival en
Gales (con retransmision es-
pecial para el S4Channel), en-
tre otros eventos. Sus futuros
compromisos incluyen recita-
les en el Konzerthaus de Viena
y su debut en el SouthBank
Centre de Londres.

Su ambiciéon por explorar
nuevos horizontes musicales
le llevaron a trabajar estre-
chamente con compositores
como Joseph Horovitz, Tom
Johnson y Esa-Pekka Salonen.
Esta curiosidad también le
condujo a grabar su ultimo

CD, Compositores Canarios
del Siglo XXI (RALS). Entre
su discografia mds destacada
estdan The voice of the clari-
net (Divine Art Records), un
innovador registro con trans-
cripciones de Lieder y 20th
Century music for clarinet
(Metier Records).

Ganador de concursos nacio-
nales e internacionales, des-
taca su primer premio y me-
dalla de oro en el Concurso
Primer Palau, en cuya final
interpret6 Introduccion, Tema
y Variaciones de Rossini en el
Palau de la Musica, Barcelona.
También recibio el primer pre-
mio en el CHAIN Concours
Moderne en Riga, que le per-
mitié hacer dos giras de con-
ciertos por Europa. Mientras
estudiaba en la Royal Academy
of Music de Londres, gané la
Yamaha Music Foundation of
Europe Scholarship, cuya final
se celebrd en St. John’s Smith
Square y fue retransmitida por
la BBC3.
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GUSTAVO DiAZ-JEREZ
Considerado como uno de los
pianistas espafioles mas bri-
llantes de su generacion, ha
sido galardonado en numero-
sos concursos internacionales:
Paloma O’Shea de Santander,
Maria Canals, Palm Beach de
Estados Unidos, Pilar Bayona,
Premio Jaén y Vifia del Mar
de Chile, entre otros. Natural
de Santa Cruz de Tenerife,
fue discipulo de Jests Angel
Rodriguez y, posteriormente,
de Salomon Mikowsky en la
Manhattan School of Music
de Nueva York, donde tam-
bién estudié composicién con
Gianpaolo Braccaliy Ludmila
Ulehla.

Ha interpretado en Europa,
Estados Unidos, Australia,
China, Corea del Sur e His-
panoamérica; en prestigiosas
salas como el Carnegie Hall
y Alice Tully Hall de Nueva
York, Royal Festival Hall de
Londres, Sydney Opera House
en Sydney y en los auditorios
mads importantes de Espaiia.

Ha sido solista con la Budapest
Festival Orchestra, Sinfénica
de Berlin, Sinfénica de Turin,
Northern Sinfonia; asi como
con las mas importantes or-
questas espafiolas (Tenerife,
Gran Canaria, Galicia, Nacio-

nal de Catalufia, Castilla y
Ledn, Sinfénica de Madrid,
etc.), bajo la direccion de
maestros como Ivan Fischer,
Victor Pablo, K. Mandeal, M.
Bamert, G. Herbig, Adrian
Leaper y José Ramoén Encinar,
entre otros. Ha sido invitado
a importantes festivales inter-
nacionales como el Festival
Internacional de Canarias, La
Roque D’Anthéron, Quincena
Musical Donostiarra, Festival
Internacional de Santander,
Lucena, Granada, Ubeda, etc.

Entre sus grabaciones destaca
la obra integral para piano de
Manuel de Falla y un doble CD
con Iberia de Albéniz. En 2010
le fue concedida la Medalla
Albéniz. Es académico de la
Real Academia Canaria de
Bellas Artes y profesor, des-
de 2002, del Conservatorio
Superior de Musica del Pais
Vasco, Musikene.



El autor de las notas al programa, Josep M? MESTRES
QuADRENY (Manresa, 1929), estudié Ciencias en la
Universidad de Barcelona y musica con Cristofor
Taltabull. Ha dedicado un esfuerzo importante a la pro-
mocion y la difusion de la nueva masica: en 1952 se inte-
gro en el Cercle Manuel de Falla; en 1960 fue uno de los
fundadores de Musica Oberta en el seno del Club 49; en
1969 del Conjunt Catala de Musica Contemporania; en
1973 del Laboratori de Musica Electroacustica Phonos;
en 1976 del Grup Instrumental Catala; y en 1987 d’Amics
de la Mdusica de Barcelona.

Es autor de mds de doscientas obras en los més variados
géneros: Opera y teatro musical, musica sinfénica, de ca-
mara, parasolistas, electroactisticay musicas visuales. Ha
participado en calidad de docente en los Internationale
Ferienkurse fiir Neue Musik de Darmstadt, en los
Cursos Latinoamericanos de Musica Contemporanea en
Brasil y en las Jornades Internacionals de Nova Musica
de Sitges, de las cuales fue organizador.

Actualmente es miembro del Patronato Emérito
de la Fundacié Joan Mird, de la Junta Rectora del
Consorci de 'Auditori y del consejo de administracion
de la Orquestra Simfonica de Barcelona / Nacional
de Catalunya. También es miembro del Patronato de
la Fundaci6 Brossa, del Consejo Asessor de la Escola
Superior de Musica de Catalunya, del Consejo Asessor
del Centre Robert Gerhard. Es académico de la Reial
Académia de Belles Arts de Sant Jordi, vocal de la jun-
ta de la Associacié6 Fernando Sor y Presidente de la
Fundacio Phonos. Ha sido galardonado con el Premi
Nacional de Musica (Generalitat de Catalunya, 2000),
la Creu de Sant Jordi (Generalitat de Catalunya, 2006),
Medalla d’Honor (Ayuntamiento de Barcelona, 2007) y
Medalla del FAD (2009).
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Creada en 1955 por el financiero espafiol Juan
March Ordinas, la Fundacién Juan March es una
institucion familiar, patrimonial y operativa, que
desarrolla sus actividades en el campo de la
cultura humanistica y cientifica.

Organiza exposiciones de arte, conciertos
musicales y ciclos de conferencias y seminarios. En
su sede en Madrid, tiene abierta una biblioteca de
musica y teatro. Es titular del Museo de Arte Abs-
tracto Espafiol, de Cuenca, y del Museu Fundacion
Juan March, de Palma de Mallorca.

A través del Instituto Juan March de Estudios
e Investigaciones, promueve la investigacion
especializada y la cooperacion entre cientificos
espafioles y extranjeros.



PROXIMOS CICLOS

TRADICION Y VANGUARDIA EN LA MUSICA
LATINOAMERICANA (1930-1970), con motivo de la ex-

posicion América fria. La abstraccion geométrica en Latinoamérica

(1934-1973)

11 de febrero

16 de febrero

23 de febrero

Canciones de A. Ginastera, J. Rozo Contreras,
H. Villa-Lobos y G. Hernandez, por Claudia Yepes,
soprano, y Duncan Gifford, piano.

Obras de M. Davidovsky, A. de la Vega, J. C. Paz
y H. Villa-Lobos, por el Trio Arbds.

Obras de E. Fabini, L. Cluzeau Mortet, C. Giucci,
A.E. Lasala, P. H. Allende, J. B. Plaza, P. Chdvez
Aguilar y M. Nobre, por Humberto Quagliata, piano.

2 de marzo Obra§ de H. Villa-Lobos, C. Santoro y A. Ginastera,
por Angel Luis Quintana, violonchelo,
y Carmen Martinez-Pierret, piano.

WAGNERY SU CIRCULO

9 demarzo Sinfonia n® 9 en Re menor Op. 125, de L. van Beethoven

16 de marzo

23 de marzo

30 de marzo

===\

(arreglo para solistas, coro y piano de R. Wagner),
por Marta Mathéu, soprano; Marta Infante, mezzo;
Roger Padullés, tenor; y David Menéndez, baritono;
Karina Azizova, piano; y Coro de la Comunidad de
Madrid. Jordi Casas, director.

Obras de C. Frank, J. Brahms, A. Scriabin, A. Berg
y F. Liszt, por Miguel Ituarte, piano.

Obras de R. Wagner en arreglo de M. Reger, F. Liszt,
y P. Dukas, por Sofya Melikyan y Emilio Gonzélez Sanz,
duo de pianos.

Obras de A. Bruckner y H. Wolf, por Fine Arts Quartet,
con Gil Sharon, viola.

Z=— Fundacion Juan March
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