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La presentacién publica de compositores unidos en grupo
fue una practica que nacié en las décadas finales del siglo
x1x. En torno al afio 1870, por ejemplo, se empled por
primera vez el término de Grupo de los Cinco para referirse
a los rusos Balakirev, Borodin, Cui, Mussorgsky y Rimsky-
Korsakov, unidos por la idea de crear una escuela musical
propiamente rusa. Y en 1920 se acuii6 la etiqueta de Les Six
para nombrar a los jovenes autores, Auric, Durey, Honegger,
Milhaud, Poulenc y Tailleferre, aglutinados para liberar la
musica francesa de la pesada influencia germanica y tomar
la cotidianidad como fuente de inspiracién musical.

El espafiol Grupo de los Ocho sobre el que se centra
este ciclo, comparte algunos rasgos con sus antecesores
histéricos més conocidos. Igualmente formado por
jovenes compositores que rondaban la treintena, estos
ocho creadores decidieron agruparse al compartir
ideario estético y afinidad intelectual. Salvador Bacarisse,
Fernando Remacha, Ernesto Halffter, Rodolfo Halffter,
Gustavo Pittaluga, Rosa Garcia Ascot, Julian Bautista 'y
Juan José Mantecon hicieron su presentacion colectiva
en un concierto inaugural celebrado en noviembre de
1930 en la Residencia de Estudiantes de Madrid. Estos
autores, que tendrian trayectorias compositivas muy
desiguales, no sélo querian promover una nueva miisica
basada en la simplicidad formal y la intrascendencia
melddica (rasgos que los emparentan con Les Six), sino
que también acabarian marcando un punto de inflexién
historiografico. La fecha oficial de constitucion del Grupo
no debe entenderse como el momento de su creacion, sino
quiza como el de su culminacion, pues durante la década
anterior sus miembros habian forjado un lenguaje musical
vanguardista y distintivo. El estallido de la Guerra Civil
pondria fin a las actividades del Grupo, separando las
carreras de sus miembros. El ciclo incluye, ademas, tres
obras de Adolfo Salazar, Oscar Esplé y Jestis Bal y Gay,
autores que desde distintas posiciones estuvieron muy
cercanos a los ideales del Grupo y formaron parte sustantiva
de la intensa y renovadora actividad musical que tuvo lugar
en Espafia en estos afios.
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El 29 de noviembre de 1930 se presentd en la Residencia de
Estudiantes de Madrid un Grupo de jovenes compositores
(de entre 24 y 35 afios de edad) como representantes de lo
que ellos mismos denominaron “musica moderna” espafio-
la. Este Grupo, conocido posteriormente en la historiografia
musical como Grupo de los Ocho o Grupo de Madrid, estu-
va formado por Salvador Bacarisse (1898-1963), Fernando
Remacha (1898-1984), Gustavo Pittaluga (1906-1975), Julian
Bautista (1901-1961), Juan José Mantecon (1895-1964), Rosa
Garcia Ascot (1902-2002) y los hermanos Halffter: Rodolfo
(1900-1987) y Ernesto (1905-1989). La historia de la musica
tradicionalmente se habia contado, hasta esa fecha, a partir
de grandes nombres: grandes compositores que represen-
taban y resumian toda una época. En Espafia encontramos
esa tradicion en figuras como las de Isaac Albéniz, Enrique
Granados o Manuel de Falla. La novedad aqui radica en que,
por primera vez, un Grupo de autores se unio con ideales es-
téticos comunes para mostrar sus obras de manera conjunta.
A partir de ese momento, la critica e historiografia musical
tuvieron que posicionarse ante el hecho de que un Grupo de
compositores pudiera representar una época.

Tras la guerra, la vida de estos autores discurrié por cami-
nos distintos y separados geograficamente. Rodolfo Halffter
v Rosa Garcia Ascot se exiliaron a México, Julian Bautista se
marcho a Buenos Aires y Salvador Bacarisse lo hizo a Paris.
Gustavo Pittaluga, desde Washington, viajo a diversos paises
de América Latina: Cuba, Chile, Argentina, Brasil, Venezuela
y México, mientras que Fernando Remacha tuvo un dramati-
co “exilio interior” en su Tudela natal (Navarra), al igual que
Juan José Mantecon, quien se apart6é del mundo musical de
la capital y se dedicé a dar clases particulares de musica en su
domicilio de Madrid. Por su parte, Ernesto Halffter continu6
viviendo en Portugal (donde ya se habia instalado antes de la
guerra), desde el que tuvo un contacto cordial con el régimen
franquista, dedicdndose, durante afios, a finalizar Atldntida,



obra postuma de su maestro Manuel de Falla. Sin embargo,
los afios en los que se enmarcan estos conciertos son anterio-
res a la Guerra Civil: practicamente todas las partituras que
en él aparecen son de la década de los afios veinte, periodo
fundamental para el desarrollo del lenguaje musical de estos
jovenes autores.

Ademas de obras de los citados autores, en este ciclo se in-
cluyen algunas piezas de compositores cercanos al Grupo
que dibujan el panorama de manera mas completa. Aparecen
asi partituras de Adolfo Salazar (1890-1958), mentor inte-
lectual del Grupo en los primeros afios, Oscar Espla (1889-
1976), compositor que, junto a Manuel de Falla, fue un refe-
rente para estos jovenes compositores, y Jesus de Bal y Gay
(1905-1993), quien, por su estética musical y entorno (era el
coordinador de la programacién musical en la Residencia de
Estudiantes de Madrid), podria pertenecer también al Grupo,
aunque nunca participo en sus actividades.

A pesar de las diferencias en los detalles, que seran destaca-
das en las notas a los diferentes programas que componen
este ciclo, la mayor parte de las partituras que compusieron
estos autores parten de una estética comun. Algunos de los
elementos fundamentales de unién son la bisqueda de una
belleza clésica, la intrascendencia, la simplicidad, la ausencia
de elementos grandilocuentes propios de la estética romanti-
caylaausencia de laidea de desarrollo tematico en la organi-
zacion formal de las distintas obras. Aunque estos composi-
tores no realizaron muchas actividades en conjunto, y a pesar
de que las distintas vicisitudes politico-historicas provocaron
una evolucion en sus carreras que impiden poder hablar de
Grupo como tal mucho mas alla del propio concierto de pre-
sentacion, lo cierto es que, en un determinado momento de
la historia, estos autores se presentaron en un mismo acto, y
que, su obra, sin necesidad de ser mitificada o sobredimensio-
nada, ofrece un panorama significativo de lo que era la mo-
dernidad musical en el Madrid de la época.



Bajo esta perspectiva es como aparece el Grupo de los Ocho
vertebrando el presente ciclo de conciertos. Desde su activi-
dad como Grupo, en torno a 1929-1931, apenas si se ha vuelto
a tener en consideracion a estos ocho autores en su conjunto,
por lo que este ciclo supone, en gran medida, un reencuentro
de los compositores. Las circunstancias politicas, la Guerra
Civil espafiola y el senalado exilio hicieron desaparecer a al-
gunos de estos autores del panorama musical espafiol y su
actividad como Grupo quedé practicamente borrada de las
distintas historias de la musica.

Para comprender el nacimiento del Grupo debemos aproxi-
marnos a dos espacios fundamentales del Madrid de la épo-
ca: la Residencia de Estudiantes y la emisora Unién Radio;
asi como a dos personas importantes para la modernidad
musical madrilenia del momento: Adolfo Salazar y Manuel de
Falla. Sobre todos ellos flota una idea basica en la gestacion
del Grupo y en la propia revitalizacion de la sociedad del mo-
mento: la juventud. La idea de que sdlo la fuerza de la juven-
tud podria renovar el mundo politico-cultural espafiol cobro6
especial fuerza en estos afos, idea que planea sobre la propia
recepcion de las obras de estos compositores. La mayor parte
de las obras que aparecen en este ciclo estan escritas por jo-
venes que rondan los veinte afios de edad.

Aunque ninguno de los integrantes del Grupo fue miembro
de la Residencia de Estudiantes, la institucion sirvié como lu-
gar de encuentro entre sus componentes. En los conciertos
de esta institucién se presentaron por primera vez las obras
de Juan José Mantecén y los hermanos Halffter. Alli los
Halffter fueron presentados a Adolfo Salazar. Al piano Pleyel
de la Residencia se sentaban a tocar Lorca, Gerardo Diego y
Ernesto Halffter para hacer “competiciones” de musica po-
pular; en definitiva, el centro era un lugar de encuentro para
los jovenes modernos de Madrid, por lo que no extrana que
fuera la Residencia de Estudiantes el espacio elegido por el
Grupo para presentarse al ptblico madrilefio. La propia ins-



titucion representaba unos ideales cercanos a la estética de
la nueva musica: juventud, modernidad, deporte y un cierto
dandismo en sus formas y costumbres.

En la Residencia de Estudiantes, ademas, tuvieron lugar dos
conferencias-concierto de Poulenc y Milhaud que muy pro-
bablemente animaron a los propios compositores espafioles
a presentarse como Grupo. Darius Milhaud, el 20 de abril de
1929, ofreci6 una conferencia bajo el titulo “Las tendencias de
la joven musica francesa contemporanea”; y Francis Poulenc,
en abril de 1930, ofrecid otra con un titulo bastante similar:
“Las tendencias de la musica francesa contemporanea”. Estas
dos conferencias debieron motivar fuertemente a los jovenes
creadores en Madrid para realizar, en noviembre de 1930, la
suya propia sobre la musica moderna en Espaiia.

Por otro lado, la emisora Unién Radio fue un espacio incluso
mas importante que la Residencia para el encuentro y ges-
tacion del Grupo. Desde 1926 (s6lo dos afios después de la
inauguracion de la emisora), el encargado de las actividades
musicales de Unién Radio fue Salvador Bacarisse. En estos
primeros afios la radio funcionaba casi a manera de “caja de
musica”, y aunque la mayor parte de la musica que se emitia
no era moderna, lo cierto es que Bacarisse consiguid hacer un
pequefio hueco en la emisora para interpretar musica propia
y de sus compaiieros de Grupo. Se conservan incluso mate-
riales graficos con miembros del Grupo en los despachos de
la emisora.

Por ultimo, y en menor medida, hay que citar otros dos espa-
ciosrelacionados conla gestacion del Grupo: el Conservatorio
de Musica y Declamacion de Madrid y el Club Femenino
Lyceum. En el Conservatorio se conocieron y estudiaron
juntos tres de los ocho compositores del Grupo: Fernando
Remacha, Salvador Bacarisse y Julidn Bautista. En el Club
Femenino Lyceum, un espacio gestionado por mujeres don-
de tuvieron lugar algunas actividades relacionadas con la
vanguardia (como la polémica conferencia de Alberti, que
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jocosamente narra en sus memorias), tuvo lugar en junio
de 1930, cinco meses antes del concierto en la Residencia,
una conferencia-concierto con musica de seis de los futu-
ros ocho miembros del Grupo. En este acto, que podemos
denominar concierto pre-presentacion, intervinieron: Juan
José Mantecon, Gustavo Pittaluga, Salvador Bacarisse, Julidn
Bautista, Fernando Remacha y Rodolfo Halffter. No es de
extrafiar que los dos compositores que faltaron fueran Rosa
Garcia Ascot y Ernesto Halffter, ya que ambos mantuvieron
una relacion especial con el Grupo, aunque por distintas ra-
zones. Rosa Garcia Ascot apenas habia compuesto obras en
1930 y, en realidad, era considerada mas pianista que com-
positora. Por su parte, Ernesto Halffter, en 1930, era el joven
compositor mas reconocido e interpretado en Madrid, al que
incluso la Orquesta del Palacio de la Musica le dedic6 un con-
cierto integro con sus obras en 1927. Ernesto, en estos afios,
contaba con el apoyo caluroso y entusiasta del critico mas in-
fluyente del periodo, Adolfo Salazar, por lo que no necesita de
la publicidad del resto de sus compaifieros para dar a conocer
sus composiciones.

Como se ha destacado anteriormente, Adolfo Salazar y
Manuel de Falla fueron referencias estéticas imprescindibles
en la creacion de un ideario comin para estos compositores.
Adolfo Salazar, desde las columnas del periédico El Sol, fue un
critico basico en la introduccion, a principios de siglo xx, de
las vanguardias europeas (fundamentalmente Debussy, Ravel
y Stravinsky). En sus textos Salazar marco el camino que de-
bian seguir los jovenes compositores, quienes, fundamental-
mente en la década de 1920, leian sus criticas y comentarios
musicales con gran detenimiento. El problema de Salazar con
el Grupo fue su exclusivismo y amor sin limites hacia la figu-
ra de Ernesto Halffter. El critico que pudo legitimar a estos
compositores mediante sus influyentes cronicas en EI Sol en
realidad nunca se preocup6 del Grupo como tal y centré toda
su labor de propaganda en encumbrar a Ernesto Halffter.
Este hecho, unido a su moderada posicion tras el estallido de



la Guerra, terminé provocando polémicas y problemas con
el resto de los miembros. La critica de Salazar a partir de la
década de 1930 dejo progresivamente de tener la influencia
de la que habia gozado en los afios anteriores, pero aun asi
resulta un personaje fundamental para comprender la linea
estética de los compositores del Grupo en sus primeros afnos.

Por ultimo, Manuel de Falla sera el gran referente de estos
compositores. Su nacionalismo universalista, el neoclasicis-
mo de obras como EI retablo de maese Pedro y El Concerto
para clave, fueron ejemplos esenciales seguidos por los jove-
nes compositores. Ademas, existié una relacion directa entre
Falla y algunos miembros del Grupo como Ernesto Halffter y
Rosa Garcia Ascot, ambos alumnos particulares del composi-
tor durante estos afos.

La mayor parte de las obras incluidas en este ciclo de con-
ciertos estan fechadas, como ya se ha destacado, en la déca-
da de los veinte, afios basicos para el desarrollo de una nueva
estética y lenguaje musical en Madrid. Aunque el concierto
de presentacion del Grupo tuvo lugar en 1930, en €l se inter-
pretaron fundamentalmente obras de la década anterior, por
lo que mas que el inicio de una etapa, este concierto hay que
analizarlo como la culminacién de una época de renovacién e
innovacién del lenguaje musical que tuvo lugar en la década
anterior.

- Carol A. Hess, Manuel de Falla and modernism in Spain, 1898-1936.
Chicago, The University of Chicago, 2001.

- Maria Palacios, La renovacién musical en Madrid durante la
dictadura de Primo de Rivera: El Grupo de los Ocho (1923-1931).
Madrid, Sociedad Espafiola de Musicologia, 2008.

- Adolfo Salazar, Miisica y musicos de hoy. Madrid, Editorial Mundo
Latino, [1928].

- La muisica en la Generacion del 27: homenaje a Lorca, 1915-1939,
Comisario de la Exposicion: Emilio Casares Rodicio. Madrid,
Instituto Nacional de Artes Escénicas y de la Musica, [1986].
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Miércoles, 3 de marzo de 2010. 19,30 horas

I

Adolfo Salazar (1890-1958)
Rubaiyat para cuarteto de cuerda
Recitativo
Allegro decido
Moderato
Animato
Lento
Allegretto tranquillo
Lentamente

Salvador Bacarisse (1898-1963)
Marcha Fanebre y Danza de las Brujas, de La Tragedia de
Dofia Ajada
(Transcripcién para violin y piano del compositor)

Ernesto Halffter (1905-1989)
Hommages, para violin, violonchelo y piano
Andantino senza variazioni (A Francis Poulenc)
Allegro molto vivace (A Igor Stravinski)
Lentro ma non troppo (Un Parfum d’Arabie. A Adolfo Salazar)
Hommage a Uaprés midi d’'un faune



IT

Ernesto Halffter

Cuarteto de cuerda en La menor
Allegro tranquillo e semplice
Andante nobilmente espressivo
In tempo di menuetto
Allegremente con vivacitd

Fernando Remacha (1898-1984)
Cuarteto de cuerda 13
Allegro risoluto
Andante
Allegro vivace

CUARTETO WANDERER
Yulia Iglinova, violin
Yulia Nefyodova, violin
Oleg Krylnikov, viola
Anton Gakkel, violonchelo

Con la colaboracion de Vadim Gladkov, piano
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Uno de los cambios fundamentales entre la musica espafola
del siglo x1x y las nuevas vanguardias del xx consiste en la
evolucion que se produjo en los propios géneros musicales
que abordaron los compositores. Mientras que en el siglo X1x
la maxima aspiracion del autor espafiol era crear una opera
nacional, con los consiguientes encendidos debates en torno
a este género, en los protagonistas de este ciclo aparecen sin
embargo otras preocupaciones musicales centradas en géne-
ros como la musica de camara, el piano o la masica sinfénica.
Este primer concierto propone un repertorio cameristico es-
pecialmente significativo al respecto.

Adolfo Salazar, el autor con el que se abre el ciclo, era mas
conocido en la época como critico musical que como com-
positor, aunque en realidad simultaned su actividad critica
con la composicion durante las primeras décadas del siglo. Su
cuarteto de cuerda Rubaiyat es la obra que mas se programo
en la época, apareciendo frecuentemente junto al cuarteto
de Ernesto Halffter (autor al que Salazar dedica la obra), que
escucharemos en la segunda parte de este concierto. Salazar,
por tanto, en los primeros afios, apareci6é vinculado a los
miembros del Grupo no sélo como critico sino también como
compositor. La partitura fue editada en 1929 en Paris por Max
Eschig, con un dibujo en la portada de Salvador Dali.

El cuarteto estd dividido en siete secciones yuxtapuestas que
se interpretan sin solucion de continuidad. La obra parte de
una referencia extramusical: los textos del poeta persa del
siglo XIT Omar Khayyam de su libro Rubaiyat, serie de poe-
mas centrados en disfrutar de la vida y el momento presente
como alegoria para explicar las verdades espirituales. Salazar,
en este aspecto, comparte una caracteristica que veremos en
otros compositores del Grupo, al escribir sus obras musicales
a partir de elementos extramusicales. Se plantea asi una dia-
léctica entre los limites de la musica absoluta y la pureza del
lenguaje musical, finalidad en principio perseguida por estos
autores. El color exdtico, arabe, aparece marcado desde el ini-
cio de la obra, con el recitativo a solo de violin. Esos giros so-



listas de aire arabizante apareceran con frecuencia a lo largo
de la obra a cargo de los distintos instrumentos del cuarteto.

La Tragedia de dofia Ajada, de Salvador Bacarisse, fue una obra
especialmente polémica, ya que se trata de una de las pocas
partituras de los miembros del Grupo de los Ocho que recibio
fuertes criticas. Ya desde el inicio tuvo una acogida fria tras su
estreno en 1929 (véase ilustracion n° 5, p. 51). A pesar de que,
en un principio, las obras de “Musica Nueva” estaban escritas
para una “minoria selecta” (siguiendo la categoria marcada
por Ortega y Gasset), en realidad, practicamente todas reci-
bieron calurosos aplausos en sus estrenos, menos en contadas
excepciones, como en este caso de Bacarisse. La obra origi-
nalmente estaba escrita para orquesta, con textos de Manuel
Abril y dibujos de Almada proyectados con linterna magica.

Bacarisse, de los distintos nimeros de su Tragedia de dofia
Ajada, eligi6 dos de los mas oscuros y disonantes para trans-
cribirlos en version de violin y piano, la version que escucha-
remos en este concierto. Esta eleccion se debe mas que pro-
bablemente a la situacion de Guerra en la que se encontraba
Espafia en estos momentos. La partitura, por tanto, la pode-
mos leer con la perspectiva de la fecha de su estreno (1929) o
a través de esta nueva edicidn, en formato de cdmara, realiza-
da en 1938, nueve afios después de su composicion y en plena
guerra civil. Los nimeros que elige, desde esta perspectiva de
guerra, no dejan de ser especialmente significativos: “Marcha
funebre” y “Danza de las Brujas”.

Las dos partituras de Ernesto Halffter que aparecen en este
concierto corresponden a las primeras obras de su catalogo.
Hommages fue escrita en 1922, cuando el autor contaba 17
afios de edad y el Cuarteto de cuerda, con el que se abre la
segunda parte, esta fechado en el afio siguiente. A pesar de la
juventud del autor, ambas obras demuestran ya una gran des-
treza en la composicion y desarrollan las caracteristicas pro-
pias de la musica moderna de estos afios. La gran precocidad
y facilidad que demuestra Ernesto Halffter en estas primeras

15
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obras explican, en gran medida, la efusividad con que fue re-
cibido y encumbrado por Adolfo Salazar, quien, desde estos
primeros afios situd al joven Ernesto, ain apenas sin obras
en su catalogo, como la gran promesa de la musica espafiola
y el tnico capaz de seguir la linea de renovacion musical que
habia marcado Manuel de Falla.

Este trio es una partitura muy breve, caracteristica de la mu-
sica de esta década, y esta dividido en cuatro movimientos.
Ernesto Halffter dedica cada movimiento a un compositor,
con lo que demuestra cudles son sus preferencias en esta
temprana fecha. El primer movimiento, “Andantino senza
variazione”, estd dedicado a Francisc Poulenc. Se abre con
una melodia de caracter infantil, muy sencilla, que se repeti-
ra posteriormente en el piano, sustentada por un simplifica-
do ostinato ritmico en el resto de instrumentos. Este carac-
ter facil, depurado, es una de la caracteristicas propias de la
“Musica Nueva” de estos afios. La finalidad principal de esta
estética es simplificar los elementos constructivos para con-
seguir la pureza del lenguaje musical, olvidada en el romanti-
cismo con las grandiosidades y el excesivo sentimentalismo.
El segundo movimiento, “Allegro molto vivace”, esta dedica-
do a Stravinsky. En él aparecera un mayor movimiento, una
predominancia absoluta del elemento ritmico y unas lineas
mads cortantes. El tercer movimiento, con el subtitulo en fran-
cés “Un parfum d’Arabia”, estd dedicado a Adolfo Salazar, en
clara referencia a obras como Rubaiyat del compositor y cri-
tico madrilefo. Por ultimo, en el cuarto movimiento, aunque
no aparece el nombre del compositor al que esta dedicado,
evidentemente se trata de Debussy, ya que el nimero lleva
por titulo “Hommage a lapres-midi d’un faune”. Es el mo-
vimiento mas impresionista de todos, en el que imita clara-
mente los procedimientos tipicamente debussystas. Poulenc,
Stravinsky, Salazar y Debussy se convierten asi en los referen-
tes a seguir por el joven Halffter en esta obra temprana.

El Cuarteto en La menor de Ernesto Halffter es una obra
fechada en 1923 con claras influencias stravinskianas.



Precisamente en 1923, Stravinsky escribi6 su Concertino para
cuarteto de cuerda, obra de referencia para este cuarteto de
Halffter y para el de Remacha, fechado en 1924, con el que se
cerrara el concierto. El Cuarteto en La menor fue estrenado
por el Quinteto Hispania en la sala Aeolian de Madrid el 7 de
junio de 1923, junto a un Quinteto de Juan José Mantecon,
actualmente en paradero desconocido y Rubaiyat, de Adolfo
Salazar. El concierto de hoy, por tanto, recrea el celebrado
hace casi ochenta afios.

El propio titulo de la obra y su division en los tradicionales
cuatro movimientos la sittian dentro del mas puro neoclasi-
cismo. El primer movimiento responde a una estructura de
forma sonata con variaciones; el segundo es un lento basado
en una melodia acomparfiada, expuesta por el violin primero;
el tercero es un minueto de estructura clasica, y el cuarto, un
presto vivo. La partitura utiliza una tonalidad libre, muy am-
pliada, aunque sin abandonarla.

Se cierrael concierto con el Cuarteto para cuerda de Fernando
Remacha, fechado en 1924 en la localidad italiana de Asolo
(aunque sera estrenado ocho afios mas tarde, en 1932). La
partitura se encuentra unida estilisticamente al Cuarteto
de Ernesto Halffter, analizado anteriormente, y al citado
Concertino, de Stravinsky. En una entrevista al periddico
Egin, el propio Remacha sefialaba el origen de su Cuarteto
de cuerda: “En una ocasion, como ejercicio académico, tuve
que hacer un cuarteto. Rapidamente me fui a comprar el de
Stravinsky para inspirarme. Lo que hice fue exagerar mas el
estilo de Stravinsky”.!

La estructura formal de la partitura responde a canones bas-
tante clasicos. El cuarteto estd dividido en tres movimientos,
con la tipica estructura rapido-lento-rapido. El primer movi-
miento se adecua bastante a una estructura de forma sonata.

1 Egin, 20 de diciembre de 1977. Citado en Marcos de Andrés Vierge, Fer-
nando Remacha: el compositor y su obra, Madrid, ICCMU, 1998, p. 76.
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El segundo movimiento, “Andante”, estd compuesto a partir
de la sucesién de dos lineas melddicas sobre las que se ira de-
sarrollando un acompafamiento cada vez mas complejo. En
el “Allegro vivace” final, el intervalo de quinta justa, propio de
los instrumentos constitutivos del cuarteto de cuerda, sera el
elemento estructurador del movimiento, con el consiguiente
alejamiento de la triada de la tonalidad tradicional. Este ter-
cer movimiento esta basado en un lenguaje mas violento, de
lineas mas marcadas, temas breves (apenas células ritmicas)
que generan el lenguaje del mas genuino Remacha.

Estos dos cuartetos de Remacha y Ernesto Halffter parten de
elementos entroncados con la modernidad de su época; sin
embargo, la recepcidn e influencia que ambas obras tuvieron
en su entorno fue muy distinta, debido a los contextos per-
sonales de cada uno de sus autores. Remacha se encontraba
en los afios veinte fuera de Espafia, disfrutando de una beca
en Roma y con poca relacion con la vida musical madrilefa.
Ernesto Halffter, sin embargo, era el compositor que mas apa-
recia en los programas de conciertos y contaba, ademas, con
el apoyo de la persona mas influyente en el mundo musical de
la capital: Adolfo Salazar. Sin tener en cuenta estos aspectos
no se puede comprender la distinta vida que han tenido estas
dos obras.



A~

4. Ernesto Halffter

(ABC, 6 de diciembre de 1930)
5. Oscar Espla, por Bagaria

(El Sol, 7 de marzo de 1928)
6. Gustavo Pittaluga

(La Voz, 28 de mayo de 1935)

j)

ILUSTRACION 1

1. Adolfo Salazar, por Bagaria
(El Sol, década 1920)

2. Rodolfo Halffter, por Bagaria
(El Sol, 21 de marzo de 1928)

3. Juan José Mantecdn, por Bagaria
(El Sol, 4 de abril de 1928)

7. Julian Bautista

(El Sol, 20 de enero de 1930)
8. Salvador Bacarisse

(ABC, 12 de mayo de 1953)
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CUARTETO WANDERER

YULIA IGLINOVA

Violinista rusa, en la actualidad
reside en Madrid. Es solista y ayu-
da de concertino de la Orquesta
RTVE, Orquesta Clasica Santa
Cecilia y Orquesta Sinfonica de la
Regién de Murcia entre otras, ade-
mas de Concertino-Directora del
European Royal Ensemble.

Ha desarrollado una intensa acti-
vidad como concertista y ofrecido
numerosos conciertos por Asia,
Europa, EE UU y Australia. Entre
sus grabaciones destacan las reali-
zadas para la Radio-Television de
Rusia, TVE, RNE, Canal Satélite y
Alvany Records.

YULIA NEFYODOVA

Violinista de origen ucraniano
(Odessa, 1981), comienza sus estu-
dios en la Escuela Especial de Mu-
sica Stoliarsky con A. Pavlot, y con-
tinta en el Conservatorio Superior
de Odessa. Posteriormente sigue
su formacion en la Hochschule fiir
Musik en Friburgo (Alemania) y en
el Real Conservatorio Superior de
Bruselas (Bélgica). Es miembro de
la Orquesta de Cdmara Reina Sofia.
Ha participado en el Festival
para Jovenes Solistas de Bucarest
(Rumania) y en el Festival “David
Oistrakh” en Odessa y efectuado
giras por Alemania como concer-
tina del Ensemble de violines de

la Escuela Stolyarsy y como miem-
bro del Cuarteto del Conservatorio
Superior de Odessa.

OLEG KRYLNIKOV

Nacido en San Petersburgo, co-
mienza sus estudios en la Escuela
Especial de Musica de su ciudad
natal en 1979. En 1990 se incorpora
al Conservatorio Superior de San
Petersburgo y en 1995 obtiene el
titulo Master of Fine Arts (Profe-
sor Superior) en la especialidad de
Viola, Musica de camara y Peda-
gogia musical.

Debuta en 1993 como solista con la
Orquesta Sinfénica de San Peters-
burgo. En 1995 entra en la Orquesta
del Teatro Mariinsky. Como miem-
bro de esta orquesta realizdé nu-
merosas giras por Europa, Corea,
Israel, Japén y EE UU.

Desde 1998 reside en Espafa. En
la actualidad es profesor de la
Orquesta Sinfonica de Madrid.

ANTON GAKKEL, nacido en San
Petersburgo, comienza sus es-
tudios en la Escuela Especial de
Musica de su ciudad natal en 1981.
En el afo 1988 formé parte del
Conjunto de Violonchelos de San
Petersburgo con el que realizé gi-
ras por Finlandia, Suiza y Japon.
En 1992 debuté como solista con



la Orquesta de Camara de San
Petersburgo. Este mismo afio se in-
corpora al Conservatorio Superior
de San Petersburgo donde obtie-
ne en 1997 el Master of Fine Arts
(Profesor Superior ) en las especia-
lidades de Violonchelo, Musica de
camara y Pedagogia musical.

Como miembro de la Orquesta
Sinfénica del Teatro Mariinsky rea-
liz6 numerosas giras por Europa,
EE UU, Corea, Israel y Japén.
Galardonado con el Primer Pre-
mio del Concurso de Musica de
cdmara “Guadamora” (Pozoblanco,
2003). Formo¢ parte de la Orquesta
Sinfénica de Tenerife. Como solis-
ta y miembro de grupos de musica
de camara ha actuado en diversos
festivales en Espaia, ademas de
su participacion en los Conciertos
de Radio Clasica, Ciclos de CDMC
y Fundacién Juan March, asi
como ha realizado diversas giras
por Alemania, Argentina, Bolivia,
Canada, EE UU y Rusia.

Desde 2001 es profesor de la Or-
questa Sinfonica de RTVE.

Con la colaboracién de:

, se gradud en
la Academia Nacional de Musica
P. I. Tchaikovsky de Ucrania, ob-
teniendo el Diploma de Solista con
Mencién honorifica. Completd su
formacion en la Escuela Superior
de Musica Reina Sofia.

Ha obtenido galardones como el
Gran Premio en el IX Concurso
Internacional de piano “Da Cida-
de do Porto”, Primer Premio y
Medalla de Oro en el I Concurso
Internacional N. Lysenko (Kiev) y
Primer Premio en el XII Concurso
Internacional de Piano de Ibiza.
Ademas de recibir numerosos reco-
nocimientos como pianista acom-
pafante.

Ha actuado en numerosos festi-
vales nacionales e internaciones.
Formando duo con la pianista
Mendmaa Dorzhin, bajo el nom-
bre de Piano Dto Grieg, ha obte-
niendo el Primer Premio en el 7th
International Grieg Competition
en Oslo.

Actualmente compagina las acti-
vidades artisticas con la labor do-
cente como profesor en el Centro
de Ensefianza Musical Katarina
Gurska en Madrid, y en la Escuela
Superior de Musica Reina Sofia.
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Miércoles, 10 de marzo de 2010. 19,30 horas

I

Juan José Mantecon (1895-1964)
Circo

La serenata del grillo

El oso triste

Vals de los mosquitos

Rosa Garcia Ascot (1902-2002)
Petite Suite

Allegro

Poco Adagio

Allegretto

Allegro

Fernando Remacha (1898-1984)
Tres piezas para piano

Allegro

Lento

Con alegria

Gustavo Pittaluga (1906-1975)

Danza del Chivato, de La Romeria de los Cornudos
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Rodolfo Halffter (1900-1987)
Naturaleza muerta

Julian Bautista (1901-1961)

Colores
1. Blanco
2. Violeta
3. Negro -
4. Amarillo 23

Ernesto Halffter (1905-1989)
Marche Joyeuse

Salvador Bacarisse (1898-1963)
Heraldos Op. 2

Helena

Makheda

Lia

MANUEL ESCALANTE, piano
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La musica para piano solo, protagonista del segundo concier-
to del ciclo, tuvo un especial papel en la creacién y en el pro-
pio catalogo de los compositores del Grupo durante sus afios
de juventud. Todos estos autores se aproximaron a la compo-
sicion desde el piano y fue en este instrumento donde desa-
rrollaron y experimentaron nuevas posibilidades expresivas.
El lenguaje pianistico de todos ellos se aleja de las grandio-
sidades romanticas que quieren emocionar y sobrecoger al
oyente. Las ocho obras, una de cada miembro del Grupo, que
aparecen en este concierto son de la década de 1920. Se trata,
por tanto, de composiciones escritas por jovenes en torno a
los veinte afios y que ejemplifican de manera clara el desarro-
llo del lenguaje para piano de esta época de renovacion.

Juan José Mantecon, el primer compositor del Grupo inter-
pretado en este concierto, era mas reconocido en la época
como critico musical que como compositor. Desde 1920 hasta
1934 ejercié como critico en el periddico madrilefio La Voz,
donde firmaba bajo el pseudénimo de “Juan del Brezo”. Su
musica es la mas vinculada al sentido del humor y la intras-
cendencia propia de las vanguardias francesas. Escribi, por
ejemplo, una marcha para orquesta que titulé paradéjica-
mente Parada. En este mismo sentido, en Circo, obra de 1923,
aparecen elementos propios de un humor un tanto surrealis-
ta. Los protagonistas de las tres breves piezas que componen
esta obra son animales. En el primer nimero, un grillo (con
sus tipicas onomatopeyas), canta una tipica rapsodia espafio-
la. En el segundo, “El oso triste”, aparece un pesado y gordo
080, que canta una cancion lenta y melancoélica(véase ilustra-
cion 2, p.37), mientras que en el altimo, para terminar, apare-
cen unos pequefios mosquitos revoloteando y deleitandonos
bailando un precioso vals. Es “El vals de los mosquitos”. En
esta obra aparece de manera quizas mas clara que en las ante-
riores el gran sentido del humor e intrascendencia propios de
la musica de estos afios.

Rosa Garcia Ascot se presenté en Madrid como composito-
ra en el concierto inaugural del Grupo de los Ocho. Rosa fue



alumna de Pedrell y de Falla, y miembro del Grupo mas im-
portante de la modernidad en Madrid, por lo que es la mujer
compositora del siglo xx mds frecuentemente citada en las
monografias e historias de la musica. Su trayectoria y posi-
cion no podian ser mas afortunadas, pero, sin embargo, sus
miedos, sus inseguridades y su gran necesidad de proteccion
la llevaron a escribir muy poca musica. Entre las pocas par-
tituras suyas que se conservan esta Petite Suite, escrita en
1930. Esta partitura fue siempre la que acompafié a Rosa en
los conciertos que dio con el Grupo de los Ocho. La propia
compositora llegd a orquestar la obra en ese mismo afio, por
lo que también aparecera en el concierto de masica sinfonica
que ofrecio el Grupo en el Ateneo de Barcelona en 1931. Se
trata de una breve obra, dividida en tres movimientos, “Giga”,
“Zarabanda” y “Rondd”, que responde a las caracteristicas
neoclasicas propias de la musica moderna de esta época. Es
la partitura mas clasica de todas las que componen este con-
cierto y nos remonta, por su caracter (quizas en exceso) a la
época de Mozart o Haydn, practica habitual en la “Musica
Nueva” de estos afos.

A Fernando Remacha, el siguiente compositor del Grupo que
aparece en este concierto, podriamos definirlo en la década
de 1920 como “el compositor en el silencio”. Su personalidad,
muy timida y retraida, provocé que su musica fuera la menos
interpretada de la época, pese a partir de un lenguaje muy
similar al de sus compaferos de Grupo. Sus Tres piezas para
piano, obra fechada en 1923, sigue un lenguaje en una linea
impresionista. La novedad que representa esta obra es su uso
del nacionalismo espafiol, dentro de un mundo impresio-
nista vinculado tradicionalmente a la estética francesa. Uno
de los ideales estéticos de los compositores de la “Musica
Nueva” era el nacionalismo, que utilizaban con la finalidad
de trascender el lenguaje espaiiol y convertirlo en universal.
Remacha recoge perfectamente ese espafiolismo universa-
lista insertando elementos nacionales dentro de un lenguaje
impresionista. Se observa esta unién de lenguajes desde el
principio de la partitura, donde aparecen escalas descenden-
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tes y arpegios tipicamente espafioles, junto a acordes que no
son mas que elementos de color dentro de una linea mas afin
ala via impresionista.

Gustavo Pittaluga, el siguiente autor que nos ocupa, fue el
encargado de leer la conferencia que tuvo lugar en el con-
cierto de presentacion del Grupo, a pesar de ser el autor con
menor numero de obras. Pittaluga, sin embargo, era el mas
carismatico, el “relaciones publicas”, vinculado a la actividad
de la Residencia de Estudiantes y uno de los mejor situados
socialmente, al ser hijo del famoso médico y catedratico, el
doctor Gustavo Pittaluga. Romeria de los cornudos, obra de
1929, fue una de las primeras obras que present6 al publico;
de ella se interpreta en este concierto su reduccion pianistica
de la “Danza del chivato”. Originalmente la obra era un ballet
escrito para Antonia Mercé “La Argentina” y su ballet espa-
fol, que trabajaba en Paris. El libreto de este ballet estuvo a
cargo de Cipriano Rivas Cherif y Federico Garcia Lorca y la
escenografia del estreno espafol (que tuvo lugar en 1934) fue
llevada a cabo por el famoso escultor y pintor de la Escuela de
Vallecas, Alberto Sanchez. Estos elementos unen a Pittalugay
a esta obra con las vanguardias de su época. Al tratarse de un
ballet espafiolista que se escribid para representarse en Parts,
Pittaluga recurre a los elementos mas tipicamente espafioles
para construir la obra, como se puede observar claramente en
la danza que aparece en este concierto. El referente claro de
esta partitura son los ballets de Manuel de Falla.

Rodolfo Halffter era el hermano mayor de Ernesto y este
hecho marcaria fuertemente sus afios de juventud. Ernesto,
como afirmamos al inicio de este texto, fue el compositor de
la época tomado como paradigma de modernidad para la cri-
tica espafiola mas influyente del momento. Este hecho pro-
dujo que siempre que se interpretaba alguna obra de Rodolfo
fuera inevitablemente comparado con su hermano, e incluso
definido como “el otro Halffter”. No sera hasta su exilio mexi-
cano y su vinculacion con la vida musical de aquel pais, cuan-



do Rodolfo termine emancipandose realmente de la actividad
de su hermano menor. Naturaleza Muerta, partitura de 1922,
es la primera obra de Rodolfo Halffter que se toc6 en concier-
to. Es una obra muy breve, de apenas dos minutos y bastante
atonal. Comienza con lo que sera la melodia principal, des-
nuda, tocada so6lo por la mano derecha. Posteriormente esta
melodia se repite, acomparfiada por acordes disonantes y au-
mentando la textura y la tension, para terminar de nuevo en
calma, en el registro grave del instrumento.

Julian Bautista es el compositor del Grupo mas impresionista
y debussysta en esta década de 1920. Colores, obra de 1921-
1922, es especialmente significativa al respecto. De los seis
colores que componen la partitura se interpretaran en este
concierto los cuatro primeros: “Blanco”, “Violeta”, “Negro”
y “Amarillo” (el ciclo lo completan “Azul” y “Rojo”). El ini-
cio de la partitura, “Blanco”, nos conduce directamente a
dos referentes basicos para los compositores de esta época:
por un lado el mundo ruso, con Mussorgsky y los Cuadros de
una Exposicion, referente del uso del folklore exotico en un
lenguaje universalista, y por otro Debussy, con sus escalas
pentafonas y modales y sus agregados (mas que acordes) con
un sentido eminentemente colorista. El que Bautista desig-
nase colores a cada uno de los nimeros es un rasgo carac-
teristico de la estética impresionista, que pretende pintar y
evocar imdgenes con la musica. Se trata de una partitura es-
pecialmente significativa porque abandona completamente
la tradicion pianistica espafiola, que podriamos encontrar en
Albéniz o en la anterior obra de Pittaluga, para escribir mu-
sica espafiola desde una perspectiva totalmente francesa, con
Debussy como referente.

Marche Joyeuse es una partitura de Ernesto Halffter, fecha-
da en 1923, de apenas tres minutos de duracién. El lenguaje
musical de esta obra es de una extremada sencillez y cierto
caracter infantil. Todo se reduce a ingenuas melodias en la
mano derecha acompafiadas por ostinati ritmicos muy senci-
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llos en la mano izquierda. La economia de medios expresivos,
la intrascendencia de la musica y la idea del arte como juego,
elementos fundamentales en el mundo estético de esta nue-
va modernidad, son puntos que se observan claramente en la
construccion de esta obra.

Junto a Ernesto Halffter, Salvador Bacarisse fue el composi-
tor que mas éxito y con mayor frecuencia fue interpretado en
concierto en las décadas de 1920 y 1930. De él aparece en este
concierto una obra de 1922, titulada Heraldos, basada en unos
versos de Rubén Dario. De nuevo aparecen asi momentos
extramusicales como elementos motivadores de la partitura.
La obra, también muy breve, de apenas diez minutos de du-
racidn, se divide en tres movimientos, “Helena”, “Mahkeda”
y “Lia”, y es algo mas compleja que la anterior, tanto en su
forma como en su lenguaje musical. Si la obra anterior la po-
diamos situar dentro de un lenguaje mas neocldasico, con una
gran depuracion de lineas y enorme simplicidad, esta partitu-
ra, sin embargo, estaria mas proxima a una estética impresio-
nista. El ambito del piano es mucho mas amplio, los acordes
mads densos poseen un claro sentido coloristico, y las escalas
son modales, dando lugar a un aire exoético e incluso podria-
mos decir que etéreo.



Nacié en Mérida (Yucatan,
Meéxico). Inicio los estudios con
su madre, para continuarlos con
Inés Santa Cruz de Oviedo y
Layda Alpuche Navarrete. Pos-
teriormente estudio en Viena, en
la Escuela Superior de Musica y
Arte Dramdtico, con Carmen
Graf Adnet, donde obtuvo el ti-
tulo de pianista concertista en
1993. Ha realizado cursos de
perfeccionamiento con Reah
Sadowsky y en el Mozarteum
de Salzburgo con Hans Graf y
Carmen Graf Adnet.

Ha dado numerosos concier-
tos como solista y en grupos
de cdmara, en México, Espana,
Austria, Italia, Hungria y ha he-
cho grabaciones para la Radio y
Televisién en varios paises. Ha
actuado como solista en diver-
sas orquestas, como la Orquesta
Sinfénica de Yucatan, Orquesta
de Camara de la UADY, Orquesta
Sinfonica de Xalapa, Orquesta
de Camara de Bellas Artes de
México y Orquesta Sinfénica de
Mailaga.

Ha participado en Festivales y
Concursos Nacionales e Inter-
nacionales, obteniendo impor-
tantes premios: Tercer Premio
Nacional “El Sol” (México),
Premio Especial M? Teresa Ro-
driguez (México), semifinalista
en los Concursos Internacional
de Piano de Capri y Salerno,
Segundo Premio Mdusica Con-
tempordnea en el Concurso
Internacional “Palma d’Oro”
(Italia), Tercer Premio en el
Concurso Internacional de
Piano “Premio Jaén”, Premio
“Rosa Sabater” al mejor intépre-
te de musica espafiola y Premio
Musica Contemporanea (Jaén).

Ha impartido cursos en el
Centro Estatal de Bellas Artes
de Meérida, Yucatan y en la
Baja Austria. En noviembre de
1998, el Gobierno del Estado de
Yucatdn le otorgd la “Medalla
Yucatan” en musica.
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Miércoles, 17 de marzo de 2010. 19,30 horas

I

Julian Bautista (1901-1961)
La flauta de jade
Je me promenais
Depuis qu’elle est partie
Mon amie

Ernesto Halffter (1905-1989)
Automne malade

Salvador Bacarisse (1898-1963)
Tres nanas de Rafel Alberti, Op. 20
1. Nana del nifio muerto
I1. Nana del nifio malo

Oscar Espla (1886-1976)
Canciones playeras
Rutas
Pregon
Las doce
El pescador sin dinero
Coplilla

Ernesto Halffter
Dos canciones
La corza blanca
La nifia que se va al mar
Roldofo Halffter (1900-1987)
Marinero en tierra, Op. 27
Siempre que suerio las playas
Gimiendo por ver el mar
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Jesus Bal y Gay (1905-1993)
Seis pezas pra canto e piano encol de verbas de Amado
Carballo

Egloga

Spleen

Noite

O que morreu no mar

Epifania

Afogado

Salvador Bacarisse ,
Tres canciones del Marqués de Santillana, Op. 6 31
El triste que se despide del placer
De vos bien servir
Ya del todo desfallece con pensar

Federico Garcia Lorca (1898-1936)
Canciones populares espafiolas
Las morillas de Jaén
EI Café de Chinitas
Nana de Sevilla
Zorongo

Gustavo Pittaluga (1906-1975)
Romance de Solita, de La romeria de los cornudos

Julian Bautista (1901-1961)
Tres ciudades

Malaguena

Barrio de Cérdoba

Baile

NURIA ORBEA, soprano
ANOUSKA ANTUNEZ, piano



32

Este tercer concierto amplia el arco cronolégico, centrado en
la década de 1920 en los dos conciertos anteriores del ciclo,
y en él aparecen obras politicamente mas comprometidas de
la década de 1930. Bajo esta perspectiva hay que entender la
ultima obra del programa, Tres ciudades, de Julian Bautista,
partitura muy distinta a la primera que abre el concierto, tam-
bién de Bautistay propia de los felices afios veinte. La diferen-
cia entre ambas obras demuestra el cambio estético y politico
de estos jovenes artistas, radicalizado tras el estallido de la
Guerra Civil. Encontramos en este programa dos vias carac-
teristicas en la composicion para voz y piano de estos afos:
aquella que sigue una linea francesa, con el uso de textos en
francés como medio para europeizar la masica espaiiola (fin
basico de la creacion de estos afios) y la que utiliza textos de
los jovenes poetas del 27, como medio para incluir las van-
guardias musicales en la modernidad espariola de su época.

Dentro de la linea francesa es como tenemos que analizar las
dos obras que abren el concierto. La Flauta de Jade de Julian
Bautista y Automne Malade de Ernesto Halffter. La Flauta de
Jade es una de las primeras obras escritas por Bautista, den-
tro de una clara linea impresionista francesa, deudora de la
obra de Debussy. La partitura esta basada en poesias chinas
traducidas al francés por Francois Toussaint, por lo que se
trata de una revision espafiola del gusto por lo exético propio
de la estética impresionista.

Bajo estamisma linea francesa se encuentrala obra de Ernesto
Halffter Automne Malade, escrita sobre versos de Apollinaire.
Esta partitura marca el fuerte vinculo que siempre tuvo
Halffter con las obras y evolucién musical de su maestro
Manuel de Falla. Al igual que Falla volvi6 la mirada al impre-
sionismo tras su Concerto per clavicembalo y compuso Psiqué,
Halffter también regreso, tras su famosa Sinfonietta, a la esté-
tica impresionista, con Automne malade, obra que, como la de
Falla, es vocal y con texto en francés. Originalmente escrita
paravozy orquesta, en este concierto se interpretara la trans-
cripcién que el autor hizo para voz y piano.



La siguiente obra de Bacarisse recurre, sin embargo, a la se-
gunda via marcada en la cancién de concierto de estos afios,
al utilizar versos de Alberti. Estas dos breves nanas son parte
de las Tres Nanas de Rafael Alberti de Bacarisse, obra fecha-
da en 1935. En Nana del nifio muerto (véase ilustracion 4, p.
43), Bacarisse plantea un ambiente sombrio dentro de un len-
guaje musical bastante cromatico y disonante. Este lengua-
je, practicamente atonal, aparece desde la introduccion del
piano, donde se marca el ostinato ritmico que acompafara
a la voz durante toda la obra. Como sucedia en La tragedia
de dofia Ajada, obra interpretada en el primer concierto del
ciclo, Bacarisse edit6 posteriormente esta cancion, ya en ple-
na guerra civil, en el segundo numero de la revista Miisica
(1938), adquiriendo un significado mucho mas duro y claras
connotaciones politicas.

Junto a Manuel de Falla, Oscar Espld era un compositor es-
pecialmente apreciado por Salazar y los compositores de la
"Musica Nueva” ya desde fecha temprana. Partiendo en prin-
cipio del folclore popular levantino, Oscar Espla esribi6 sus
Canciones Playeras, compuestas originalmente para orquesta
en 1929 y transcritas luego para voz y piano por el propio au-
tor. Las cinco canciones se basan, como en el caso anterior, en
textos de Rafael Alberti. Resulta especialmente significativo
este cambio sustancial del compositor moderno, que ya no
recurre tanto a textos extranjeros (fundamentalmente fran-
ceses) para escribir su musica, sino que comienza a aproxi-
marse a los poemas de la joven Generacion del 27. Sin duda la
afinidad estética entre estos poemas y los propios elementos a
los que recurren los compositores en sus obras, hizo que esta
union y colaboraciones resultaran especialmente naturales.

Estas canciones de Espla utilizan un lenguaje musical similar,
con una mayor evolucion armonica en el piano, instrumen-
to que tiene un peso fundamental en la partitura. Aunque la
obra parte de la concepcion de Espla del folclore levantino (la
“Coplilla”, de cardcter muy popular y jovial, incluso lleva por
subtitulo “Tempo di jota levantina”), en ellas encontramos
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los tipicos tresillos hispanos y cadencias andalucistas, con la
inclusion de claros ayeos como los que aparecen en el nimero
tres, “Las doce”.

También sobre textos de Alberti esta compuesto el grupo de
canciones de Marinero en Tierra, escritas por los hermanos
Halffter, que aparecen en este concierto. En 1925, con mo-
tivo del Premio Nacional de Literatura concedido a Rafael
Alberti por Marinero en Tierra, tres jovenes compositores de-
cidieron poner musica a algunos de los poemas de este libro.
Estos compositores fueron Gustavo Duran, que puso mdusica
al poema “Salinero”, Rodolfo Halffter, quien puso musica a
“Verano” y Ernesto Halffter, que decidi6 poner su mdasica al
poema “La corza blanca”. Estas tres canciones aparecieron
publicadas en la ediciéon de Marinero en tierra de 1925.

La cancion de Ernesto Halffter estda muy vinculada a un am-
biente dieciochesco, con los floreos en la mano derecha del
piano, la ambivalencia entre el modo menor y mayor, junto
a la cadencia final en modo mayor (la llamada tercera de pi-
cardia, constante en toda la obra). La soprano practicamente
declama el texto de Alberti. Posteriormente, Ernesto recurri-
ra de nuevo a textos de Alberti en su cancién “La nifia que
se fue al mar”, fechada en 1928, donde parte de un lenguaje
musical e ideales estéticos muy similares a la anterior. Esta
vez, directamente en modo mayor, de nuevo recurrira a un
lenguaje dieciochesco, claramente scarlattiano (como de
nuevo se observa desde el inicio con los floreos y textura del
piano). Ambas canciones son propias de la musica neoclasica
espafiola de esta segunda década del siglo xx.

Las dos canciones de Rodolfo Halffter que cierran este gru-
po pertenecen a su ciclo de Marinero en Tierra, editado por
Ricordi Americana de Buenos Aires en 1963. Como afirma-
mos anteriormente, la primera obra de esta serie, “Verano”,
fue escrita en Madrid, en 1925; posteriormente, y ya desde
el exilio mexicano, Rodolfo Halffter terminara esta serie de
composiciones. El ciclo de canciones responde a un aire bas-
tante espariolista, sobre todo en momentos como el nimero



tres, “Siempre que suefio las playas” y el cinco, “Gimiendo por
ver el mar”, ambas elegidas para este concierto. Aparecen a lo
largo de las canciones el uso de los tipicos tresillos hispanos,
una tonalidad bastante definida en todo momento, claridad
de lineas, peso de la declamacion en la estructura formal, rit-
mo marcado y un gran desarrollo del lenguaje pianistico.

Como se afirmo en la introduccion al ciclo, aunque Bal y Gay
no pertenecié al Grupo de los Ocho, es en realidad un com-
positor muy afin a sus miembros, hasta el extremo de que en
el concierto de presentaciéon en la Residencia conocid a la
que seria su futura mujer: Rosa Garcia Ascot, con la que com-
partid el resto de su vida. De él aparece en este programa la
primera obra de su catdlogo, Seis canciones sobre poemas de
Luis Amado Carballo, obra fechada en el manuscrito original
en Lugo, en 1921, cuando el autor contaba con tan sélo dieci-
séis afos. Como afirma Anton Buxan en las notas al disco A
Cancién de Concerto', desde su juventud, Bal y Gay sentia es-
pecial predileccion por los poemas breves de Amado Carballo,
algo que se desprende en el respeto absoluto del texto y en la
extremada brevedad de cada una de estas canciones. En estas
seis canciones, de apenas un minuto de duracién cada una,
aparecen desarrollados los elementos propios de la musica
moderna del momento: bitonalidad, disonancias frias y des-
carnadas, ritmos populares estilizados (como el constante
ostinato en seis por ocho del primer nimero, “Egloga”, que
recuerda a una muiieira distorsionada). El piano es el prota-
gonista de todas ellas mientras que la voz practicamente de-
clama el texto con extremada sencillez.

Dentro de este mismo mundo de cancion breve, simplifica-
da, con lineas melddicas en la voz practicamente declamadas,
es donde debemos incluir las Tres canciones del Marqués de
Santillana, obra de Salvador Bacarisse, fechada en 1928 (véa-
se ilustracion 3, p. 42). En esta ocasion, encontramos una li-

2 Anton Buxan, “Jesus Bal y Gay e as Seis pezas pra canto e piano encol de
verbas de Amado Carballo”. Notas al disco A Cancién de Concerto. Anto-
loxia. Volume 1. Vigo, Edicions Xerais de Galicia. 2000, pp. 92-111.
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nea neocldsica con un claro toque nacionalista, marcado en
la eleccion de los textos del poeta palentino renacentista. Las
tres canciones utilizan una tonalidad bastante libre y en gran
medida disonante (caracteristica de Bacarisse, como se pudo
observar en las nanas anteriores) y tienen una sucesion de
tempos: lento la primera de ellas, rapido y algo mas virtuosis-
tica en la linea melddica la segunda, y de nuevo lento y triste
(siguiendo claramente el sentido del texto) la tercera, con la
que finaliza la obra.

Concluye el concierto con las canciones mas espafiolistas
del ciclo, escritas sobre versos de Federico Garcia Lorca.
Comienza esta ultima parte del concierto con las armoniza-
ciones que hizo el propio Lorca sobre canciones populares
andaluzas. Las cuatro canciones que se interpretaran, “Las
Morillas de Jaén”, “El Café de Chinitas”, “Nana de Sevilla” y
“Zorongo”, son especialmente populares, con los caracteris-
ticos ayeos, giros espafiolistas, tresillos hispanos. Todas ellas
llegaron a conseguir en la década de 1930 un especial éxito en
la interpretacion de La Argentinita y el propio Lorca al piano.
El breve “Romance de Solita” de La romeria de los cornudos
de Pittaluga sigue una linea bastante similar a las obras an-
teriores. Esta partitura ya fue comentada en el primer con-
cierto del ciclo (al interpretarse la “Danza del Chivato”, en
su transcripciéon de piano), por lo que s6lo queda resaltar la
gran influencia de Manuel de Falla en el uso que Pittaluga
hizo de la voz en sus ballets. Por ultimo, las Tres ciudades
de Julian Bautista continiian en esta misma linea y, en esta
ocasion, suponen un cambio considerable de perspectiva
en el compositor mas vinculado a la estética francesa de los
del Grupo (como se ha podido comprobar en este ciclo con
obras como Colores o Flauta de Jade, partitura que abria este
concierto). Explica este cambio de perspectiva el contexto
politico en el que se compuso esta obra. La partitura fue es-
crita entre Valencia y Madrid en plena Guerra Civil (1937),
y, en esos momentos, utilizar un lenguaje nacionalista sobre
versos del poeta asesinado Federico Garcia Lorca significaba
un claro posicionamiento politico. Ese posicionamiento era
innecesario en una época mas aséptica y politicamente me-



nos comprometida como fue la década de 1920. El contraste
que supone la audicién de estas Tres ciudades, obra brillante y
espafiolista, frente a las obras joviales, imbricadas en una es-
tética francesa y extremadamente simplificadas que han pro-
tagonizado la mayor parte de las partituras de este ciclo, ayu-
da a comprender los grandes cambios que encontramos en la
viday obra de estos autores en tan s6lo un par de décadas.
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