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TECLA ESPANOLA DEL SIGLO XIX

En el terreno del teclado, el siglo del romanticismo represen-
to el afianzamiento del piano como instrumento protagonista
de la vida y la creacion musical, presente en todos los espa-
cios publicos o privados, dejando oir su voz desde los gran-
des teatros hasta los salones aristocraticos o burgueses, sin
olvidar los cafés y locales de diversion o de encuentro. En su
propia evolucion como instrumento parecié plasmar como
ningun otro las caracteristicas de la revolucion industrial, de
la que fue un verdadero hijo: las grandes manufacturas pa-
tentaron las innovaciones y avances que fueron configurando
alo largo del siglo el perfil del piano hasta que cobré su defi-
nitivo aspecto actual. Fue una acelerada lucha por lograr un
registro cada vez mas amplio e igualado, una mayor potencia,
un mecanismo mas preciso. Desde la practica diletante hasta
el trabajo asombroso del gran virtuoso, pasando por la ayuda
al compositor o la eficaz labor en la difusion y populariza-
cion del repertorio operistico y sinfonico, el piano ocup6 un
puesto de primer orden en la vida musical del siglo XIX. En
ese mismo terreno del teclado, el 6rgano en cambio parecid
replegarse en los primeros afios del siglo, tras su glorioso y
amplio pasado, panorama que comenzaria a cambiar pasa-
das las décadas iniciales. A los maestros de finales del XVIII
y primeros afnos del XIX el gran instrumento les parecia de
impresionantes colores sonoros, pero sin matices, y se le
achacaba falta de expresién. Organeros como Cavaillé-Coll
se hicieron eco de este desencanto y también del deseo de
novedad, e iniciaron una serie de cambios en un periodo que
busco un érgano menos claro y transparente y mas compacto:
ya no se piensa principalmente en la polifonia, y los cambios
afectan tanto a los juegos de fondo y los de lenglieteria como
alamecanica del aire, con diferentes presiones y teclados ex-
presivos. El 6rgano se transforma en una orquesta de viento,
en un 6rgano sinfénico, y responde asi al deseo de renovacién
buscado por organistas y compositores, que cristalizara en un
repertorio que se sabe heredero de las grandes obras y ten-
dencias del pasado, pero que asimila distintas y a veces hasta
contradictorias influencias, desde la musica sinfonica hasta
la teatral.



En Espaiia, el conocimiento de la literatura musical del XIX
pasa, al igual que en el resto de los paises occidentales, por
el piano como protagonista de excepcién, con un importan-
te patrimonio, iniciado durante la segunda mitad del siglo
XVIII, hasta llegar a su dominio total en la siguiente centuria.
El repertorio que se escuchaba en las reuniones musicales
pasd a ser en su inmensa mayoria bien de piano, bien de can-
to y piano. Ademas de en la corte y en los teatros, la musica
tenia su lugar en los salones, no sélo aristocraticos o burgue-
ses, sino también en los de reconocidos musicos. Otro tipo
de salones, quizds mas cercano al moderno concepto de sala
de conciertos, fueron los ofrecidos por los mas importantes
editores madrilefios con destacados ejemplos como Romero,
Zozaya o Eslava ya entrada la década de los ochenta. El reper-
torio pianistico estaba presidido, sobre todo, por las fantasias
y variaciones sobre temas diversos (en especial arias de 6pe-
ra), asi como popurris de aires nacionales, e inmediatamente
después por las diversas danzas de sal6n, vals, mazurka o po-
lonesa, siendo sin duda la primera la indiscutible reina entre
ellas. En menor cuantia se encontraban los géneros de ten-
dencia mas expresiva, como nocturnos, baladas o polipticos
de breves piezas, todos ellos un vehiculo importante del pen-
samiento musical roméntico. Tampoco desaparecieron por
completo las formas clésicas, y la sonata sigui6 figurando en
el catdlogo de un cierto numero de compositores. En cuan-
to a la estética nacionalista, ya presente en los mencionados
popurris, tuvo un interesante desarrollo, con ejemplos fun-
damentalmente en el terreno del andalucismo y el criollis-
mo, sin dejar por ello a un lado otros casos a tener en cuenta,
como el de los aires vascos.

En el plano de la formacion, a las puertas del siglo XIX co-
menzamos a encontrar ya instituciones con ensefanza de
piano establecida, como es el caso en 1799 del Real Seminario
de Nobles de Madrid. Pero el hecho que seria clave en el te-
rreno de la pedagogia fue la fundacion del Real Conservatorio
de Musica y Declamacion de Madrid, institucion que jugaria



un papel importante en la evolucién de la enseflanza musi-
cal en Espafia, y que se inaugurd el 2 de abril de 1831. En ese
mismo afio, Pedro Albéniz fue nombrado maestro de piano
y acompafiamiento; en 1834 accedio6 al puesto de organista
de la Capilla Real, teniendo ademas a su cargo la instruccion
musical de la reina Isabel IT y de su hermana Maria Luisa
Fernanda. Por lo tanto, el trabajo de este pianista y compo-
sitor en el campo de la ensefianza fue muy amplio, y tuvo
una importante repercusion en la escuela espaiiola de piano,
a través tanto de sus alumnos como de sus obras pedagogicas.
La influencia del Conservatorio seria notable en la ensefian-
za pianistica a lo largo de sus distintas etapas, marcadas por
los directores que se sucedieron en el mismo. Muchos de los
pianistas mds importantes ejercieron su magisterio desde la
institucion, como el propio P. Albéniz, José Miro, Teobaldo
Power, Manuel Mendizabal, Juan Maria Guelbenzu, José
Trago, y un largo etcétera. Pero desde luego no fue el unico
centro importante, ya que en 1838 se creaba en Barcelona la
Sociedad Filarmodnica de Maria Cristina, sobre lo que un afio
antes habia sido la Sociedad Filarménica de Montesion. En
1847 se trasladd al Liceo, y en 1886 se cred ademas la Escuela
Municipal de Musica, hechos todos que contribuyeron a
hacer de Barcelona otro importante centro de formacion
pianistica, con profesores como Pedro Tintorer o posterior-
mente Juan Bautista Pujol. Siguiendo estos ejemplos, otros
conservatorios se irian fundando por la geografia espafiola,
lo que ampli6 la formacién pianistica oficial a ciudades como
Malaga o Valencia. Como complemento surgen a lo largo del
siglo numerosos métodos de piano firmados por los profe-
sores mas destacados, con una larga lista de conocidos ape-
llidos: P. Albéniz, J. Mird, J. M. Aranguren, P. Tintorer, J. B.
Pujol y otros muchos se van afiadiendo a partir de la década
de los cuarenta a los primeros métodos espaiioles publicados
durante el primer tercio, como fueron los de J. Nono, Lopez
Remacha o Sobejano Ayala.

La ensefianza no pertenecia exclusivamente a los conservato-
rios, que no acababan de cumplir su cometido, y sélo por po-



ner algunos ejemplos, en Madrid habia clases de piano en el
Liceo Artisticoy Literario, que tuvo a Rodriguez de Ledesma,
Basilio Basili, Espin y Carnicer como directores, o también
en la Academia Filarmoénica Matritense. Y, desde luego, las
clases particulares y el entramado de la enseflanza privada,
necesaria para satisfacer una demanda ampliada y variada;
especial importancia tendria la fundacién en los afios del
cambio de siglo de la Academia Granados en Barcelona, que
posteriormente continuaria su discipulo Frank Marshall.

En el érgano espaiiol, el siglo se abrié con una crisis gene-
ralizada, iniciada por la de la propia ensefianza, pues la in-
fraestructura docente habia decaido. En épocas anteriores,
eran los maestros de capilla y los organistas de las catedra-
les o parroquias importantes los transmisores de casi toda la
cultura y praxis musical, una realidad que desaparecia en los
nuevos tiempos. Por otra parte, al igual que en Europa, el in-
terés del publico habia mermado con respecto a la musica
religiosa y en particular la organistica. A ello habia que unir
la propia crisis de influencia de la iglesia en la sociedad, lo
que representé un desmoronamiento de las escuelas musica-
les eclesiasticas y de su gran riqueza organoldgica. Un pano-
rama del que se quejaran figuras como Hilarion Eslava, que
afnadia a estos males también otros achacables a los propios
organistas, a los que reprochaba su gusto por el predominio
del género libre sobre el fugado, la influencia a veces negativa
del piano y la indolencia que les conducia a la improvisacion,
con los consecuentes defectos estructurales de todo tipo. Era,
pues, una situacion a la que se buscaba poner un pronto re-
medio, y una de las primeras medidas para ello fue la de esta-
blecer una clase de 6rgano en el Conservatorio de Madrid, lo
que sucedio en febrero de 1856; tres afos antes Eslava habia
publicado el Museo Orgdnico Espariol, en el que intentaba es-
tablecer las reglas que debian regir y diferencia el género reli-
gioso frente al profano, y el organistico frente al pianistico. La
labor de Eslava fue meritoria a través de sus clases de 6rgano
y composicion, sus publicaciones o sus intervenciones como
experto en el disefio y entrega de 6rganos.



Algunos de sus alumnos tomaran el relevo en esta labor, y asi
se publican nuevos métodos de 6rgano y colecciones de pie-
zas. Comienzan también algunos organistas a salir al extran-
jero a estudiar, y en casos como el de Felipe Gorriti llegan a
destacar en su participacion en concursos de prestigio como
el de la Asociaciéon de Organistas y Maestros de Capilla de
Paris. Por otra parte, se inicia la renovacion del instrumen-
to con la instalaciéon de 6rganos foraneos, ya sean franceses
(Cavaillé-Coll, Mutin) o alemanes (Merklin), y posteriormen-
te surgen organeros espafioles excelentes, como Aquilino
Amezua. Otros acontecimientos que colaboraron a elevar el
nivel de la musica organistica se suceden en el ultimo tercio
de siglo, con una serie de Decretos eclesiasticos y Congresos
de Musica Sacra, que llevarian en 1903 a la aparicion del
Motu Proprio de Pio X, apoyado todo ello por una mayor es-
tabilidad econdomica de las instituciones religiosas debido a
hechos como el Concordato con la Santa Sede de 1851 o el
decreto de 1875 de devolucion de los edificios religiosos des-
amortizados. Es también el momento en el que Felipe Pedrell
lleva a cabo una importante labor con su serie de ediciones y
estudios sobre la musica organistica espaola, que recuperan
a grandes autores de la rica tradicion hispanica, labor conti-
nuada en el siguiente siglo con ejemplos como la Antologia
Moderna Orgdnica Espafiola recopilada por Nemesio Otafio
en la que figuraban varios de los autores mds representativos
del momento.

La comunicacién entre el teclado organistico y el pianistico
fue amplia, especialmente en las primeras décadas, con mu-
chos nombres comunes entre los dos ambitos, y sobre todo al
principio mantiene la usanza tradicional de obras pensadas
para poder ser interpretadas indistintamente en piano o en
organo, aunque, como hemos visto, pronto las diferencias en-
tre ambos repertorios van a quedar establecidas. Es en este
panorama que muy brevemente hemos resumido en el que
surgen las obras y los autores que integran este ciclo.




Portada “Museo Organico Espafol”, por Hilarion Eslava. Ed. José de la
Pefia, Madrid, 1854.
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PRIMER CONCIERTO

Miércoles, 18 de marzo de 2009. 19,30 horas

José Lidon (1746-1827)
Cantabile para 6rgano al alzar en la misa
Ofertorio. Primer allegro

José Teixidor (ca. 1752- ca. 1811-14)

[13] Glosas con intenciones sobre el Himno del Sacris Solemnis
Alegro Lleno - All° Orlos - Alegreto Orlos -
Lleno de Nas.Dos - And.no Flauta - Dulzainas - Lleno -
Corneta - Corneta/bajoncillo -Lleno -
Alegro Corneta de Eco - Eco Trompetilla - Fine

Eugenio Gomez (1786-1871)
Ofertorio

Hilarion Eslava (1807-1878)
Elevacion
Adoracion. Grave
Plegaria. Andante movido
Ofertorio sobre el Pange Lingua espaiiol



IT

Pedro Albéniz (1795-1855)
Ofertorio

Nicolas Ledesma (1791-1883)
Sonatan® 6
Andantino quasi allegretto
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Felipe Gorriti (1839-1896)
Marcha funebre en do menor
Cinco versos para Magnificat
Allegro brillante
Allegro moderato. Legato
Andante
Allegreto
Allegro

Eduardo Mocoroa (1867-1959)
Introduccion y fuga sobre el Amén del Credo ITT
(Edicion Vaticana)

MIGUEL BERNAL, 6rgano
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Este amplio recorrido por el 6rgano espafiol del siglo XIX se
abre en el PRIMER CONCIERTO con la musica de José Lidon
(1748-1827), una de las principales figuras de la musica en
la corte desde el reinado de Carlos ITT hasta el de Fernando
VII. Natural de Béjar, probablemente se inicié en la musica
con su padre, organista y sacristan de la parroquia de Santa
Maria la Mayor de Béjar. En 1758 ingreso en el Real Colegio
de Nifos Cantores de Madrid, vinculado a la Real Capilla,
donde estudid con Francisco Courcelle y José de Nebra. Tras
una breve estancia como Maestro de Capilla en la Catedral de
Orense, Lidon entr6 como cuarto organista en la Real Capilla,
y pronto fue promocionindose a puestos de mayor impor-
tancia. En 1788 llegd a Primer Organista y Vicemaestro, y en
1805 a Primer Maestro de la Real Capilla y Rector del Real
Colegio de Nifios Cantores, puestos que conservo durante el
gobierno de José T Bonaparte y Fernando VII, no sin tener
numerosos problemas en situaciones politicas tan complejas
y contrapuestas. Ademas de su trabajo para la corte, también
se relacion6 en su labor con la Casa de Benavente. En su obra
encontramos un amplio catalogo para teclado en musica re-
ligiosa y profana, del que en esta ocasion podemos escuchar
dos piezas compuestas para acompafiar momentos impor-
tantes de la misa. Tanto en el Cantabile para érgano al alzar
en la misa como en el Ofertorio encontramos un buen ejemplo
de expresividad, serena en el primero y llena de alegria en el
segundo.

Muchos datos de la biografia de José Teixidor y Barceld
(ca. 1752-1814) quedan todavia por esclarecer: nacido proba-
blemente en Serds (Lérida), en 1774 aparece ya en Madrid,
primero como organista y capellan titular de las Descalzas
Reales, y a partir de 1778 en la Real Capilla, donde ingreso
como Vicemaestro y Vicerrector del colegio de nifios can-
torcitos. Consiguié ascender mas adelante hasta el puesto
de Segundo Organista, pero en 1810, durante la Guerra de la
Independencia, se suprimi6 la antigua Real Capilla, y al ne-
garse a trabajar para el gobierno francés abandona palacio.
Parece que su muerte acaecio poco tiempo después. La labor
de Teixidor como tedrico es amplia, con un gran numero de



obras de corte pedagdgico, y desde luego verdaderamen-
te destacable como historiador, pues podemos considerarle
como una de las primeras figuras que inicié la labor de reali-
zar una historia de la musica desde una perspectiva espafiola,
y asi publico en 1804 su Discurso universal de la musica, y dejo
en manuscrito otros dos tomos conocidos como Historia de la
musica espafiola. Se muestra en estas obras como un espiri-
tu ilustrado, buen conocedor de distintas materiasy de afan
enciclopedista. Como compositor nos ha legado misas, mo-
tetes y villancicos, asi como diversas obras para tecla, entre
las que se encuentran estas 13 Glosas con intenciones sobre el
Himno del Sacris Solemnis, cuyo manuscrito se conserva en
la Biblioteca del Real Conservatorio Superior de Mdsica de
Madrid, y en la que, dadas las caracteristicas del género abor-
dado, especifica claramente los diversos registros a utilizar
en cada una de las glosas, realizadas con brillante factura.

Eugenio Gomez (1786-1871) naci6 en Zamora, donde se ini-
ci6 como seise en la catedral y estudié érgano y armonia. En
1814 obtuvo la plaza de Segundo Organista de la catedral de
Sevilla, y fue en la capital andaluza donde transcurrié toda
su carrera, y en la que se vinculé muy activamente con todos
los ambientes musicales de la ciudad. Cuando Liszt estuvo
en ella entabl6 amistad con Eugenio Gomez, toc6 con él en
los 6rganos de la catedral, y dedicé elogios a su primera serie
de trece melodias harmonizadas para piano. Desde 1853 fue
maestro de la Real Capilla en el palacio de San Telmo, resi-
dencia de los duques de Montpensier, y dos afios después se
jubil6 de su puesto en la catedral. Fue autor de Repertorio de
Organistas, obra en tres volimenes que recoge ofertorios, ele-
vaciones y versos, asi como temas de armonia y modulacion.
En el Museo Orgdnico Espaiiol de H. Eslava figura el Ofertorio
que hoy escuchamos, de elegante y sobria linea y un atractivo
tratamiento armonico.

Hilarion Eslava (1807-1878) fue una de las mas destacadas
figuras de la musica espafiola del XIX. Nacido en Burlada,
inici6 su extensa carrera musical como nifio de coro en la ca-
tedral de Pamplona. Obtuvo los puestos de maestro de capilla
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en Burgo de Osma y Sevilla, época en la que escribié entre
otras muchas obras su famoso Miserere, y en la que obtuvo
muy buenas criticas con el estreno en Cadiz y Sevilla de al-
gunas éperas. En 1847 oposito para el puesto de maestro de
la Real Capilla en Madrid, y asi inicié una nueva etapa de
gran actividad en la capital. Fue profesor de composicién en
el Conservatorio, y gracias a él se creo la catedra de 6rgano,
de la que estuvo al frente hasta la llegada de Roman Jimeno.
Su deseo de renovacién y mejora de la musica espaiiola se vio
reflejada en distintos frentes: desde 1852 con la Lira Sacro-
Hispana en el terreno de la musicologia y en el de la ense-
flanza con su Escuela de Composicion y su Método de Solfeo.
Y desde luego con la publicacion del Museo Orgdnico Espariol
(1853-54), en donde ademas de expresar sus ideas sobre la re-
forma del repertorio organistico afiade numerosos ejemplos
practicos salidos de su pluma. Asi, en la Elevacion n° I que hoy
escuchamos él mismo explica esta intencion ejemplarizante:

“La estructura o corte de la siguiente pieza es la que pro-
pongo como mas ventajosa para el canon de la Misa que
es la parte de ella que sigue al Sanctus. Dividido en dos
partes, Adoracion y Plegaria, se conforma perfectamente
con la intencion de los sentimientos de los fieles y tiene la
variedad conveniente. La Adoracion, grave en su caracter,
lenta en su marcha e interrumpida con algunos silencios,
acompaiia al acto imponente en que el pueblo cristiano
adora a Jesucristo y sirve de preludio a la Plegaria, que
debe seguir inmediatamente después del alza. La Plegaria,
devotay expresiva como lo exige el acto en que el puebloy
el sacerdote dirigen sus ruegos a Dios”.

Pedro Albéniz (1795-1855), gran figura de la historia del pia-
no romantico espaiiol, se inicié con su padre Mateo Pérez
de Albéniz y prosiguid su formacién en Paris. De regreso
a Espafia fue organista de la parroquia de Santa Maria de
San Sebastidn y posteriormente profesor de piano de la rei-
na Isabel II y también en el Real Conservatorio de Madrid,
ademas de organista de la Real Capilla. Famosisimo fue su
Método de Piano, pero igualmente fue autor de un interesan-



te catdlogo para piano, entre el que hubo acercamientos a la
estética nacionalista, asi como a fantasias y variaciones sobre
temas operisticos. Su Ofertorio fue recogido por Eslava en su
Museo Orgdnico Espariol, y se acerca en muchos puntos a sus
paginas pianisticas.

Nicolas Ledesma (1791-1883) nacié en Grisell cerca de
Tarazona y estudié en Zaragoza organo y composicion. A
los diez afios obtuvo la plaza de organista de la Colegiata de
Borja, y después de la de Tafalla, hasta que en 1830 consigui6
la plaza de Maestro de Capilla y Organista de la iglesia de
Santiago en Bilbao. Su actividad musical fue amplia en dis-
tintos terrenos: formé gran cantidad de musicos y fue pre-
sidente de la Sociedad Filarménica de Bilbao. Goz6 de gran
prestigio, y el Conservatorio de Madrid adopt6 sus estudios
de piano y le nombré profesor honorario. En su produccion
destacan la Misa en Re, un Stabat Matery desde luego su mu-
sica para tecla, donde se acerco en numerosas ocasiones a la
forma sonata en obras escritas para érgano o piano. Asi sus
Seis Grandes Sonatas, editadas probablemente en primer lu-
gar por H. Eslava, y sus seis sonatas y seis sonatinas, publi-
cadas por Pablo Martin bajo el titulo de Repertorio Orgdnico,
Doce sonatas para piano 0 drgano por D. Nicolds Ledesma,
Maestro de Capilla y Organista en Bilbao. Mientras las prime-
ras nombradas, asi como sus sonatinas, tienen la estructura
clésica de tres movimientos, las otras seis sonatas presentan
un unico movimiento. A estos ejemplos debemos afiadir una
Sonata a 4 manos y su Sonata Marcial, ambas también para
organo o piano y publicadas por Dotesio. En su acercamien-
to a la forma, Ledesma sigue conservando tanto en la estruc-
tura como en los principales recursos estilisticos una clara
adscripcion al lenguaje del clasicismo. La tltima de sus Seis
Grandes Sonatas, en Re Mayor, se articula en tres movimien-
tos: Adagio-Allegro risoluto, Andantino gracioso quasi alle-
gretto y Minuetto con Trio.

Felipe Gorriti (1839-1896) fue una de las mas destacas figu-
ras del rgano romantico espafiol. Nacido en Huarte-Araquil
(Navarra) estudié en Pamplona con Mariano Garcia y en
Tolosa con Candido Aguayo. En 1856 se matriculo en la re-
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cién inaugurada clase de érgano en el Real Conservatorio de
Madrid, donde también estudié composicion con Eslava. En
1850 entré como organista en Tafalla, y en 1867 consiguié la
plaza de Maestro de Capilla y Organista de Santa Maria de
Tolosa. Tiene un abundante catialogo donde podemos des-
tacar su Misa en Do o el Gran Miserere, ademas de diferen-
tes colecciones de versos para organo. Siete de sus obras
fueron premiadas en Paris por la Societé Internationale des
Organistes et Maitres de Chapelle, entre ellas su Marcha fii-
nebre, galardonada en 1882. La obra se inscribe claramente
en la tradicion romdntica de marchas finebres, con las carac-
teristicas habituales de la utilizacién del modo menor y dos
secciones ritmicas que enmarcan una seccién central melddi-
ca. Ademads de la primera edicion en Paris, que corrio a cargo
de la sociedad que la premio, conocid posteriores ediciones
de N. Otafio y J. Pildain. También fue galardonada la siguiente
obra que hoy escuchamos, sus Cinco versos para el Magnificat,
construida a modo de breve suite, con un cuidado equilibrio
entre la escritura libre y la contrapuntistica.

Con Eduardo Mocoroa (1867-1959) entramos ya en el cami-
no hacia el siglo XX: nacido en Tolosa se form6 con Felipe
Gorriti, y tras la muerte de éste fue nombrado Maestro de
Capillay Organista de la parroquia de Santa Maria de Tolosa.
Mantuvo una gran actividad en los campos de la musica sa-
cra y profana para érgano, orquesta, banda y coro, e incluso
abordé el género operistico. Su Introduccién y fuga sobre el
Amén del Credo III (Edicion Vaticana) figura en la Antologia
Moderna Orgdnica Espariola que edité en 1909 Nemesio
Otano, para la que escogio a los autores mas representativos
de aquel momento en el 6rgano espafiol.




MIGUEL BERNAL RIPOLL
Nacido en Alicante, realiza
estudios musicales de Piano,
Organo y Composicién en los
Conservatorios Superiores de
Alicante y San Sebastian, siendo
susprofesoresde Organo Adolfo
Gutiérrez Viejo y Esteban Eli-
zondo. Prosigue sus estudios
en el Conservatoire National
Superieur de Musique de Lyon
(Francia) con Xavier Darasse,
donde obtiene el Dipléme Na-
tional des Etudes Superieurs de
Musique en la especialidad de
organo, con Mencion. Estudia
también Clave y Continuo con
Willem Jansen en el Séminaire
pour I'Etude et la Pratique de
la Musique Ancienne del Con-
servatoire National de la Region
de Toulouse (Francia). Es Doc-
tor en Historia y Ciencias de
la Mdsica por la Universidad
Auténoma de Madrid (dirigi-
do por José Vicente Gonzalez
Valle).

Ademas de su actividad con-
certistica en Espaiia, Portugal,

Francia, Italia y Estados Uni-
dos, su labor de investigacion
sobre el érgano y su musica
ha dado como fruto numero-
sas publicaciones, destacando
una nueva edicion critica de la
Facultad Orgdnica de Francisco
Correa de Arauxo. Ha imparti-
do y dirigido cursos monogra-
ficos en Espafia y extranjero,
y ha formado parte del Jurado
del IIT Concurso Internacional
de Interpretacién para Organo
convocado por la Real Acade-
mia de Bellas Artes de Nuestra
Sefiora de las Angustias de
Granada.

Ha sido Profesor Especial de
Organo del Conservatorio Su-
perior de Alicante y Catedratico
de Organo en el Conservatorio
de Caceres. Actualmente es
Catedratico de Organo del Con-
servatorio Superior de Musica
“Manuel Castillo” de Sevilla y
pertenece a la Junta Directiva
de la Sociedad Espafiola de
Musicologia.
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SEGUNDO CONCIERTO

Miércoles, 25 de marzo de 2009. 19,30 horas

Juan M? Guelbenzu (1819-1886)
Tres romanzas sin palabras
n°1en Re mayor
n°2 en Mi mayor
n° 3 en Sol mayor

Santiago de Masarnau (1805-1882)
En los jardines de Aranjuez

En los jardines de La Granja

En los jardines de Versalles

En los bosques de Saint-Cloud

En Hampstead

En el parque de Richmond

Adolfo de Quesada (1830-1888)
Confidencias, Op. 17

Moderato

Moderato

Andante Cantabile

Martin Sanchez-Alli (1823-1858)
Sierra Morena, capricho del contrabandista



I1

Marcial del Adalid (1826-1881)
El tltimo adids. Elegia, Op. 10

Eduardo Oco6n (1833-1901)
Rheinfahrt. Estudio Fantdstico

19

Enrique Granados (1867-1916)
Seis estudios expresivos 0 pequeiios
Estudio 1°. Tema y variaciones
Estudio 2°. Allegro moderato
Estudio 3° El caminante
Estudio 4° Pastoral
Estudio 5° La ultima pavana
Estudio 6° Maria (romanza sin palabras)

Isaac Albéniz (1860-1909)
Deseo. Estudio de concierto

ANA VEGA TOSCANO, piano
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El siglo XIX, de este SEGUNDO CONCIERTO, presentd nu-
merosas figuras de destacados pianistas-compositores, que
enriquecieron la vida musical desde distintas facetas de su
actividad, ya fuera en la interpretacion, en la composicion o
en la pedagogia: entre ellos se cuenta sin duda Juan Maria
Guelbenzu (1819-1886). Nacido en Pamplona, inicié alli sus
estudios con su padre, que era organista de la parroquia de
San Saturnino y mas tarde continué su formacion de piano
en Paris con Emile Prudent. Fue designado profesor de piano
de la Reina Madre Maria Cristina y posteriormente del rey
Francisco de Asis, y sucedié a Pedro Albéniz en el cargo de
organista de la Real Capilla. Hasta su fallecimiento en 1886,
su actividad musical en Madrid fue de primer orden, con ve-
ladas musicales en el salén de su propia casa, siendo junto a
Monasterio fundador de la Sociedad de Cuartetos. Parada y
Barreto en su Diccionario técnico, histérico y biogrdfico de la
musica, retrataba asi su interpretacion:”Su manera de produ-
cir el sonido con una gran dulzura de timbre, la elasticidad
y suavidad de este mismo, la amplitud, el colorido y la sono-
ridad especial y sui generis que este artista saca del piano,
hacen que tal vez no haya ninguno en Europa que le supere
en cuanto a lo esmerado y perfecto en su ejecuciéon”. Como
compositor, su produccion es mas bien breve, con piezas de
piano en distintos géneros de salén (romanzas sin palabras,
valses, algunas habaneras, zortzicos), algunas de ellas recogi-
das en la coleccién Obras péstumas de Juan Maria Guelbenzu,
publicadas por iniciativa y a expensas de S.A.R. la Srma. Sra.
Infanta D. Isabel de Borbon (en edicion de A. Romero, 1887).
Sus dos Romanzas sin palabras en Re mayor y Mi mayor apa-
recieron en esa coleccion. La Romanza en Sol mayor es un
buen ejemplo de un tipo de repertorio que tuvo mucha im-
portancia entre el gran publico de aficionados y diletantes: el
integrado por las obras que figuraban como suplemento en
las revistas: esta pieza se publicé con el niimero 102 del Al-
bum de la Ilustraciéon Musical. Son sencillas paginas, que, sin
embargo, muestran un apreciable grado de elaboracion, pues
la produccidn pianistica de Guelbenzu presenta una gran ex-
presividad, fruto de esa cuidada calidad de sonido en la inter-
pretacion que tanto destacaron sus contemporaneos.



Santiago de Masarnau (1805-1882) es una de las figuras cla-
ve en la historia del inicio del piano romantico espafiol; naci-
do en Madrid, estudié con José Boxeras, José Nond y Angel
Inzenga y perfecciond sus estudios, primero en Paris y des-
pués en Londres, donde recibié clases de Schlesinger y co-
menzo pronto a darse a conocer como pianista, acompafiante
y compositor. A lo largo de su vida tuvo largas estancias en
el extranjero y llegd a relacionarse con figuras de la talla de
Cramer, Rossini, Alkan o Chopin. En 1843 regreso ya defini-
tivamente a Madrid y entré como profesor en un Colegio de
segunda ensefianza agregado a la Universidad, donde su her-
mano Vicente era catedratico. Alli se ocupé de la clase de mu-
sica, centrada en el piano y el solfeo. Muy importante fue su
contribucién a la pedagogia musical, con obras como Nuevo
Método de Solfeo, o Llave de la Ejecucién. Seis modelos de pasos
parael Piano-Forte (editado por Romero ca.1850). Igualmente
importante para el desarrollo del piano fue la publicaciéon en
1845, con Carrafa y Lodre de Tesoro del Pianista, Coleccion
de las obras mds selectas que se conocen para el Piano forte
con obras de Mozart, Clementi, Dussek, Cramer, Hummel,
Mendelssohn, Beethoven, Weber, Kessler y Schlesinger. En
1849 fundé la filial madrilena de las Conferencias de San
Vicente de Paul, intensificandose cada vez mas su actividad
espiritual y religiosa hasta su muerte, acaecida en la capital
en diciembre de 1880 .

Como compositor Masarnau posee un atractivo catalogo cen-
trado sobre todo en el piano, pero también con incursiones en
otros géneros: asi obras de canto y piano, piezas de camara,
musica religiosa, e incluso una sinfonia En esta linea realiz6 el
autor sus 3 Morceaux expressifs pour le piano, op. 18 (editadas
por Richault), las tres Baladas sin palabras publicadas en 1845
por Richault (poco después de que Chopin iniciara el género
con la publicacién en 1836 de su Primera Balada Op. 23), o el
Notturno pour le piano “Une ide fixée” Op. 22 (Richault, 1843).
Pero igualmente Masarnau trabajé en los estilos mas en boga,
con un amplio nimero de fantasias y variaciones, asi como
de danzas del repertorio de salon, con especial insistencia en
el vals. Destaca también alguna incursion en el nacionalismo,
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con interesantes aportaciones realizadas en su etapa parisi-
na.

Los Cantos de las Driadas en forma de Grandes Valses apa-
recieron publicados en Madrid (Bernabé Carrafa y Lodre,
ca. 1837), y retratan un poco la vida del autor entre Espana,
Inglaterra y Francia, pues dedica estas evocaciones de jardi-
nesy parques en partes iguales a famosos ejemplos de las tres
naciones. Con ellos presenta una serie de seis valses profun-
damente estilizados, y claramente dentro de la linea de inti-
mismo y expresividad de la que el autor gustaba.

Desaparecido prematuramente, apenas con 35 afios de edad,
el salmantino Martin Sanchez Alla (1823-1858) dej6 a pesar
de todo una obra de piano relativamente abundante, junto
con dos colecciones de canciones y varias zarzuelas e in-
cluso alguna opera inédita. Para el editor Casimiro Martin
Bessiéres realizo un buen namero de reducciones de zarzue-
la en version de piano solo o canto y piano. Sanchez Allu fue
a principios de la década de los cuarenta director del Liceo de
Salamanca, y llegd a Madrid en 1845, entrando como profe-
sor de piano en el Conservatorio. En su produccion pianistica
hay valses, fantasias y variaciones, y también piezas de cardc-
ter alhambrista o pintoresquista. Sierra-Morena, Recuerdos
del Contrabandista es un capricho, término utilizado muy ha-
bitualmente en la época para paginas caracteristicas, como es
el caso: es realmente un perfecto ejemplo de los giros idioma-
ticos propios del andalucismo, una de las corrientes favoritas
en las tendencias nacionalistas.

Adolfo de Quesada y Hore, Conde de San Rafael de Luyand,
(1830-1888) es otra de las figuras destacables en el panorama
de los pianistas-compositores del romanticismo espaiiol: na-
cido en Madrid, su padre era un buen aficionado a la musi-
ca (violinista por mas sefas). Qued6 huérfano a los seis afios
y pasé a residir con su madre a Cuba (de donde es su titulo
nobiliario) junto a su abuelo paterno don Rafael Maria de
Quesada, superintendente de la isla. Realiz6 sus estudios en
el Liceo Artistico y Literario de La Habana, donde obtuvo en



1846 el primer premio de piano. En las biografias contempo-
raneas del autor se comentan sus estudios con el famoso pia-
nista gaditano José Miro6 (quien llego a dirigir el Liceo en la
capital cubana), asi como con Pablo Desvernine (alumno de
Kalkbrenner) y Julio Fontana, y seguin Subira recibié también
ensefianzas de Herz y Leopold Meyer (pianista austriaco que
hizo furor en América). Residio algun tiempo en Paris, don-
de publicé algunas piezas en la editorial Richault. El catalogo
de Quesada se centra con exclusividad en el piano, con obras
de corte salonistico, asi como una apreciable coleccion de
estudios (Seis Grandes Estudios Op. 20, editados por Romero
en 1883) o un Allegro de Concierto (editado por Zozaya). Su
triptico Confidencias Op. 17 fueron publicadas por Zozaya en
1880 y revelan un concepto pianistico de entramado poliféni-
co, con una armonia de mayor complejidad y un buen domi-
nio de los planos sonoros, recordando en ocasiones al piano
de Schumann. Su Serenata Op.28 esta dedicada a José Maria
Esperanza y Sola, personalidad destacada en la vida musical
madrilefa, y presenta ecos de un estilizado nacionalismo.

Marcial del Adalid (1826-1881) es uno de los nombres mas
conocidos del romanticismo espafiol. Inici6 sus estudios mu-
sicales en La Corufa, su ciudad natal, y posteriormente es-
tuvo en el circulo de Chopin durante su estancia en Paris, y
estudi6 en Londres con Ignaz Moschéles. Edit6 algunas de
sus obras durante sus estancias en el extranjero, y sus ulti-
mos afos los pasé en el pazo de Longora. Adalid presenta un
atractivo catalogo, con un buen conocimiento de los recursos
expresivos en los mas destacados géneros romanticos: valses,
romanzas sin palabras, baladas, nocturnos. Igualmente se
acerco a formas de mayor tradicion clasica, como es el caso de
la sonata. Pero también hizo incursiones valiosas en el mundo
de la musica de camara, y llegd a componer una dpera, Inese
e Bianca. A ello se suma su labor como folklorista en torno
a canciones populares gallegas, en una labor de recopilacién
que dio como fruto la publicacién en 1877 de sus Cantares
nuevos y viejos de Galicia. Su Elegia Op. 10 “El ultimo adiés”
estd dedicada a su buen amigo Juan Maria Guelbenzu.

El malaguefio Eduardo Océn (1833-1901) estudi en Paris y
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en Bruselas. En 1870 volvié a Mélaga, donde fue organista en
la catedral y dirigié la Sociedad Filarmodnica, ademas de llevar
una intensa actividad musical en otros campos. Es muy reco-
nocida su labor como estudioso y recopilador reflejada en sus
famosos Cantos esparioles. Como compositor realizo mucha
musica de camara, y una apreciable obra pianistica, con algu-
nas piezas de caracter andalucista, pero otras de lenguaje in-
ternacional, como sus dos estudios de concierto, Rheinfahrt,
Estudio fantdstico y Estudio-Capricho para la mano izquierda.
El primero apareci6 publicado en Madrid por Zozaya (1879)
y trabaja en el campo de la expresividad.

Con Isaac Albéniz (1860-1909) y Enrique Granados (1867-
1916) el piano romdntico espafiol presenta su rostro mas co-
nocido e internacional, en el camino ya hacia el nuevo siglo.
En sus primeros afios Albéniz prestd atencion al estudio de
concierto como forma muy caracteristica del salon romanti-
o,y a ese espiritu pertenece Deseo, Op. 40, un buen ejemplo
de esa primera etapa del autor como pianista-compositor. Se
publicé en 1886 en Antonio Romero, en el momento en el que
aun residia oficialmente en Madrid, donde ofrecié memora-
bles recitales en el Salén Romero. Muy distintos en su carac-
ter son los Seis estudios expresivos de Enrique Granados, que
nos recuerdan la destacada labor pedagdgica del compositor,
difundida desde la famosa Academia Granados a partir de
1901. Esa faceta dio como resultado, entre otros trabajos des-
tacables, su Método de los Pedales, del que edito sélo la pri-
mera parte, y una serie de apuntes sobre temas técnicos que
nos dan idea del interés de Granados por la ensenanza de la
técnica pianistica y su sistematizacion. Sus Seis estudios ex-
presivos o pequefios poemas musicales para piano aparecieron
en el cambio de siglo, y estan dedicados “a mi querida disci-
pula Maria Mas”. Como indica su titulo, se centra en el tra-
bajo sobre la expresividad, y presenta distintas formas, desde
el tema con variaciones inicial hasta la romanza sin palabras
que concluye el ciclo.




ANA VEGA TOSCANO es intérprete y autora de las notas al
programa (ver curriculum en p. 35)

A 3. M. Swcioram,
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Portada “El ultimo adidés”, de Marcial del Adalid. Ed. Enrique
Villegas, editor de musica, sucesor de C. Martin.
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TERCER CONCIERTO

Miércoles, 1 de abril de 2009. 19,30 horas

Marcial del Adalid (1826-1881)
El lamento, Op. 9 (Balada en Mi menor)

Del “Album de autdgrafos musicales dedicado a

S. M. La Reina Dfia Mercedes”:

Juan M? Guelbenzu (1819-1886)
Invocacion

Jestis de Monasterio (1836-1903)
Barcarola

Tomas Breton (1850-1923)
Oriental

Ildefonso Jimeno de Lerma (1842-1903)
Nocturno para piano

Valentin Zubiaurre (1837-1914)
Zortziko “Flor de mi valle”



IT

Martin Sanchez-Alla (1823-1858)

El canto del cisne. Nocturno sentimental

Un souvenir de bonheur. Romanza sin palabras, Op. 32
Inspiracion. Nocturno, Op. 52

Siempre amor. Romanza sin palabras, Op. 14

Tirolesa de Betly. Improvisacion, Op. 27

Pedro Albéniz (1795-1855) 7
Fantasia elegante sobre motivos de I Puritani
de Bellini, Op. 29

MIRIAM GOMEZ-MORAN, fortepiano



28

Comienza el programa de este TERCER CONCIERTO con
Marcial del Adalid (1826-1881) una de las mds interesantes
figuras del romanticismo espafiol. Nacido en La Corufa, re-
cibi6 su primera formacion musical en las veladas que or-
ganizaba su familia, iniciadas por su abuelo, que habia sido
creador de la orquesta del Sal6n Filarmoénico corufiés. Entre
1840 y 1844 amplié sus estudios de composicion y piano
con Ignaz Moscheles en Londres, donde publico sus prime-
ras obras, para volver después a residir en La Coruiia y en
el pazo de Longora, aunque participando en las décadas si-
guientes de manera muy activa en la vida musical madrile-
fla. Mantuvo una estrecha relaciéon con Guelbenzu, Morphy
o Sanchez-Alli. En los primeros afios realiz6 una abundante
obra pianistica en la que se muestra su buen conocimiento de
las creaciones de los principales compositores del momento,
como Chopin o Liszt, asi como igualmente su amplia cultu-
ra literaria y, como era muy habitual en la época, en muchas
de sus piezas encontramos citas poéticas de autores como
Espronceda, Lamartine o Lord Byron. Los mas destacados
géneros romanticos, como romanzas sin palabras, elegias, ba-
ladas, mazurcas, valses, nocturnos o barcarolas figuran en su
atractivo catalogo, pero sus inquietudes le llevaron a trabajar
en otros terrenos de forma destacada. Asi se interesd de ma-
nera profunda por la cancion, y destacan en este sentido sus
Cantares Viejos y Nuevos de Galicia, ademas de produccion de
mélodies en seis idiomas. En la musica de cdmara tiene incur-
siones a través de su Cuarteto de cuerda o la Sonata para violin
y piano, e incluso emprendio el trabajo para la escena, campo
en el que debemos destacar su dpera Ines e Bianca, que por di-
versas circunstancias finalmente no estrend. Lamento. Balada
Op. 10, dedicada a su gran amigo Sanchez-Allq, fue publicada
por Casimiro Martin en Madrid en torno a 1848 y es un buen
ejemplo de la primera etapa creadora del autor, de cardcter
plenamente romaéntico. Se trata de una bella y expresiva pa-
gina que demuestra un pleno conocimiento de los hallazgos
sonoros del piano del momento en la linea de Chopin.

En el siglo XIX los usos sociales pasaban por la costumbre
de los dlbumes de autégrafos musicales, de los que tenemos



algunos destacados ejemplos como curiosos reflejos de la
vida musical espafiola: famoso es precisamente el que se llevd
Glinka en recuerdo de su viaje por Espafia. En la Biblioteca
del Real Conservatorio Superior de Musica de Madrid se
conservan dos interesantes muestras de este tipo de albu-
mes, ambos relacionados con la casa real; asi el dedicado a la
Infanta Doiia Isabel de Borbon en los afios de la Restauracion
por parte de los principales musicos de la Villa y Corte, con
el titulo de Armonia. Saldoni, Serrano, Fernandez Caballero,
Barbieri, Chapi o Breton dedicaron sus autdgrafos a la infanta
como muestra de carifio. Otro album, de caracter muy distin-
to se encuentra también en la Biblioteca del Conservatorio,
esta vez para expresar sus condolencias a la Reina Regente
dofia Maria Cristina, y estd firmado el 23 de enero de 1886
por la Asociacion de Profesores de Musica y aficionados, con
autores como Breton, Romero o Zabalza. En la Biblioteca del
Palacio Real de Madrid se conserva otro album de autégrafos
musicales, en este caso dedicado a S.M. la Reina Dofia Maria
de las Mercedes, con fecha del 23 de enero de 1878, dia de su
boda con Alfonso XII. En él figuran los principales nombres
de lamusical madrilefia, desde Barbieri, Eslava o Arrieta hasta
Ynzenga, Monasterio y Breton. Como era habitual en este tipo
tan especial de colecciones, cada autor ofrecia el género que
preferia, y nos encontramos con canciones, piezas para piano,
alguna pagina cameristica o incluso algun motete. Hoy escu-
chamos piezas pianisticas que en este album escribieron al-
gunas destacadas personalidades; asi Juan Maria Guelbenzu
(1819-1886), que en 1841 fue nombrado profesor de la corte
y que sucedio a Pedro Albéniz en el cargo de organista de la
Real Capilla, y que fue uno de los mas activos incentivadores
de la vida musical madrilefia. Muri6 en el mismo afio 1886,
y su aportacion a este album, Invocacion, aparecio editada
en la coleccion Obras péstumas de Juan Maria Guelbenzu,
publicadas por iniciativa y a expensas de S.A.R. la Srma Sra.
Infanta D. Isabel de Borbon (en edicion de A. Romero, 1887).
También figura en el dlbum Jesus de Monasterio (1836-1903)
considerado como fundador de la escuela espaiiola de vio-
lin, instrumento que protagoniz6 sus mas destacadas obras,
como es el caso de su famoso Concierto para violin y orquesta,
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pero que en esta ocasion se inclind por una Barcarola para
piano. Nacido en Santander, Monasterio se formé en Madrid
y Bruselas, y tuvo una destacada carrera internacional y gran
actividad en la vida musical madrilefia tanto en los conciertos
(recordemos su participacion en la Sociedad de Conciertos)
como en la ensefianza desde el Conservatorio de Madrid.
Tomas Breton (1850-1923), una de las mas reconocidas figu-
ras de la musica espafola de la segunda mitad del siglo XIX y
primeros afios del XX, aparece también en el album con una
pieza para piano, instrumento que nunca llegé a dominar del
todo (recordemos que él habia iniciado sus pasos en la musica
como violinista). Se trata de una pagina ademas de caracter
orientalista, una estética en la que Bretdn tiene algunos de los
mas destacados ejemplos en ese particular enfoque espafiol
que hoy llamamos “alhambrismo”. José Ildefonso Jimeno de
Lerma (1842-1903) fue hijo del primer catedratico de érga-
no del Real Conservatorio de Madrid, puesto que él ocuparia
posteriormente, e incluso llegd a ser director del centro, asi
como miembro de la Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando, y en esta ocasion participdé con un Nocturno. El
vizcaino Valentin Zubiaurre (1837-1914) estudio en Bilbao y
después en Madrid con Eslava, al que sucedié como primer
maestro de la Real Capilla. Fue autor de obras religiosas, ins-
trumentales y también escénicas, y su zortzico Flor de mi va-
lle aparecié publicado posteriormente en la Biblioteca de “La
Esparia Musical”.

El temprano fallecimiento del salmantino Martin Sanchez-
Allt privo a la musica romantica espafola de una figura es-
pecialmente activa y prometedora. Tras sus estudios iniciales
en su Salamanca natal emprendio su carrera en Valladolid y
Madrid, con giras por distintas ciudades espafolas, y se afinco
definitivamente en la Villay Corte en 1850, donde entrd a for-
mar parte del equipo de redaccion de El Pasatiempo Musical,
donde publicé articulos y distintas partituras. Dirigi6 buena
parte de sus esfuerzos hacia el campo de la zarzuela, con al-
guna incursion también en la creacion sinfénica y cameristi-
ca, pero la mayor parte de sus obras pertenecen al piano, sin
olvidar por ello el terreno de la cancién. Su produccion pia-



nistica presenta todos los géneros importantes del momento,
con un buen niimero de fantasias y caprichos sobre motivos
de dperas y zarzuelas, paginas de inspiracién nacionalista,
alguin ejemplo también del incipiente orientalismo y desde
luego un apreciable acercamiento a las formas expresivas
tipicas del piano romantico. En esta ocasion vamos a poder
comprobar esta ultima e importante faceta del compositor
con representativos ejemplos de sus nocturnos y romanzas
sin palabras, a lo que se afiade una de las muchas piezas que
compuso tomando como punto de partida la escena, en esta
ocasion con una obra sobre la tirolesa de la 6pera Betly de
Donizetti. que en este caso no responde a la denominacion de
Fantasia, Capricho o Variaciones, sino a la de Improvisacion.
En ella muestra su buen dominio de las principales dificul-
tades técnicas de la época, con notas dobles, octavas, toque
cantabile diferenciado, mordentes, etc.

Y el programa se cierra con una de las personalidades mas
influyentes en el piano romantico espafiol, Pedro Albéniz
(1795-1855), nacido en Logrono, y que estudi6é primero con
su padre Mateo Pérez de Albéniz y después en Paris con Karl
Brenner y Herz. Fue el primer profesor de piano del Real
Conservatorio, donde formé a numerosos pianistas: a través
de su famoso Método de piano (1840) su influencia en la es-
cuela espanola de piano se multiplicé. En calidad de profesor
de piano de Isabel IT escribi6 un buen nimero de piezas para
piano a cuatro manos, que presentan un gran interés para el
desarrollo del género en Espafia. En su catalogo podemos
encontrar junto a partituras de caracter pintoresquista nu-
merosas fantasias sobre dperas, uno de los géneros mas ex-
tendidos por toda Europa. Su Fantasia elegante sobre motivos
de I Puritani de Bellini, Op 29, esta dedicada “a la Excma Sra
D? Maria Francisca del Castillo, condesa de O'Reilly”, y es un
perfecto ejemplo del brillante virtuosismo de esta forma tan
caracteristica del piano romadntico. Sobre esta misma dpera
escribiria posteriormente otra Fantasia, su opus 44, en esa
ocasion para piano a cuatro manos.
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MIRIAM GOMEZ-MORAN
Comienza sus estudios de
piano a los 11 afos en el Real
Conservatorio  Superior de
Musica de Madrid, donde ob-
tiene su titulo de profesor su-
perior de piano en 1994, con C.
Deleito, M. Carray J. L. Turina.
De 1992 a 1996 estudia en la
Academia de Mdusica “Liszt
Ferenc” (Budapest, Hungria),
bajo la direccién de F. Rados,
K. Zempléni y K. Botvay. Entre
1998 y 2000 realiza estudios
de clave y fortepiano en la
Musikhochschule de Freiburg
(Alemania) con R. Hill y M.
Behringer, asi como de piano
con T. Szasz.

Galardonada en numerosos
concursos nacionales e inter-
nacionales, mantiene desde los
doce afios una creciente activi-

dad concertistica con actuacio-
nes en Espafia, Hungria, Reino
Unido, Alemania, Francia, Ita-
lia, Canada y Estados Unidos.
Ademas de sus apariciones
como solista en recital y con or-
questa, realiza frecuentemente
conciertos como componente
de grupos de cdmara y de mu-
sica contemporanea. Forma
duo estable con Javier Bonet
(trompa natural y fortepiano) y
Patrin Garcia-Barredo (piano a
cuatro manos).

Imparte clases magistrales re-
gularmente, es autora de varios
articulos para revistas especia-
lizadas y ha realizado graba-
ciones para los sellos “Verso”
y “Arsis”. Desde el afno 2000
es Catedratica de Piano en el
Conservatorio Superior de Mu-
sica de Salamanca.



La intérprete del 2° concierto, ademas de autora de
la introduccién y las notas al programa, ANA VEGA
TOSCANO, nacida en Huelva, inicia sus estudios musi-
cales en el Real Conservatorio Superior de Madrid, don-
de finaliza Piano y Musicologia. Privadamente estudia
ademads piano con Pedro Espinosa, baile flamenco con
Maria Magdalena y Sara Lezana y canto y diccién con
Jorge Uribe. Es licenciada en CC. de la Informacion y en
Historia del Arte por la Universidad Complutense. Asiste
a cursos internacionales de Musica Espafiola en Granada,
canto gregoriano en Silos, musica contemporanea en
Darmstadt, composicion electroacustica en Alicante y en
el CDMC y arte espafiol en la Universidad de Salamanca.

Ha actuado como solista por las principales salas de
Espaiia, asi como en giras por Alemania, Francia, Austria,
Ttalia, Estados Unidos, Argentina, Brasil, Cuba, Venezuela
e Israel, estrenando gran cantidad de obras, muchas de las
cuales le han sido dedicadas. Ha grabado para RNE, TVE,
RAI y ORTF, y tiene varios trabajos discograficos, entre
los que destacan los dedicados al piano en la Generacion
del 27 (Tecnosaga), a la obra completa para piano de
Adolfo Nufiez (Tecnosaga), musica de Maria Escribano
(U.M.), una Antologia de Piano Espaiiol (RTVE Musica)
y otra de Piano en el Salon Romantico (SEdeM).

En lainvestigacion, es autora de una antologia de Estudios
para piano de compositores espaiioles y de la edicion en
revision técnica de Cancion y danza de Joaquin Rodrigo.
Sus articulos y ensayos figuran en libros y en numerosas
revistas culturales, y es desde hace afios Programadora de
Radio Nacional de Espana, Radio Clasica, donde escribe y
presenta diversos espacios.
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Creada en 1955 por el financiero espaiiol Juan
March Ordinas, la Fundacion Juan March es una
institucion familiar, patrimonial y operativa, que
desarrolla sus actividades en el campo de la
cultura humanistica y cientifica.

Organiza exposiciones de arte, conciertos
musicales y ciclos de conferencias y seminarios.
En su sede en Madrid, tiene abierta una biblioteca
de musica y teatro. Es titular del Museo de Arte
Abstracto Espafiol, de Cuenca, y del Museu d’Art
Espanyol Contemporani, de Palma de Mallorca.

A través del Instituto Juan March de Estudios
e Investigaciones, promueve la docencia y la
investigacidn especializada y la cooperacion entre
cientificos espafoles y extranjeros.



PROXIMO CICLO

“AULA DE REESTRENOS (73)
HOMENAJE A AGUSTIN GONZALEZ ACILU”
15 de abril de 2009

Fundacién Juan March

Castello, 77. 28006 Madrid - www.march.es - webmast@mail.march.es
19,30 horas. Entrada libre hasta completar el aforo

Deposito legal: M-520-2007. Imprime: Gréficas Jomagar. MOSTOLES (Madrid)



	Introducción, por Ana Vega Toscano
	Primer concierto
	Miguel Bernal Ripoll

	Segundo concierto
	Tercer concierto
	Miriam Gómez-Morán

	Ana Vega Toscano, intérprete del segundo concierto y autora de la introducción y notas al programa

