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Seis jovenes compositores madrilenios y uno hispano-
cubano, nacidos entre 1957 y 1969, todos ellos formados
en el Departamento de Composicion del Real Conservatorio
Superior de Miisica de Madrid (ademds de en otros centros
no menos prestigiosos, antes y después), conforman el
programa de este Aula de Reestrenos n°59. No es un
concierto mds, a pesar de que baya en él cuatro estrenos
absolutos (en realidad, cinco, como se senala en las Notas
al programa), pues la Fundacion Juan March celebra con
él el vigésimo aniversario de la creacion del Aula de
Reestrenos alld en el lejano diciembre de 19806.

Hemos pedido a uno de nuestros colaboradores
babituales, Carlos-José Costas, quien ha asistido a
prdcticamente todos los conciertos programados bajo este
rotulo en estos iltimos 20 anos (y a algunos mds), que
escriba una resena lo mds objetiva posible y en la que
primen, sobre todo, los niimeros y las listas. A las 59
“Aulas” ha anadido los estrenos de algunos encargos
bechos por la Fundacion Juan March, y algunos de los
Homenajes que hemos rendido a miisicos espaiioles,
generalmente compositores, aunque también ha habido
alguin intérprete. A él le salen estas cuentas: 127
compositores, prdcticamente todos esparioles y la mayoria
activos a lo largo de todo el siglo XX, con especial énfasis
en su segunda mitad, y en los comienzos del XXI, y mads de
300 obras programadas, de las cuales 41 fueron estrenos
absolutos. Si a estos datos anadimos las interpretadas,
grabadas y editadas en las “Tribunas de jovenes
compositores”, o las que han conformado algunos de los
Ciclos monogridficos de los miércoles o de los sabados, o las
también incluidas en los Conciertos de mediodia de los
lunes, el ntimero es mucho mayor, como puede comprobar
cualquier interesado en nuestro portal de Internet.

De todos modos, la Fundacion Juan March nunca ha
estado obsesionada por “coleccionar” estrenos, ni
reestrenos, de obras espanolas, aunque los ha propiciado
siempre que ha podido. Lo que ha intentado ofrecer a la
sociedad espaiiola es una tribuna donde las obras de los
compositores espanoles, especialmente las de los mds
Jovenes, puedan ser escuchadas en condiciones decorosas,
por intérpretes de prestigio y con absoluta normalidad. El
objetivo, sin embargo, era y es mucho mds ambicioso,
aungque somos conscientes de que no podemos alcanzarlo
solos: Se trata de contribuir a la formacion de un
repertorio espanol, bhoy inexistente, entendiendo por
repertorio aquel conjunto de obras que se programan en
los conciertos sin necesidad de ningiin acicate
extramusical (encargo, homenaje, cumpleanos, defuncion,
etc.). Por eso valoramos tanto la importantisima
colaboracion que nos presta Radio Clasica de Radio
Nacional de Espana, que ha retransmitido en directo y
guardado en sus archivos sonoros la mayor parte de estos
conciertos. Y también la que nos ofrecen los compositores,
los intérpretes y el priblico que viene a nuestra sala o que
nos escucha a traves de la radio. A todos ellos, muchas
gracias.



PROGRAMA

I

David Aladro-Vico (1967)
Storyboard (Seleccion) *

Rafael Blazquez (1969)
Naturaleza

Constancio Hernaez Marco (1957)
Aquilia

Luis Rodriguez de Robles (1965)

Vacilaciones sobre un tema fragmentado

II

Angela Gallego (1967)
Passacaglia *

Francisco Novel Samano (1969)
Introduccion y Scherzo alla burlesca *

Eduardo Morales-Caso (1969)
Colmena con hechiceras *

* Estreno absoluto

Interprete: KARINA AZIZOVA, piano

Miércoles, 13 de Diciembre de 2006. 19,30 horas

Este concierto sera transmitido en directo por
Radio Clasica, de RNE.

V)



INTRODUCCION GENERAL

“Aula de Reestrenos” de la Fundacion Juan March
Una mirada reposada a sus veinte afos de existencia

Planteamiento inicial del proyecto

Dentro de las actividades del Centro de Docu-
mentacion de la Musica Espanola, la Fundacion Juan
March ponia en marcha, con un primer concierto ce-
lebrado el 10 de diciembre de 1986, su “Aula de
Reestrenos”, el proyecto que cumple ahora sus pri-
meros veinte afnos, con un total de 65 hasta el mo-
mento, que han formado parte del amplisimo name-
ro de los dedicados o no a la musica del siglo XX.
Comoilustra su nombre, hantenido una intencién muy
concreta, propia, al margen de otras titulaciones de di-
versos ciclos, que se definia en la presentacion de
aquella primera sesion, una presentacion que es obli-
gado recordar:

“Con el titulo de ‘Aula de Reestrenos’ comenza-
mos hoy una serie de conciertos en los que vamos
a oir obras que, por las razones que fueren, no son
Jacilmente escuchables. Uno de los problemas que
sufre la miisica de nuestros compositores, y 10 so-
lo en Espana, estriba en que, tras su estreno, pue-
den pasar muchos anos sin que ciertas obras vuel-
van a escucharse. La desaparicion de la etiqueta de
novedad que supone una primera audicion, la lo-
gica insatisfaccion del compositor ante obras que
inmediatamente siente como ‘antiguas’, la pereza
de intérpretes y oyentes y la falta de condiciones
adecuadas ofrecen como resultado la practica ‘de-
saparicion’ de muchas composiciones que proba-
blemente no lo merezcan.”

“Si, al menos, estas obras se editan a se graban,
es posible estudiarlas, pero en muchas ocasiones, ni
siquiera eso ocurre, por lo que nuestro patrimonio
cultural queda asi, y de nuevo, expoliado.”

“Por otra parte, muchos de los obstdaculos que
una primera audicion pueden suponer para la
comprension de una obra musical pueden verse pa-



liados con el paso del tiempo. Es seguro, en todo ca-
so, que oirlas de nuevo y a cierta distancia del mo-
mento en que fueron creadas, )y por otros intérpre-
tes, puede contribuir a que quienes las escucharon
entonces las entiendan mejor ahora. Y si no se tu-
vo la oportunidad de oirlas cuando se estrenaron,
ahora se tiene de nuevo, con el valor anadido de
que el conocimiento de otras musicas mds recien-
tes del mismo compositor puede también contribuir
a una mas facil aproximacion entre creador )
oyente.”

“Todas las obras que hoy escuchamos forman
parte de los fondos de nuestro Centro de Docu-
mentacion de la Muisica Espariola Contempordnea.
Como hemos dicho en otras ocasiones, hemos con-
cebido este Centro no sélo como un mero deposito
documental que esté a disposicion de los interesa-
dos en nuestra miuisica, sino como un lugar de en-
cuentro entre compositores, intérpretes, investiga-
dores y oyentes. La edicion de catdlogos, la edicion
y grabacion de partituras, los encargos de compo-
siciones, la Tribuna de Jovenes Compositores y el
Aula de Reestrenos, entre otras actividades, quie-
ren hacer del Centro de Documentacion un orga-
no no solo que la recoja sino que también la gene-
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re.

Estos objetivos se confirmaban en el segundo de
los conciertos del “Aula” y se ampliaban con una im-
portante aclaracion al senalar que “quiere ser también
un marco en el que se presenten por primera vez en
Madrid composiciones recientes ya estrenadas en otros
Sitios.”

Y en una primera impresion, la mirada a lo que ha
sucedido en estos veinte primeros afios del “Aula” con-
firma que el propoésito de su creaciéon se ha cumplido
en los contenidos y en las légicas proporciones.
Confirman esa primera impresion algunos datos con-
cretos. Para empezar, como ya se ha dicho, que a lo
largo de estos anos se han celebrado 65 conciertos,
que no han tenido una cadencia fija sino que han es-
tado vinculados a la actualidad, respondiendo a acon-
tecimientos concretos, como homenajes a composito-
res e intérpretes, estrenos de encargos, aniversarios o
centenarios. De tal modo, que, en diversas ocasiones,
se prescindio de la referencia al “Aula” para situar al-



gunos conciertos en estos mismos ambitos. En cual-
quier caso, los objetivos de esos conciertos coincidian
con los generales de este apartado concreto de las ac-
tividades del “Aula”. Por eso, hay que profundizar en
lo logrado inequivocamente en la musica espanola del
siglo XX que de un modo genérico se conocia como
“contemporinea”; y hay que decir que “se conocia”
porque el Festival de Musica de Alicante de 2006 ya
ha suprimido este improcedente calificativo que ha si-
do aplicado como identificacion a la musica a todo lo
largo del siglo pasado y amenazaba con perpetuarse
en un sin sentido.

Los conciertos

En total han sido, efectivamente, 65 los conciertos
celebrados en los veinte anos del “Aula”, en los que
se han interpretado obras de 127 compositores, de los
que la mayoria corresponde a creadores espanoles.
Hay algunas excepciones porque unos pocos no for-
man parte de los nacidos en el siglo XX, y también
hay otros, no espanoles, que aparecen en las progra-
maciones por causas ajenas al proyecto, debido a
aportaciones de los intérpretes y a singularidades de
los contenidos de determinados programas. Los es-
panoles anteriores al siglo XX, son muy pocos y tie-
nen en los intérpretes su firme apoyatura. La presen-
cia de obras de compositores espafioles anteriores,
tras algunas en los muy primeros anos del siglo, de
Isaac Albéniz, Francesc Allio y Ruperto Chapi, per-
miten la entrada en la relacion de Gabriel Rodriguez,
(Valencia, 1829) desaparecido casi en el mismo um-
bral del cambio, en 1901, gracias a un “Aula” a cargo
del tenor Joan Cabero, acompanado al piano por
Manuel Cabero.

Plenamente fuera del siglo aparece el clarinetista,
compositor y autor de un Manual para el instrumen-
to, Antonio Romero (Madrid, 1815-1885), del que se
recuperd su Fantasia para clarinete yy piano sobre le-
mas de Lucrecia Borgia, de Donizetti, en un concier-
to de Enrique Pérez Piquer, con Anibal Banados al pia-
no. Y para cerrar este apartado, un compositor galle-
go, Marcial del Adalid (1826-1881), algunas de cuyas
obras integraron el recital del pianista Antonio Queija
Uz, nacido en Cuba pero instalado desde hace mas de
diez anos en Espana.



Las obras de compositores no espafoles aparecen
en dos conciertos con motivaciones muy diferentes.
El primero corresponde a un “Homenaje a Antonio
Arias-Gago Marino” (1909-1988), violinista, profesor,
maestro de un importante grupo de intérpretes de vio-
lin y viola. Fue becado por la Fundacion Juan March
para que prosiguiera un proyecto que habia iniciado
en 1934, una Antologia de estudios para Violin, de la
que en 1986 se publico el noveno y Gltimo volumen.
Este concierto-homenaje incluia una Sonata en Mi ma-
yor, de Haendel; el primer tiempo del Concierto en La
menor n? 7, de Pierre Rode (1774-1830); Cancion de
amor, Fritz Kreisler (1875-1962); el Trio Sonata de la
Ofrenda musical, de Bach, y también una pieza es-
panola, la Romanza Andaluza, de Pablo Sarasate, del
grupo ya comentado de los que alcanzaron los co-
mienzos del siglo XX, con su muerte en 1908. La in-
terpretacion estuvo a cargo de Victor Martin, violin;
Miguel Zanetti, piano, y Antonio Arias-Gago del
Molino, flauta.

Dentro de este mismo apartado se encuentra una
sesion de “Homenaje a Joan Guinjoan” (Ruidoms,
Tarragona, 1931), a cargo del “Taller de Interpretacion
de Musica Actual”, que dirige José Luis Estellés. En
la segunda parte del concierto que estaba centrado
en el Homenaje, se interpretaron tres obras de Joan
Guinjoan: Puzzle, Self-Pardfdrasisy G.I.C,y, en la pri-
mera, una de las piezas capitales en el arranque del
lenguaje de la musica en el siglo XX, la Sinfonia de
camara n® 1, Op. 9, de Arnold Schoenberg en la ver-
sion para quinteto de Anton Webern.

En el juego de los términos “estrenos” y “reestre-
nos”, del total de las mas de trescientas obras inter-
pretadas, 41 fueron estrenos absolutos, lo que refuer-
za la importancia de la aportacion del conjunto a la
musica espanola llevada a cabo a través de este ciclo
de conciertos de la Fundacion Juan March. Cerca de
ciento treinta compositores han figurado en las pro-
gramaciones que con muy pocas excepciones forman
parte de nuestra musica en el siglo XXy si bien el na-
mero no alcanza a la totalidad de la actividad creado-
ra en los Gltimos veinte anos, si representa un muy
amplio muestrario de ese periodo. Junto con las ca-
racteristicas basicas del ciclo, las motivaciones ya se-
naladas de programas concretos han completado su
vision general. Se trataba, ademas de las puntualiza-
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ciones apuntadas en la definicion del proyecto, de un
estar presente en la vida musical centrada en Madrid,
residencia de la Fundacion, completando el panora-
ma de la vida musical en el marco de posibilidades de
una sala para conciertos de cdmara. Por ello, todo un
amplio abanico de posibilidades han servido de pre-
texto para una buena parte del total. En este sentido,
adquiere especial importancia la tarea llevada a cabo
con los “encargos” de obras a diversos compositores,
que han utilizado los mis variados motivos, desde los
realizados para un concierto dedicado a un solo com-
positor, a los repartidos entre un grupo de ellos para
atender una forma musical determinada, con la posi-
bilidad de incluir en el proyecto a un solista o a un
conjunto.

Encargos

La alternancia de los reestrenos con los estrenos de
encargos y los estrenos que no procedian de encargos
de la Fundacion, han prestado al conjunto de los pro-
gramas una variada participacion en la vida musical
en estos veinte Gltimos anos. Por un lado, se cumplia
el objetivo inmediato del proyecto y, al mismo tiem-
po, se enriquecia con nuevas obras el acervo de nues-
tra literatura sonora. Para reflejar la imagen de su im-
portancia, parece oportuno destacar el quién y el qué
de esos encargos, que seguiremos por orden crono-
logico:

La primera de estas presentaciones se celebro el 14
de noviembre de 1990. Se trataba de los 12 Trios pa-
ra dos violines y percusion de Ramon Barce (Madrid,
1928) que interpretaron Polina Kotliarskaya y Fran-
cisco Javier Comesana, violines, y Javier Benet, per-
cusion. Ramon Barce ponia de manifiesto en sus
“Notas” que el utilizar dtos (e incluso trios) de ins-
trumentos iguales era una constante en toda su obra.

El 30 de enero 1991 fue un instrumento el que de-
finia la unidad de los encargos en concierto titulado
“Nuevas sonatas para guitarra”, a cargo de Gabriel
Estarellas. Gabriel Fernandez Alvez (Madrid, 1943)
ofreci6 su Sonata poética”, Valentin Ruiz (Jaén, 1939)
su Sonata de las soleares, Claudio Prieto (Muneca de
la Pena, Palencia, 1934) la Sonata 9 (Canto a Mallor-
ca), y Tomas Marco (Madrid, 1942) su Sonata de fue-
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go. Cuatro estrenos que estuvieron acompanados de
un reestreno, la Sonata para guitarra, de Antonio José

(1902-1930).

Poco tiempo después, el 27 de febrero de 1991, se
recuperaba el criterio del primer concierto con el es-
treno de una obra de un solo compositor, José Luis
Turina (Madrid, 1952) el de su Cuarteto con piano, una
combinacion instrumental que, como senalaba el au-
tor en su comentario, no presenta un amplio reperto-
rio. Lo interpretaron Francisco Romo, violin; Pablo
Riviere, viola; Salvador Escrig, violonchelo (miembros
del Cuarteto Arcana) y Menchu Mendizabal, piano

El 4 de diciembre del mismo ano se ofrecio otra
posibilidad combinatoria, una segunda parte del con-
cierto dedicada a un encargo, precedido en la primera
de tres reestrenos de otras tantas obras de Luis Blanes
Arqués (Alicante, 1929), Agustin Bertomeu (Rafal,
Alicante, 1929) y José Garcia Roman (Gabia la Grande,
Granada, 1945). El encargo, para cuarteto de saxofo-
nes y dos percusionistas, llevaba por titulo E/ naci-
miento de los astros y correspondia al compositor vi-
toriano nacido en 1964 Antonio E. Lauzurica. La in-
terpretacion estuvo a cargo del Cuarteto de saxofones
Orpheus con Francisco Tello Galarza y Jesus Fer-
nindez Fernandez en la percusion. Segiin su autor, tra-
ta de “enfrentar dos bloques de sonoridades homo-
géneas pero de caracteristicas totalmente diferentes
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entre s1”.

Y el ano se cerrd con el resultado de un encargo a
Angel Oliver, nacido en Moyuela, Zaragoza, en 1937,
que murio en Madrid en 2005. Era su 77io (Homenaje a
César Frank en el centenario de su muerte), que estre-
no el Trio Mompou, integrado por Luciano G. Sarmiento,
piano; Joan Lluis Jord4, violin, y Mariano Melguizo, vio-
lonchelo. En sus “Notas” el autor comenta que en los
“tres movimientos intervienen diversos temas que el
compositor belga utilizo en alguna de sus obras”.

Jesus Villa Rojo, nacido en Brihuega en 1940, es el
autor del encargo estrenado el 17 de febrero de 1993,
Canta, pdajaro lejano, sobre poemas de Juan Ramon
Jiménez, para voz, flauta, clarinete, violin, violonche-
loy piano, que contd con la soprano Pura M* Martinez
y el Grupo LIM. De la obra dice el autor en su co-
mentario: “La representacion instrumental y musical
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del canto de los pajaros hace tiempo que me venia in-
teresando, y el encargo de la Fundacién March de una
obra de cidmara se convirtié en la ocasion idonea pa-
ra introducirme en ese fascinante mundo de las suti-
lezas del sonido.”

El mismo ano de 1993, en concreto el 31 de mar-
70, llega a la Fundacion Juan March el estreno de otro
de sus encargos, esta vez a un compositor cataldn,
Josep Soler, nacido en 1935 en Vilafranca del Penedes,
Barcelona. Bajo el titulo coman de Mater dolorosa,
reune dos textos de otros tantos autores: Evocation,
de Albert Giraud y Le Martyre de Saint-Sebastian de
Gabriele d’Annunzio, compuestos para mezzosopra-
no, violonchelo y piano que estrenaron, respectiva-
mente Silvia Leivinson, Rafael Ramos y Jorge Robaina.
En sus comentarios el compositor aclara con relacion
a los textos: “El hecho de que hayamos escogido es-
tos dos poemas, que ya fueron empleados en dos de
las mas hermosas obras maestras de nuestro siglo, es,
desde un punto de vista poético o literario y musical,
un homenaje al mundo éticoy estético que estas obras
y sus autores representan.”

En un recital de piano a cuatro manos del Duo
Zanetti-Turina, celebrado el 12 de enero de 1994, se
integraron tres obras en su primera audicion en Madrid
y dos estrenos absolutos escritos especialmente para
ambos intérpretes. Las tres primeras correspondian a
Joaquin Rodrigo, Juglares, en la version del autor;
Fandangos, Fadosy Tangos, de Tomas Marco, y Partita
sobre un tema de Alban Berg, de Josep Soler, y, por lo
que se refiere a los estrenos absolutos, a Miguel Angel
Coria (Madrid, 1937) y a Gabriel Fernindez Alvez
(Madrid, 1943) En el primer caso se trata de unas
Variaciones sobre un tema original, que los intérpre-
tes apostillan en su comentario como “muy sustan-
ciosas las notas que ¢l escribe sobre las Variaciones
que hoy se estrenan como dirfa Hans Sachs, ‘con la
tintatodavia himeda’. Porsu parte, Gabriel Fernandez
Alvez, por lo que se refiere a su Concierto para pia-
no a cuatro manos, aclara que esta articulado en tres
secciones precedidas de una introduccion, y los in-
térpretes senalan, por su parte, que “a pesar de su ti-
tulo, no lleva acompanamiento orquestal alguno.”

El 21 de febrero de 1996 le llega un turno demo-
rado de estreno a una obra del compositor, pianista y
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pedagogo Pedro Sidenz, nacido en Buenos Aires en
1915 y muchos afos activo en Madrid, donde muri6
en 1995. Eran sus Variaciones en La menor, para flau-
ta dulce y clave. Alvaro Marias, acompanado al clave
por Rosa Rodriguez —en otras piezas del programa in-
tervenia también Miguel Jiménez, violonchelo—tuvo a
su cargo este estreno, parte de su “responsabilidad”
como discipulo del autor. En las “Notas” dejo su testi-
monio: “En 1991 Pedro Sienz me sorprendio con el
regalo de su Variaciones, una obra que hace honor a
su excelente oficio y a su gran musicalidad. Los pri-
meros intentos de estrenar la partitura no tuvieron éxi-
toy, posteriormente, la enfermedad y muerte del com-
positor argentino aplazaron tristemente la primera in-
terpretacion de esta pagina, que su autor nunca llegd
a escuchar, y por la que siento, l6gicamente, una sin-
gular afeccion.”

Para cerrar 1996, el 18 de diciembre, en una sesion
del Aula que casi coincidia con los primeros diez afios
del Ciclo, la Fundaciéon Juan March reunio siete obras
de musica espanola, seis reestrenos y un estreno ab-
soluto, en interpretaciones del Do de pianos inte-
grado por Angeles Renterfa y Jacinto Matute. Los rees-
trenos presentaban Cinco piezas infantiles, de Joaquin
Rodrigo (Sagunto, Valencia, 1901-Madrid, 1999);
Flamengquerias, de Carlos Surinach (Barcelona, 1915);
Danzas andaluzas, de Manuel Infante (Osuna, Sevilla,
1883-Paris, 1958); Marco para un acorde de Tomds, de
Manuel Castillo (Sevilla, 1930-Sevilla,2005); Fan-
dangos, Fados y Tangos, de Tomas Marco Madrid,
1942), y Triana, de Isaac Albéniz (Camprodon,
Gerona, 1860-Cambo-les-Bains, Francia, 1909), en
arreglo de Enrique Granados; y el estreno De
Memorias... y recuerdos, de Gabriel Fernindez Alvez
(Madrid, 1943). El estreno, comentado por su autor,
reine un homenaje a Falla, un recuerdo a la esposa
fallecida del amigo y el cumplimiento de un encargo
que suma su esfuerzo a la literatura musical concebi-
da para dos pianos.

Una nueva sesion del Aula de Reestrenos, cele-
brada el 19 de noviembre de 1997, estuvo dedicada a
la obra integral para piano de Anton Garcia Abril
(Teruel, 1933), en versiones de Leonel Morales. Pero
tras la Sonatina, de 1954; Preludio y Tocata, de1957,
Sonatina del Guadalquivir, de 1982, y Balada de los
Arrayanes, de 1996, se incluia un nuevo Preludio de
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Mirambel, el n° 2, estreno absoluto, dedicado al in-
térprete y junto esta novedad, otros Preludios, los
nams. 3, 5, 6, 1y 4. El primero naci6 en 1984 y la co-
leccidon, como se referencia, fue completindose a lo
largo de los anos y no ha seguido el orden numérico
en su composicion.

Mario Clavell, flauta; Carlos Seco, viola, y Eugenio
Tobaina, guitarra, componentes del Synaulia Trio, fue-
ron los intérpretes del concierto del “Aula” en el que
ofrecieron cinco obras que les habian sido dedicadas
por sus autores y un reestreno, Hizpide, del bilbaino,
nacido en 1968, Ramon Lazkano. Entre las obras de-
dicadas a los intérpretes aparecia en primer lugar una
de Antonio Lauzurika, (Vitoria, 1964), titulada EI cris-
tal y la llama junto con cuatro estrenos. De Gabriel
Erkoreka (Bilbao, 1948), Romance-Pavana, que segin
explica “esta basada en dos obras pertenecientes al li-
bro de musica para vihuela ‘El Maestro’ de Luys Milan.
DeJorge de Carlos (Madrid, 1952) Euskal fantasia, Trio
Op. 27, aclara que “un motivo ritmico y otro temdtico
del Pais Vasco y de innecesaria referencia sirven de
base o punto de partida para la configuracion y desa-
rrollo, respectivamente de sus dos movimientos”. Y ya
en la segunda parte del programa, tras la recuperacion
de Hizpide, de Lazkano, los dos ultimos estrenos. De
José Maria Sanchez Verda (Algeciras, Cadiz, 1968)
Kitab 3, titulo que significa “libro” en arabe, unido al
3 que hace referencia al nimero de instrumentos que
intervienen, en este caso flauta, viola y guitarra y que
forma parte de una coleccion o ciclo. Por ultimo, el
Trio nim. 1, de Jesus Torres (Zaragoza, 1965). Obra
escrita para flauta en Sol, viola y guitarra, que recibi6
el Premio Valentino Bucchi de Roma en 1997.

El 7 de octubre de1998 un “Homenaje a Ramon
Barce” servia a la vez para el recuerdo de algunas de
sus obras y para un estreno que el programa de ma-
no definia como en “primera audicion”. De tal modo
que la primera parte, a cargo de Eulalia Solé estaba
dedicada al piano, con Cuatro Preludios en nivel Do
sostenido 'y esa primera audicion de su Sonata n® 1.
En la segunda intervenian Maria José Montiel, sopra-
no; Jesus Villa Rojo, clarinete, Gerardo Lopez Laguna,
piano, y Alfredo Anaya, percusion, con Eternay Hacia
manana, hacia hoy, dos obras para voz y conjunto
instrumental. Volviendo a la Sonata, se puede decir
que presenta articulaciones sin excesos, vinculadas en
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lo externo a la tradicion espanola y en lo interno a la
fuerza de la musica por la musica, es decir, la de la
musica pura.

Estrenos, pre-estrenos y reestrenos se sucedieron el
31 de mayo de 2000 en una intervencion del Grupo
Cosmos que dirige Carlos Galan. Ocho obras en total
en un programa que abria Arcadia, de Tomas Marco,
de 1975, para una plantilla abierta que ha conocido muy
diversas versiones. Seguia el estreno absoluto de
Acrilico y oleo sobre papel n° 4, de 1999, de Alejandro
Moreno (1960), que como cada una de las piezas de es-
ta serie constituye un intento de trasladar al tiempo los
trazos, formas y superficies encerradas en un cuadro de
José Maria Arrilaga. La segunda parte del concierto in-
cluia el n° 1 de esta serie, ya estrenada en 1999. El ma-
drilefio de 1964 Laureano Estepa presentaba su obra
Musica para una agrupacion infrecuente, que respon-
de, como él mismo senala, a su modo hacer “de gran
concision y brevedad temporal”, que fue estrenada en
las jornadas de “Musica en Primavera” del Teatro Juan
Bravo de Segovia por el Grupo Cosmos, dirigido por
Carlos Galan (Madrid, 1963), quien ofrecia a continua-
cion el “pre-estreno” de su Ryoan, Op. 50, Miisica ma-
terica XII, que situaba en su comentario “en el cenit de
su periplo estético” en aquel momento, partiendo de la
conviccion de que con la musica matérica habia alcan-
zado un profundo grado de compromiso ético y artis-
tico.” Fue la obra que cerraba la primera parte del pro-
grama que incluia otra suya en la segunda, el estreno
absoluto de su Oda a una voz amordazada, Op. 47, en
la que intervenia el trombonista Indalecio Bonet. Tras
quitar la sordina al instrumento “Se dejan escuchar —vi-
brantes e intensas— las notas que canta la mezo al final
de ‘El amor brujo’: ‘Ya esta despertando el dia’. Antes
de esta pieza, la segunda parte comenzaba con A dash
of mace (Cinco variaciones sobre siete ambientes), (“Una
pizca de macis”, un sexteto escrito por el compositor
hispano-suizo Markus Breuss (1956) que la describe co-
mo “un denso collage de pequenos fragmentos de na-
turaleza muy variopinta. Después de las obras ya co-
mentadas de Galin y Moreno, cerraba el programa
Basin street blues, una reconsideracion del clasico de
S. W. Spencer realizada por el compositor Pelayo
Ferniandez Arizabalaga (Santander, 1949).

La forma, la sonata, y el instrumento, la guitarra,
que habian servido de fundamento a un concierto de
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encargos en 1991, volvian en parte a ser pretexto, con
el mismo intérprete, el guitarrista Gabriel Estarellas, y
una nueva forma, la partita, para una sesion de estre-
nos, el 4 de abril de 2001. Cuatro obras nuevas, escri-
tas por encargo para la ocasion, reunieron los nom-
bres Tomas Marco, Salvador Brotons, Claudio Prieto y
Manuel Moreno Buendia. La Partita de espejos, de
Tomas Marco buscaba una sucesion de piezas “pero
que no fueran ni aisladas ni organicamente estructu-
radas como en una sonata sino relacionadas en su
independencia.” En la Partita dels temperaments,
Salvador Brotons (Barcelona, 1959) encontro la inspi-
racion en los griegos: “En este caso en la tipologia de
los cuatro humores o temperamentos de Hipocrates.
En esta partita solo he querido describir brevemente
los cuatro tipos de la personalidad humana”. Para
Claudio Prieto, su Partita del alma “es, sencillamente,
una vision intima contada a través de la guitarra, pe-
ro también quiere ser una invitacion para quienes de-
seen compartirla. Por Gltimo, en su Partita del silen-
cio perdido, Manuel Moreno Buendia (Murcia, 1932)
“pretende rendir homenaje a tan humilde como im-
prescindible elemento. Esta estructurada en seis refe-
rencias al silencio que corresponden a otros tantos es-
tados animicos.”

El 20 de febrero de 2002 era de nuevo Gabriel
Estarellas el responsable del estreno de “Seis Rapsodias
para guitarra”, de otros tantos compositores, concier-
to que se presentaba senalando que hacia unos anos
habia pedido a unos cuantos compositores espanoles
que le compusieran Fantasias, luego Sonatas, mas tar-
de Sonatinasy Partitas, y que en esta ocasion habia
solicitado que fueran Rapsodias. Pero eran en todos
los casos, sugerencias tan abiertas que habian permi-
tido expresarse libremente a los compositores que ha-
bian aceptado el reto, asi surgieron las seis que com-
ponian el programa. Valentin Ruiz (Jaén, 1939), lo ini-
ciaba con Rapsodia en Plus, titulo que jugaba con un
doble sentido del adverbio como definitorio del acor-
de de quinta aumentada y el de la intencién humo-
ristica que recuerda el de “Rapsodia en Blue”. Juan
Manuel Ruiz (Las Palmas de Gran Canaria, 1968) apor-
t6 su Rapsodia Tinamar, topoénimo de Gran Canaria,
“en una mirada a través de la distancia y el tiempo ha-
cia mi lugar de origen”. Para cerrar la primera parte,
la Rapsodia diabolica, de Carlos Cruz de Castro
(Madrid, 1941), de la que dice el autor: “Tanto el ca-
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racter como la realizacion de la obra refuerzan el sig-
nificado de los conceptos que le dan titulo y que sir-
ven de estimulo al proceso creativo.” Sigue en la se-
gunda parte la Rapsodia esparnolade Agustin Bertomeu
(Rafal, Alicante, 1929) que aclara que es obra emi-
nentemente tonal, que evoca distintos paisajes de la
geografia espanola. Tomas Marco (Madrid, 1942) apor-
ta por su parte Rapsodia que mira al mar, esto es, acla-
ra, alude a una mirada hacia el sur, hacia las miradas
flamencas del sur. La Rapsodia gitana, de Claudio
Prieto (Muneca de la Pefa, Palencia, 1934), cerraba el
programa “con la imagen que define a cada pueblo,
de lo que percibimos como sus rasgos comunes, sien-
doalavez éstos los diferenciadores de otros pueblos.”

Un recital pianistico, a cargo de Ricardo Descalzo,
retomaba la trayectoria del “Aula” en 2003, el 29 de fe-
brero. De nuevo una confluencia de recuperaciones
de obras ya estrenadas junto a estrenos propiamente
dichos y la version completa de una coleccién de
piezas heterogéneas de Jests Rueda (Madrid, 1961)
escritas entre 1995 y 2003, agrupadas como 24
Interludios. El intérprete, en sus notas al programa alu-
de a la fuerte personalidad del compositor y a su co-
nocimiento exhaustivo del piano para situar la colec-
ci6n en el nivel estructural de los Preludios de Chopin
y Shostakovich o las Visiones fugitivas de Prokofiev.
Seguia, en la segunda parte, el estreno riguroso de
Castilla II, de José Zarate (Madrid, 1972), que estaba
pendiente del requisito desde que hubiera sido pre-
miada en diciembre de 1998 en el concurso pianisti-
co Valentino Bucchi celebrado en Roma. El concierto
lo completaban dos reestrenos, Tres fragmentos ima-
ginarios, de Gonzalo de Olavide (Madrid, 1934-
Madrid, 2005),y Preludio IV, de Jesus Torres (Zaragoza,
1963).

Jordi Cervello, nacido en Barcelona en 1935 ha al-
ternado sus dos especializaciones en la musica: su tra-
bajo como compositor y el que ha tenido como intér-
prete y profesor de violin. De tal modo que el violin
ocupa un lugar importante en su actividad creadora y,
por esta razon, su musica para violin fue el pretexto
principal del concierto al Aula celebrado el 23 de abril
de 2003. Elena Mikhailova se centrd, en la primera
parte, en tres obras de Cervell6 para violin solo e in-
tervino en la segunda acompanada al piano por
Victoria Mikhailova, con partituras de otros composi-
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tores. De Cervell6 figuraron dos reestrenos, Sonatina
para violin soloy Sonata in cinque tempi, y el estreno
de sus Cuatro capricci par violin solo. De esta con-
juncion decia en las “notas”: “Es para mi un verdade-
ro placer que se incluyan mis tres aportaciones al vio-
lin solo. El violin fue mi instrumento y por €l he sen-
tido algo especial a lo largo de mi trayectoria compo-
sitiva.” La Sonatina esta fechada en 1994 y la Sonata,
muy anterior, es de 1976. Por lo que se refiere a los
4 Capricci, de 1998, comenta “que se trata de cuatro
desenfadados fragmentos de caracteristicas distintas:
saltarin y burlon el primero, misterioso y deslizante el
segundo, irénico y de sabor popular el tercero, brio-
so y enérgico el cuarto. Las tres composiciones de la
segunda parte del programa son clasificables como
“obras de repertorio”: Sonata n°® 1, Op. 51 en Re me-
nor, de Joaquin Turina (Sevilla, 1882-Madrid, 1949);
Dos esbozos, de Joaquin Rodrigo, y Tres Policromias,
de Xavier Montsalvatge (Gerona, 1912-Barcelona,
2002), aunque la menor atencién que se presta a la
musica de caimara las hace plenamente elegibles para
un “Aula de (re)estrenos”

El dto integrado por Manuela Vos, flauta, y Beatriz
Millan, arpa, conocido como Do Vos-Millan, se pre-
sent6 en el Aula el 4 de febrero de 2004 como ejem-
plo caracteristico de los “(Re)estrenos)”, en que cuen-
ta y mucho la influencia de los intérpretes, algo que
ya se habia puesto de manifiesto con otros resultados
con el Concierto de Mozart con ambos instrumentos
como solistas. El repertorio espanol para esta combi-
nacion instrumental no es muy amplio y este DGo ha
propiciado la creacion de una serie de obras, de las
que aparecen cuatro en este programa. Roman Alis,
Palma de Mallorca 1951, ofrece la primera de ellas con
su Sonatina, Op. 205, en un silo movimiento. Los co-
mentarios de Beatriz Millan aclaran que fue compuesta
en 2001 a peticion del Dao, “que es la primera obra
del compositor en la que el arpa esta trabajada como
instrumento solista junto a la flauta” y, por ultimo, que
“ellenguaje cromatico del compositor se hace evidente
en esta obra, haciéndola especialmente dificil para el
arpa.” De Rafael Cavestany (Madrid, 1959) se estrena-
ba Suite Astral, escrita en Ibiza en el ano 2000, inspi-
rada en el nombre que tenia el dao, “Mercurio”. Pero
cada movimiento evoca cinco planetas distintos, Marte,
Venus, Mercurio, Neptuno, Jupiter, y un interludio lu-
nar, que describe un mundo sonoro etéreo. En el ca-
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so de Al-Qussab, de Juan A. Medina (Huesca, 1971),
se trata del estreno absoluto para flautay arpa, de 1999,
escrita originalmente para guitarra y flauta. El titulo
alude al qussab, un tipo de flauta importante durante
la ocupacion drabe de la Peninsula. Como ultimo es-
treno, Haikus de la luna, de Mercedes Zavala (Madrid,
1963), formada en el Conservatorio Superior de Madrid
y con Malcolm Singer. Sobre su obra aclara en las
“Notas”: “La luna, imagen recurrente en todos los au-
tores de haikus, simbolo frecuente del retorno y la con-
tinuidad a la vez que de lo efimero y transitorio, ima-
gen unida a tantos haikus que estan escritos mirando
cara a cara a la muerte.”

También puede ser calificada de infrecuente la
combinacion instrumental del Do An-Tifén, integra-
do por Angel Luis Castafio, acordeén, y Ananda
Sukarlan, piano. Su intervencion en el Aula ofrecida
el 2 de febrero de 2005, presentaba solo tres estrenos,
junto a alguna obra para acordedn solo y reconside-
raciones de propuestas anteriores. Fabiin Panisello
(1963) abria el concierto con el estreno de su Ludica,
para acordeon y piano, de 2004. Incluye cuatro pie-
zas, de las que la primera, Vario no fue interpretada.
Sobre las otras tres se encuentran los comentarios
del autor en las “Notas” al programa: “La segunda,
Shiftings, propone una textura de ‘desplazamientos’
(Shiftings), figuras que se orientan vertiginosamente
hacia un punto de fuga, que existen yéndose. La ter-
cera, Lied, es una linea modulante acompanada, y la
cuarta, Cantico, anno 1227, reine cinco canciones de
compositores entre 1190 y 1460 (Giles de Binchois,
Meister von Alexander y otros) y, respetando las in-
flexiones agbgicas y motivicas, propone una mezcla
de Quodlibet y Hoquetus, liberando las duraciones de
su version original. Jests Rueda (1961) aportaba otro
delos estrenos con sus 6 Inversiones para jovenes acor-
deonistas. Como comenta Angel Luis Castaio en las
notas al programa tras su peticion de una obra, “Jesus
Rueda ha iniciado suacercamiento alacordedn de con-
cierto con estas pequefas obras que formaran parte
del primer cuaderno de Invenciones para acordedn 'y
que en breve estardn sin duda en el repertorio de mu-
chos jovenes acordeonistas.” Por su parte, Javier Arias-
Bal (1964) aportaba al programa el tercero de los es-
trenos con su Suite Enron: “Money Dances”, dividida
en tres movimientos: Parmalat, Vivendi Universdal,
WorldCom, concebida con la suma de la idea de una
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suite de danzas y el “capitalismo popular” de finales
de los 90, que le habia sugerido el libro sobre el tema
deJ. E. Stiglitz (Premio Novel de Economia 2001), Los
Jelices 90. La semilla de la destruccion, una especie
de definicion musical de la codicia.

Otras cuatro obras, reestrenos, completaban el pro-
grama. De César Camarero (1962), Luz azul, de 1998,
para acordedn solo, procedente de una obra del mis-
mo titulo, de 1995, para guitarra. Polo Vallejo (1959),
figuraba con In The Darkness, de 2003, basada en un
cuento de Hans C. Andersen, partiendo de una gama
de ocho sonidos que, combinados melodica y armo-
nicamente, se sustentan sobre la base de una serie de
patrones temporales organizados segin proporciones
asimétricas rigurosas. A continuacion, Dos danzas y
un interludio, de 1952, de Santiago Lanchares (1952),
que reune Bartok Danza, un encargo de la Radio
Hungara; Los ojos abiertos, homenaje a Toru Takemitsu,
a modo de Interludio y Malabarista, en la que, como
indica Ananda Sukarlan en las Notas, “la necesidad de
velocidad, presente en muchas de las obras pianisti-
cas de Lanchares, en lugar de explotarla, la manipu-
la.”Y, para cerrar el programa, Diario, para acordeén
y piano, de David del Puerto, quien dice en sus co-
mentarios: “Escribi Diario entre el verano y el otono
del ano 2001, seducido por la sonoridad de una com-
binacidon cameristica fresca y nueva.

El16 de marzo de 2005 fue de nuevo un Homenaje
el concierto generador de otro estreno. Se trataba del
tributado a Josep Soler en su 70 aniversario, a cargo
de Piano Duo formado por Mireia Fornells Rosell6 y
Joan Miquel Hernandez Sagrera. La primera parte ofre-
cia dos titulos de su extenso catilogo, Partita sobre un
tema de Alban Berg, para piano a cuatro manos, de
1992,y Pasacalle y Fuga, igualmente para piano a cua-
tro manos, que estrend el mismo Dao en 2003. El es-
treno conformaba la segunda parte. Eran las Varia-
ciones sobre un tema de Beethoven, a dos pianos, com-
puestas en 1996, y el tema procede del Cuarteto,
Op. 130. En un breve comentario, Josep Soler realiza
un andlisis valido para las tres obras interpretadas:
“Partita, Pasacalle, variaciones, fugas... todos son te-
mas que se refieren a organizaciones, a formas, no a
emociones. Pero esto es, precisamente, lo que pre-
tende suautor: organizarla emocion, dar formaa aque-
llo que debe inquietarnos, exaltarnos... Pero solo la
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emocion y su mas profundo sentimiento nos llega es-
trictamente organizada, estructurada, s6lo sise nos pre-
senta lo tragico, lo que puede entrar en ‘el corazon de
nuestro corazén’ con una forma que articule y verte-
bre lo mas fuertemente posible la obra, solamente ha-
ciéndolo asi, los mas profundos sentimientos y emo-
ciones podran acercarse y penetrar en el oyente: Bach,
Mozart o Alban Berg pueden hablarnos de esto; y, tal
como se denominaba al compositor en la Edad Media,
el ‘organista’ es el que ‘organiza’ sus composiciones,
y esto es lo que intentamos, en la Triste Edad actual,
con nuestras obras.”

Jesus Torres (Zaragoza, 1965) aparecia por prime-
ra vez en 1998 en los conciertos del “Aula de
(Re)Estrenos” con el encargo, ya reseniado, de su Trio
n® 1, para flauta, viola y guitarra, que se vio seguido
en 2003 por Preludio IV, para piano, y el 29 de mar-
z0 de 2006 se incorporaban dos nuevos titulos a esta
relacion, un reestreno y el estreno de un encargo. El
primero, un 77io, escrito en 2001, para violin, violon-
chelo y piano, interpretado por el Trio Arbos, habia
nacido de un “complicidad” entre el compositor y los
tres intérpretes, Miguel Borrego, José Miguel Gomez
y Juan Carlos Garvayo, una relacion que confirmo el
estreno absoluto de la obra encargada en conmemo-
racion del décimo aniversario del Trio. Se trataba de
Decem, que “se desarrolla a partir de una célula in-
tervilica que deriva de las iniciales de los nombres de
sus componentes: M(iguel) B(orrego), mi-si bemol;
(José) M(iguel) G(6mez), mi-sol; (Juan) C(arlos) G(ar-
vayo), do-sol, que, para mi grata sorpresa, conforma
un acorde de séptima de dominante. Ademas, como
emblema de la fecundidad, el 10 (latin, decem) es el
resultado de la suma de los cuatro primeros nimeros,
que senalan las cuatro etapas de la Creacion.” Era la
novedad del programa junto con la otra obra de Jesus
Torres, que completaban tres composiciones dedica-
das igualmente al Trio Arbos: Trio II, de José Maria
Sanchez Verda; A través del sonido de la lluvia, de César
Camarero, y Tres Tercetos, de José Luis Turina.

Los compositores
En una consideracion mds rigorosa del nimero de

los compositores que responden propiamente a la no-
mina de los que formaban parte de lo que se ha ve-
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nido llamando musica contemporanea espanola, el to-
tal alcanza a 106, cuyas obras, una o varias, segin los
casos, han ocupado la programacion de los 65 con-
ciertos presentados en estos Gltimos veinte anos, ya
fueran estrenos o reposiciones. Y no hay duda de que
el dato es revelador del excepcional significado de la
aportacion del “Aula” a la creacion del acervo de la
musica espanola, fundamentalmente del siglo XX.

En cuanto a los estrenos, los 41 ofrecidos de com-
positores espafioles representan una proporcion im-
portante del total de las 321 obras programadas, por-
que este es otro de los objetivos del Aula, que se ha
servido de variados caminos para lograrlo. Esta pre-
sente, como es logico, el obvio encargo con motivo
de un homenaje o el propuesto en un aniversario, pe-
ro hay otros mds originales y mas centrados en la idea
de “crear” repertorio como los de las “fantasias” o las
“partitas”, y otros, que han ido conformando los ricos
fondos de lo que empez6 siendo Centro de Do-
cumentacion de la Musica Espafola Contemporinea 'y
paso a llamarse Biblioteca de la Musica Espanola
Contemporanea.

Los intérpretes

Aunque algunos intérpretes han actuado en mas
de una ocasion, la relacion serfa muy extensa para in-
cluirla en esta impresion de conjunto. Algo que suce-
de igualmente en el caso de los compositores que no
tenian obras de estreno. En ambos casos se ha deja-
do siempre la referencia junto a la del encargo, por-
que era el dato que completaba la imagen de la apor-
tacion del Aula al repertorio.

Carlos-José Costas
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NOTAS AL PROGRAMA

David Aladro-Vico, madrilefio nacido en 1967, se
licencié en Composicion en el afio 2000 y desde su
ciudad natal se desplaz6é a Amsterdam para ampliar
estudios con Willem van Nieuwkeerk. Otros compo-
sitores que han colaborado a su formacion han sido
Franco Donatoni, Cristobal Halffter, Mauricio Sotelo,
Helmuy Lachenmann, Brian Ferneyhough... Su labor
creativa la compatibiliza hoy dia con la docencia y la
investigacion: ensefia Composicion en el Conser-
vatorio Superior de Musica de Canarias y desarrolla su
tesis doctoral en la Universidad Autbnoma de Madrid
sobre psicologia de la percepcion del ritmo. Ha for-
mado parte activa del grupo Talea con otros compo-
sitores presentes en este concierto y trabaja en mate-
rias de Videoarte e interaccion artes plasticas / musi-
ca con Berta Delgado.

Storyboard es el titulo genérico de una coleccion
de veinte piezas para piano compuestas en 2003 de
las que Duncan Gifford ha estrenado algunas y ofre-
ce hoy una seleccion de las todavia inéditas. Estas pie-
zas son muy variadas de resultado sonoro y estan rea-
lizadas a partir de matrices ritmicas elaboradas y tra-
tadas de diferentes maneras por el compositor. “Sobre
las matrices hay modos, series, citas o collage, y tam-
bién partes intuitivas, sin esquema de alturas previo.
Intento no ser ni formalista nilo contrario (aunque pa-
rezca dificil)”, nos dice David Aladro-Vico, quien su-
braya ante todo el particular caricter ritmico de las
piezas que integran su Storyboard.

También madrilenio, de 1969, Rafael Blazquez
ha pasado por aulas musicales de Alcorcon, el
Conservatorio de Amaniel y el Real Conservatorio
Superior de Musica de Madrid. Como intérprete ha
trabajado el saxofén, materia que estudié con Martin
Rodriguez, Francisco Martinez y, en clases especiales,
con Claude Delangle. También estudi6 instrumentos
de ptia con Pedro Chamorro. Actia en notables con-
juntos instrumentales de ambas especialidades y ejer-
ce la ensenanza de instrumentos de pulso y pta en
distintos centros dependientes de la Diputacion de
Avila. En cuanto a la Composicion, Blazquez es dis-
cipulo de Enrique Blanco y posteriormente recibio
lecciones de Carmelo Bernaola y otros maestros, in-
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cluyendo la especialidad de Informatica y Electronica
Musical.

En recital ofrecido por Duncan Gifford en el
Auditorio Municipal de Tres Cantos el 13 de abril de
2003, se estrend una pequena pieza pianistica de Rafael
Blazquez —apenas minuto y medio de duracion— que
el autor consider6 como el esbozo de una pieza ma-
yor que, finalmente, ha llevado a cabo con motivo de
este concierto en la Fundacion Juan March. La obra
—titulada Naturaleza— presenta ahora una duracion de
alrededor de cinco minutos y, en rigor, es “otra” obra,
de manera que debemos considerar esta ocasion co-
mo el estreno absoluto de Naturaleza. Segin comen-
ta el compositor, “la obra consta de una pequena in-
troduccion, tomada de la pieza anterior, de cardcter
ritmico; a continuacion, utilizando material de esta in-
troduccion, elaboro el resto de la obra buscando con-
seguir, ante todo, una sonoridad agradable y una eje-
cucion de caracter virtuoso, tomando en considera-
cion que Duncan es un excelente pianista y tratando
de que el oyente disfrute de la riqueza de sonidos,
acordes y melodias”.

Constancio Hernaez Marco nacié en Madrid en
1957 y tuvo como principales maestros de musica a
Agustin Gonzdlez Acilu, Jests Sevillano y Enrique
Blanco. Sus composiciones han sido estrenadas en dis-
tintos festivales internacionales de musica contempo-
rdnea, especialmente en los ambitos madrileno y cu-
bano. Constancio Herndez realiza labores de difusion
de la musica actual en el seno de asociaciones musi-
calesy culturales, como “Arts Voluptas”, y practica tam-
bién la interpretacion de musica coral como miembro
del Coro de Profesores y Estudiantes de la Comunidad
de Madrid y del Grupo Vocal Siglo XXI.

Su obra Aquilia fue estrenada por Duncan Gifford
en el Auditorio Municipal de Tres Cantos el 13 de abril
de 2003, y sobre ella comenta el propio Herndez: “Obra
escrita a finales del ano 2002 para su estreno en el
I Ciclo de Musica Contemporanea de Tres Cantos,
hoy denominado Festival Internacional. Escrita en un
solo movimiento, es un claro ejemplo del lenguaje uti-
lizado en mis Gltimas obras, claro y directo, lejos de
la pura abstraccion que por otra parte seria muy inte-
resante abordar en proximas creaciones. El nombre de
Aquilia se refiere a un personaje imaginario que por
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el ano 2002 historiaba mi hijo pequeno y que final-
mente dio titulo a esta obra”.

Luis Rodriguez de Robles y Brafia (Madrid, 1965)
cursO estudios de Piano, Direccion de Orquesta,
Pedagogia Musical y Composicion en el Real
Conservatorio Superior de Musica de Madrid, siendo
sus maestros Valentin Ruiz, Enrique Blanco,
Anton Garceia Abril y Zulema de la Cruz. Formado tam-
bién en nuevas tecnologias en la Universidad
Politécnica de Madrid, compone tanto para formacio-
nes convencionales como mausica electroacustica, ha-
biendo recibido diversos premios. Actualmente es pro-
fesorde Analisis y Composicidén en conservatorios pro-
fesionales de la Comunidad de Madrid y compagina
la labor artistica con la investigacion y desarrollo de
nuevas aplicaciones informdticas para la creacion mu-
sical.

Su obra, titulada Vacilaciones sobre un tema frag-
mentado, fue también estrenada por Gifford en el re-
cital de Tres Cantos arriba resenado. Segin nos des-
cribe el autor, emplea el término Vacilaciones en el
sentido de variantes o variaciones y califica el tema
basico de fragmentado porque esta formado por tres
células bien diferenciadas. De hecho, cada una de ellas
esvariada o tratada individualmente, aunque en el cur-
so de la obra, las tres se suceden en el mismo orden
en que fueron expuestas, con lo que se asegura una
cierta unidad temadtica. Establece el compositor un jue-
go de tensiones que puede provocar cierta sorpresa
en el oyente, buscando una escucha activa por parte
del publico oyente/espectador. Esta intencion puede
reforzarse si el intérprete decide anadir cierta gestua-
lidad “teatral” que el compositor senala en la partitu-
ra, si bien se da al intérprete libertad absoluta para
anadir o no este “juego escénico”.

Nacida en Madrid en 1967, Angela Gallego reali-
70 aqui sus estudios de Composicion, Pedagogia mu-
sical y Piano, teniendo como profesores de Com-
posicion a Valentin Ruiz, Anton Garcia Abril y Zulema
de la Cruz. Ha realizado cursos especiales con José
Luis de Delas, Sebastian Mariné, Mauricio Sotelo,
Salvatore Sciarrino, Helmut Lachenmann, Brian
Ferneyhough... y, en distintos encuentros, ha mante-
nido contacto con Guinjoan, De Pablo, Guinovart,
C. Halffter, Henze, Marco, Bernaola o Prieto. Entre sus
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obras, que se han dado a conocer en distintos festi-
vales internacionales espafoles e hispanoamericanos,
figura una Suite argentina para flauta, acordeon y pia-
no compuesta conjuntamente con Novel Samano.

Para introducirnos en la escucha de su Passacaglia,
Angela Gallego nos envia la doble cita que transcribi-
mos: “Vemos, pues, que incluso cuando la rueda de
la Fortuna nos hace girar hacia abajo, se para a veces
un momento y nos encontramos en un pequeno ciclo
positivo dentro de ese ciclo negativo mads amplio. El
universo se basa, por supuesto, en el principio del
circulo dentro del circulo” (Diario de un joven traba-
Jjador, o adioés a la holganza, Ignatius J. Reilly).
“‘Cuando la Fortuna hace girar su rueda hacia abajo,
vete al cine y disfruta mas de la vida’. Ignatius estaba
a punto de decirse esto, cuando record6 que iba al ci-
ne casi todas las noches, girase como girase la rueda
dela Fortuna” (La conjura de los necios, John Kennedy
Toole).

Madrileio de 1969, Francisco Novel Samano
Calleja inici6 su formacion musical en Cantabria, en
la Escuela de Musica de Torrelavega, bajo la direccion
de su padre. Posteriormente continud y complet6 es-
tudios en el Real Conservatorio Superior de Musica de
Madrid con Valentin Ruiz, Anton Garcia Abril y Zulema
de la Cruz. Obtuvo el Premio de Honor del grado me-
dio de Composicion con una Suite para orquesta de
camara y, antes de concluir los estudios superiores,
fue premiado por la Fundacion Guerrero por su obra
sinfonica Ricercare, homenaje a Bach en el 2502 ani-
versario de su muerte. Becado por la Fundacion
Marcelino Botin, amplio estudios con los maestros
Dobsay y Sciarrino. Actualmente es profesor de
Composicion en el Conservatorio Superior de Musica
de Badajoz.

Esto escribe Sdimano Calleja sobre su Introduccion
y scherzo alla burlesca: “La composicion data de mi
época de estudiante de Piano, época en la que uno
de mis compositores favoritos era Sergei Prokofiev. Es,
por lo tanto, logico y natural que la obra evidencie
claramente la influencia del genial compositor ruso.
La obra estd estructurada en dos movimientos:
Introduccion, de espiritu ecléctico y sarcastico, y
Scherzo, enérgico y burlesco (Scherzo significa broma
en italiano) que combina elementos de toccata con
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elementos de sonata bitemdtica. Estd dedicada al pia-
nista Duncan Gifford”.

El compositor espafnol (nacido en La Habana en
1969) Eduardo Morales-Caso se formo en el Instituto
Superior de Arte de La Habana, donde tuvo como prin-
cipal maestro de Composicion a Carlos Farinas.
Posteriormente se establecié en Madrid, trabajando
con Anton Garcia Abril en el Real Conservatorio
Superior de Musica y desarrollando un trabajo de
investigacion en la Universidad Complutense sobre
la musica de Harold Gramatges. Su carrera hasta el
momento estd jalonada por galardones internaciona-
les, como el Premio en el XIV Concurso Internacional
de Composicion para Guitarra “Andrés Segovia”
(Almunécar, 2001), el Premio del Concurso In-
ternacional de Composicion Sinfonica “José Asuncion
Flores” (UNESCO-Paraguay, 2000), el Premio en el
Concurso Internacional de Composicion pianistica
ILAMS (Londres, 2001), el “Cintas Fellowship” (Nueva
York, 2003).

Colmena con hechiceras (o con brujas) es una obra
inspirada en el impresionante y hasta turbador dibujo
del genial Jerome van Aken (o Hieronymus Bosch o
El Bosco), que se expone en la Galeria Albertina de
Viena. La fascinacion que Morales-Caso siente por El
Bosco ha motivado alguna pieza pianistica anterior y
se traducird proximamente en un triptico sobre El jar-
din de las delicias. Esta Colmena con brujas esta de-
dicada a José Pérez Carranque y ha sido compuesta
expresamente para el presente concierto conmemora-
tivo del XX Aniversario del Aula de Re-estrenos de la
Fundacion Juan March. Su estructura se atiene a la tra-
dicional forma ternaria y ciclica, aunque manejada con
libertad: breve Introduccion, primera seccion (rapida,
con material virtuosistico), contraste con una seccion
lenta de caracter reflexivo y vuelta al ambito sonoro
de la primera seccion.

José Luis Garcia del Busto
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INTERPRETE

Karina Azizova

Nace en Ashgabad (Turkmenistin) donde comien-
za los estudios de piano con la edad de siete anos. En
1988 accede a la Escuela Central de Musica de Moscu,
donde continta sus estudios con el profesor V. Bunin.
Finaliza la titulacion superior de piano en el Con-
servatorio P. Tchaikovsky de Moscu con el prestigio-
so profesor L. Naumov.

En 1993 gana el primer Premio del Concurso
Internacional de Piano de Ragutza (Italia); en 1994, el
Primer Premio del Concurso Internacional de Piano
de Ostuni (Italia) en 1996, el Segundo Premio del
Concurso Internacional de Piano de Vladicaucazo
(Rusia), el premio para los cinco mejores instrumen-
tistas del Ciclo de jovenes intérpretes de Palau de la
Musica Catalana y Premio de honor del Concurso
Internacional de Piano de Las Rozas 2004.

Ha realizado numerosos recitales tanto en Espana
como en Estados Unidos, Irlanda, Rusia, Italia,
Turkmenistan y China. Ha sido pianista invitada a los
Cursos de Musica de Camara que bajo la direccion de
Maria Joao Pires se celebran en el Centro de las Artes
de Belgais (Portugal).

En la actualidad colabora con musicos de fama in-
ternacional como Radovan Vlatkovich (trompa) y
Gerard Caussé (Viola). Ha participado en el Festival
de Fez 2005 (Marruecos) junto a Teresa Berganza,
en el festival de Dubrovnik (Croacia) “Libertas 2006”
acompanando a Radovan Vlatkovich, y como solista
junto a la Orquesta de la Comunidad de Madrid en el
Festival de San Lorenzo de Escorial 2006.

Ha acompanado al Coro de la Comunidad de
Madrid en las giras a Japon (EXPO 2005), China y
México. Ha realizado diferentes grabaciones para TVE
y RNE.

En la actualidad es pianista titular de la Orquesta y

Coro de la Comunidad de Madrid, habiendo partici-
pado en los distintos Ciclos de esta agrupacion entre
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los que cabe destacar el Ciclo de Cimara y Polifonia
y su actuacion como solista interpretando 22 Concierto
de S. Prokofiev en el Auditorio Nacional de Musica de
Madrid.

INTRODUCCION GENERAL

Carlos-José Costas

Madrilefio, curs6 sus estudios en el Real Con-
servatorio y cultivd durante algunos anos la composi-
cion, orientada en especial hacia la musica escénica.
Comenzo pronto la critica y los comentarios musica-
les en la prensa, labor que ha seguido ejerciendo en
diversas revistas y en algunas enciclopedias y diccio-
narios musicales. Durante muchos anos fue colabora-
dor habitual de Radio Clasica, de Radio Nacional de
Espana.
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NOTAS AL PROGRAMA

José Luis Garcia del Busto Arregui

Nacido en Xativa (Valencia) en 1947, reside desde
1964 en Madrid, donde curso estudios musicales en el
Conservatorio y de Matematicas en la Facultad de
Ciencias de la Universidad Complutense. En 1972 ini-
¢i6 su ininterrumpida actividad como conferenciante,
escritor y critico musical.

Trabaja en los programas musicales de RNE desde
1977. Entre 1990y 1994 fue director adjunto del CDMC,
del Ministerio de Cultura. Entre 1976 y 1985 ejercio la
critica musical en el diario “El Pais” y desde mayo de
1995 colabora asiduamente en el diario “ABC”. En 2005
ha sido nombrado Académico Correspondiente de las
Reales Academias de Bellas Artes de Nuestra Senora
de las Angustias (Granada), Sant Jordi (Barcelona) y
Santa Isabel de Hungria (Sevilla).

Esautor de libros monograficos sobre Luis de Pablo
(Espasa-Calpe, 1979), Joaquin Turina (Espasa-Calpe,
1981), Tomas Marco (Ethos Masica, 1986), Manuel de
Falla (Alianza Cien, 1995), Carmelo Bernaola (Fun-
dacion Autor, 2003) y José Cubiles (Sociedad Didac-
tico-Musical, 2005), y coautor y editor de Escritos so-
bre Luis de Pablo (Taurus, 1987) y Joan Guinjoan,
Testimonio de un muisico (Fundacion Autor, 2001). En
1995 Alianza Musica publico su version espanola de
la Guia de la Musica de Camara de la Ed. Fayard
(Paris).

Otros ensayos suyos son “La direccion de orques-
ta en Espana” (Alianza Musica, 1991), “Musica en
Madrid” (Turner, 1992), “Coro Nacional de Espana.
Cronica de treinta anos” (INAEM, 2001), “Orquesta Na-
cional de Espana. Cronica de sesenta anos” (INAEM,
2002), Rafael Alberti y la musica” (S.E.C.C., 2003), “La
Celestina, Don Quijote y Don Juan: Recopilacion mu-
sical” (S.E.C.C., 2004), y “Orquesta de Cimara Reina
Sofia: Veinte afos de Musica” (Fundacion Orquesta de
Camara Reina Sofia, 2004).
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Creada en 1955 por el financiero
espariol Juan March Ordinas, la
Fundacién Juan March es una
institucion familiar, patrimonial

y operativa, que desarrolla sus
actividades en el campo de la cultura
humanistica y cientifica. Organiza
exposiciones de arte, conciertos
musicales y ciclos de conferencias y
seminarios. En su sede en Madrid, tiene
abierta una biblioteca de miisica y
teatro. Es titular del Museo de Arte
Abstracto Espariol, de Cuenca,

v del Museu d’Art Espanyol
Contemporani, de Palma de Mallorca.
A través del Instituto Juan March

de Estudios e Investigaciones,
promueve la docencia y la
investigacion especializada

v la cooperacion entre cientificos
espaiioles y extranjeros.
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