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Introduccion

Por séptimo afio consecutivo la
Orquesta y Coro de RTVE -una
vez finalizada su temporada normal
de conciertos- dedica el mes de
abril a un tema monografico del
siglo XX que ofrece tanto en
conciertos sinfénicos y de camara
como en conferencias impartidas
por reconocidos especialistas.

En esta nueva ocasion el programa
de abril se acoge al rétulo general
de La Pazy la Guerra en el arte y
la musica del siglo XX, y con él
pretendemos ofrecer una antologia
de las muchas obras musicales y
artisticas surgidas por los
estimulos de las contiendas bélicas
que asolaron el mundo durante el
siglo que ahora termina, o que
reflexionan sobre ellos.

Al igual que el de los tres afios
anteriores, los ciclos dedicados a
Manuel de Falla'y su entorno
(1996), Bajo la estrella de Diaghilev
(1997) y La Generacién del 98 y la
Musica (1998), éste lo hemos
organizado en colaboracién con la
Fundacién Juan March, muchas de
cuyas actividades musicales son
objeto de grabacion y
retransmision por los servicios de
Radio Clasica de RNE y, desde
hace cinco afios, de manera
sistemdtica sus conciertos
monogréficos de los miércoles.

Las ocho conferencias y los cuatro
conciertos de camara se
efectuaran en la sede de la
Fundacion Juan March, en la calle
Castell6 77, bien conocida por
todos los aficionados y en régimen
de entrada libre. Los cuatro
conciertos sinfénicos, en el Teatro
Monumental, sede de la Orquesta
y Coro de RTVE en los ultimos
anos.

A lo largo de los 16 actos
programados deseamos ofrecer

una imagen musical y artistica de
los cambios de rumbo que las
guerras, tanto las dos mundiales
como las mas localizadas en areas
y paises concretos, provocaron en
las artes del disefio y en las
musicales. Fenémenos como
"vueltas al orden", "época de los
retornos”, "neoclasicismos"”, "fin o
muerte de las vanguardias", y otros
muchos, tienen en las terribles
contiendas sufridas a lo largo del
siglo XX algunas claves que
explican -aunque no
predeterminan- muchas
cuestiones. Por otra parte, pocos
asuntos han recibido en los ultimos
tiempos -sobre todo en el dominio
de las artes plasticas- mas atencion
de los estudiosos, aunque en
Espafia nos hemos reducido
generalmente al asedio de lo que
supuso la ruptura de nuestra
guerra civil y el exilio de una gran
parte de nuestros artistas y
musicos.

Es hora, pues, de reflexionar sobre
todas estas cosas y, al tiempo que
ordenamos nuestras jdeas y
renovamos la informacién
disponible, sobrecogernos de
nuevo ante el reflejo que tantas
tragedias han tenido en las artes de
nuestro tiempo. Y también
consolarnos con las que la
anhelada Paz ha propiciado, pues
no en vano, desde los griegos al
menos, arte y musica se nos han
ofrecido como salvacion tras la
catarsis.

Con las obras que escucharemos y
con las ocho conferencias
programadas y las notas a los
programas, deseamos reconstruir
algunas de las mas terribles y
consoladoras experiencias
estéticas del siglo que finaliza y las
consecuencias que tuvieron para el
futuro del arte.



Programa
Misica de Camara: Fundacidn Juan March (Entrada Libre)
Trio Modus

Mariana Todorova, violin
Jensen Horn-Sin Lam, viola
Suzana Stefanovic, violonchelo

Stefania Pipa, violin

Viktor Ullman Cuarteto n.’ 3
(1898-1944)
Allegro moderato
Presto
Largo

Rondo. Finale

Allegro vivace e ritmico

Poco largamente, quasi tempo |
Allegro vivace

Gideon Klein Trio

(1916-1944)
Allegro
Variazione sobre un tema de Moravia
Molto vivace

Dmitri Shostakovich Cuarteto n.” 8 en do menor,
(1906-1975) op.110

Largo

Allegro molto

Allegretto

Largo

Largo

Karl Amadeus Hartmann Cuarteto n.” | Carrillén
(1905-1963)

Langsam

Sehr lebhaft
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Nacido todavia en el seno de lo
que se ha llamado mundo de la
seguridad, en el poderoso imperio
austrohiingaro, vivié sus ultimos
afios inmerso en uno de los
periodos mas terribles y crueles
de la historia, aquellos tiempos
turbulentos del nazismo y de la
segunda Guerra Mundial. Nos
referimos a Viktor Ullmann
(Teschen, Bohemia, 1898~
Auschwitz, 1944).

Absolutamente olvidado en
occidente, sélo a partir de la
ejecucion en 1975 de su 6pera El
emperador de Atlantis o la negacion
de la muerte y su reciente paso al
disco compacto, han llamado la
atencién de los aficionados sobre
este excelente compositor que
estudié con Schénberg en Viena
en su juventud y luché para
restablecer la cultura musical
alemana en su Bohemia natal. En
ese sentido se hizo cargo en 1920
de la direccion del coro del Nuevo
Teatro Aleman de Praga, ciudad
donde perteneci6 a la Sociedad
para ejecuciones musicales
privadas. Entre 1929 y 1931, fue
responsable de la musica escénica
del Schauspielhaus de Zurich. De
esa época son las Cinco variaciones
y Doble Fuga sobre una pieza para
piano de Amold Schénberg, que
constituyeron un gran éxito en el
Festival de Ginebra.

Desde 1931 hasta 1942 vivid en
Praga, relacionandose con el
compositor y profesor del
Conservatorio Alois Haba (1893-
1973); ambos se implicaron en el
movimiento antroforéfico del
profesor Rudolf Steiner (1861-
1925), quien habia desarrollado alli
sus teorias misticas y espirituales
para alcanzar un desarrollo de
todas las potencias del ser
humano.

Ullmann se interesé en las
investigaciones de Haba sobre la
division del tono, que el maestro
moravo aplicé a sus cuartetos de
cuerda, en los cuales lleg6 a
emplear cuartos, quintos y sextos
de tono.

Pese a que la anexion de Bohemia
por la Alemania nacionalsocialista,
en marzo de 1939, hizo mella en su
actividad y en su propia vida,
Ullman siguié trabajando hasta su
deportacion al campo de
concentracién de Terezin
(Theresienstadt), a unos 60
Kilémetros al noroeste de Praga.
En esta pequefia ciudad fortaleza,
los nazis dispusieron un campo de
transito para seleccionar a los
judios apresados en Europa
Central. Este campo, creado
aparentemente con fines
preventivos, alcanzé a recluir a
varias decenas de miles de
prisioneros. Sin embargo, su
objetivo consistia en ocultar a la
opinién publica la verdadera
funcién exterminadora de los
campos de concentracién nazis y
su macabra realidad. Por eso
presentaba como un gueto modelo
y de hecho permitia a los
internados un cierto
autogobierno, en verdad burlesco
simulacro de libertad. El
prisionero, y a veces los propios
guardianes, ignoraba los designios
siniestros de los jerarcas del
nazismo, de modo que Terezin
lleg6 a tener una vida cultural y
hasta conciertos. Ullmann no sélo
compuso mucho en los largos dias
de Terezin sino que, a instancias
de la Frezeitgestaltung (Comité de
Actividades de Esparcimiento)
llegd a ejercer la critica musical e
incluso sentirse mas liberado de
las rutinarias obligaciones de la
vida en libertad. Adopt6 un
hedonista y acomodaticio carpe
diem para seguir practicando su



actividad favorita: la composicién
musical. De esos afios son tres de
sus sonatas de piano, canciones y
obras corales sobre textos de
Albert Steffens,Trakl, Adler, Rilke,
Hoélderlin, Wedekind, etc, un
octeto, la citada épera Der Kaiser
von Atlantis y la obertura Don
Quixote, novela que siempre alivié
los pesares de los aherrojados,
comenzando por los de su propio
autor.

De ese tiempo es también su
Cuarteto nim. 3, Op. 43, imbuido
mas por el espiritu que por la
teoria de su maestro Schonberg.
Recordemos que su primer
cuarteto habia sido estrenado con
éxito en un festival londinense el
afio 1939.

Su incesante trabajo creador se
interrumpid brutalmente tras una
visita de inspeccion de la Cruz Roja
durante el verano de 1944, en la
cual se dictamind la inutilidad del
gueto modelo. El 16 de octubre fue
deportado, junto con otros
artistas al campo de exterminio de
Auschwitz. No se volvi6 a saber
nada de él.

Similar destino lugubre deshizo la
vida y el gran talento de Gideon
Klein (1916-1944) existencia
paralela en la desgracia y el mérito
artistico a la de Viktor Ullmann.
Klein se vié inmerso desde la
infancia en la rica tradicién de la
cultura musical checa. Habia
nacido de una familia judia en
Prezov y desde muy pequefio dio
muestras de un excepcional
talento. Alumno de piano de
Ruzena Kurzova, se forjé como
notable pianista y, tras abandonar
el Instituto en 1938, ingresé en la
Escuela de maestros del
Conservatorio de Praga,
recibiendo ensefianza superior de
piano de Vilen Kurz al tiempo que
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estudiaba teoria musical en la
Universidad Carolina. Pero sus
estudios de composicion con Alois
Haba se interrumpieron cuando
los nazis, tras anexionar Bohemia
al Tercer Reich en marzo de 1939,
ordenaron el cierre de las
Universidades a fines de aquel afio.

En diciembre de 1941, Klein fue
enviado al gueto modelo de
Terezin, donde paso tres afios. Su
extraordinaria y fecunda
personalidad artistica se manifestd
en diversas obras, como habia
sucedido con Ullmann y otros,
entre ellas El primer pecado, sobre
un poema checo, para coro
masculino; la Fantasia y fuga para
cuarteto de cuerdas; una sonata
para piano, un Madrigal a cuatro
voces sobre un poema de
Holderlin traducido al checo, una
partita para trio de cuerdas,
orquestada para orquesta de
cdmara por Vojtech Saudek y el
Trio para violin, viola 'y
violonchelo (1944) que figura en
este programa, prueba inequivoca
de una gran valia que afloraba en
plena juventud . En Terezin era
muy querido y admirado por sus
colegas prisioneros, entre ellos el
gran director de orquesta Karel
Ancerl, Hans Krasa, Pavel Haas,
Karel Berman, Rafael Schachtery
el excelente Viktor Ullmann. Su
estilo, inspirado por los cantos
populares de Moravia, recuerda a
veces a un Vitezlav Novak, a un
Janacek y sobre todo, en el
espiritu, a Arnold Schonberg. Su
impulso de creador nato logré
conciliar y dar una nueva vida a
tales influjos, superando las
terribles condiciones de sus
ultimos afios.

A fines de 1944, Klein fue
trasladado al inhumano campo de
Auschwitz y poco después, en
plena consumacion del espanto, al



campo de concentracion
Furstengrube, en la zona de las
minas de carbén de Silesia, donde
murié en oscuras circunstancias
cuando se hallaba a punto de
recobrar la libertad.

Un emocionado homenaje a
Ullmann, a Klein y a tantas
victimas del genocidio cometido
por el régimen hitleriano, es el
Cuarteto nim. 8 en Do menor, de
Dmitri Shostakovich (1906-1975),
expresamente dedicado a la
memoria de las victimas del fascismo
y de la guerra.

Siempre se ha dicho que el
cuarteto de cuerda fue el cauce
favorito del compositor de San
Petersburgo para expresar
sentimientos profundos y, en
cualquier caso, debemos
reconocer que no hay en sus
cuartetos menos sustancia musical
que en las sinfonias, al margen de
que el nimero de obras en ambos
géneros —quince- sea exactamente
el mismo.

Pero el Cuarteto en Do menor Op.
110 parece ser especialmente
autobiografico.

Resulta increible que la partitura
de este cuarteto fuese trazada
entre el 12y el 14 de julio del afo
1960, es decir, en un par de dias.

Sélo se explica por la fuerte
impresion sufrida por el
compositor soviético ante las
ruinas de la ciudad de Dresde,
durante un viaje a la gratuitamente
bombardeada capital sajona, para
convenir, con el director
cinematografico Lev Arnshtam, la
productora Mosfilm, su
colaboradora DEFA Studios de la
Republica Democratica Alemana,
la composicion de la musica para
la pelicula Cinco dias, cinco noches, o
5 de mayo, Op. Ill, que

Shostakovich escribiria durante
aquel verano en Dresde.

Un paseo por la Briihls Terrasse, a
orillas del Elba, escoltado por
tantos edificios ruinosos, la
Pinacoteca, la Trinidad, la Opera
Semper, el destruido Zwinger,
conmovieron profundamente el
animo de Shostakovich, que debid
llorar ante el despropdsito
destructor de unos y de otros. En
unas declaraciones recogidas en
las Memorias dictadas a Solomon
Volkov, el compositor muestra su
repugnancia hacia el fascismo
aleman, pero también por los
crimenes del stalinismo. Son
muchos los muertos y es inmenso
el dolor causado. A todas esas
victimas, entre las que no faltan
excelentes amigos suyos, como el
mariscal Tukhachevsky o el
director de escena Meyerhold,
envia espiritualmente Shostakovich
su octavo cuarteto de cuerdas. Y
se siente tan implicado en todo
ese horror, lo ha vivido tan de
cerca, lo ha sufrido y soportado
con tal rigor que un dia confiesa a
su hija Gaya: Esta obra me la he
dedicado a mi mismo.

Y basta escuchar el comienzo del
Cuarteto, el sombrio largo en Do
menor, para darse cuenta de que
ésta es una musica absolutamente
personal, idea que rubrica el
empleo del tema fugado: Re, Mi
bemol, Do, Si, notas que en el
sistema aleman se identifican con
las letras D, Es, C,H, iniciales de
Dimitri Shostakovich
(transcripcion germana del
nombre del compositor en
escritura cirilica). En el caso del Mi
bemol, Es, Shostakovich sélo toma
las.

De la infinita tristeza y patética
intimidad de esta introduccion, se
pasa sin interrupcién a la rabiosa y



desenfrenada danza del allegro
molto, breve e hiriente, con su
tema repetitivo, un tema judio que
aparece en el Trio en Mi menor
Op. 67 del afio 1944. El
movimiento que sigue ocupa el
lugar central en el cuarteto, que
consta de cinco tiempos. Se trata
de un vals irénico y malicioso
presentado por el primer violin.
Curiosamente volvemos a oir el
célebre comienzo del Concierto
ndm. | para violonchelo y
orquesta, Op. 107, terminado el
afio anterior. Este tema, tras un
breve pasaje de transicion, da paso
a los tres golpes marcadisimos,
clave sin duda del cuarto
movimiento, largo, donde se cita la
cancién popular Exhausto por las
penalidades de la prision y las
desgarradoras palabras de
Katerina al final de la épera del
propio Shostakovich, Lady Macbeth
de Msensk.

El dltimo movimiento, tercer largo
del cuarteto, retoma el espiritu y
también la letra del primero, con
la fuga sobre las notas que
coinciden con las iniciales del
compositor. Todo se va
desvaneciendo en las secciones
graves del cuarteto.

La obra fue ejecutada por primera
vez en la Sala Glinka de
Leningrado el 2 de octubre de
1960. Fueron sus intérpretes los
miembros del Cuarteto
Beethoven; D.Tsyganov, V.
Shirinsky, V. Borisovsky y S.
Shirinsky. Con frecuencia se
escucha la versién que realizé
Rudolf Barshai, Op. I 10 a, para
orquesta de cuerdas.

Cierra este hermoso concierto
una figura sefiera de la musica de
este siglo que se nos va, porque
Karl Amadeus Hartmann (1905-
1963) lo es en dos sentido: como
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creador de fuerte y bien definida
expresividad y como artista
comprometido en la siempre
loable causa de la libertad, la
justicia y los derechos humanos.

Como creador, Hartmann ha
dejado una obra sinfénica de
enorme importancia y una muy
interesante produccién vocal,
escénica y de camara. Como
hombre de extraordinaria cultura
y generosidad, su labor en pro de
la defensa y difusion de la nueva
musica es impagable, pues la
realizé en tiempos llenos de
cortapisas y temores.

Habia nacido en Munich en el seno
de una familia de artistas. Muy
joven conocié a Hermann
Scherchen (1891-1966), jlustre
viola y director de orquesta que
habia trabajado con Schonberg y
que ademds de un famoso
cuarteto, habia fundado la Neue
Musikgesellschaft. Scherchen
transmitié a Hartmann un interés
inusitado por los jovenes
compositores, asi como una
decidida aversién hacia el
nacionalsocialismo en auge. Tras
su salida de Alemania en 1933,
Scherchen impulsé la creacién de
orquestas y revistas para
promover la nueva musica. Todas
llevaban el nombre de Mdusica Viva
o Ars Viva. Uno de sus discipulos,
K.A. Hartmann, se comprometié
peligrosamente frente a la escalada
nazi cuando compuso su primera
sinfonia Miserae. De tal modo que
si bien sigui6 componiendo obras
sinfonicas, estas no se publicaban
ni se tocaban. Los nazis
prohibieron la musica de
Hartmann, obligandele a trabajar
en completa marginacion, aunque
no dejaba de conspirar contra el
sistema. En 1942 pudo recibir
clases en Viena del gran Antén
Webern, creandose un estilo



sinfénico personal y poderoso,
donde lo meditativo y triste no
impedia pasajes de enorme y
frenético expresionismo, siempre
espontaneo y lleno de vida.
Ademas de ocho sinfonias es autor
de la 6pera Simplicius

Simplicissimus, basada en la novela
de Grimmelshausen, y de la bella
Gesangszene, Sodoma y Gomorra,
sobre un texto de Giraudoux.

Después de la guerra mundial,
Hartmann retocé numerosas
obras anteriores, logrando editar
bastantes. Se empez6 a reconocer
su valia como autor y gestor
cultural. Las autoridades
americanas de ocupacion le
permitieron organizar los célebres
conciertos muniqueses Musica Viva
en Radio Baviera. Desde la
Bayerrisches Rundfunk di6 a
conocer lo que pudo de las
vanguardias, y hasta cosas de la
llamada Entértete Musik (Musica
degenerada), como calificaron los
nazis a las mdsicas de Korngold,
Krenek, Dessau, Waxman,
Hindemith, Goldsmichdt, Weill,
Zeisl, Ullmann y hasta de los
grandes maestros de la segunda
escuela de Viena, mas Bartok,
Stravinsky, Blacher, Shostakovich,
Prokofiev...

Su Cuarteto nim. | obtuvo el
premio de musica de camara de
Carillén, en Ginebra, el afio 1936.
Poco después, en 1937, ganaba el
premio conmemorativo Emil
Hertzka de Viena con la cantata
Friede, premio obtenido ya en dos
ocasiones (1934 y 1936) por Viktor
Ullmann.

Durante el primer invierno de la
posguerra, Hartmann compuso un
segundo cuarteto de mas densa
trama polifénica que el primero,
llamado Cuarteto Carillén; éste
consta de tres movimientos y

ofrece ya la intensa expresion y
subjetividad que caracterizan el
arte del musico bavaro. No podia
faltar la protesta, la provocacion a
un mundo sobre el que planeaban
negros nubarrones de odio e
intolerancia. En el lento inicial, el
violonchelo canta una melodia
tradicional del pueblo judio.

Andrés Ruiz Tarazona
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Trio Modus

Este conjunto cameristico se crea en
1997 desde los atriles solistas de la
Orquesta Sinfénica de la R.T.V.E., ya que
a esta entidad pertenecen los tres
musicos.

El Trio Modus es el nicleo de una
agrupaciéon compuesta por mas
intérpretes. Surge con el propésito de
revitalizar la practica de la musica de
camera y, sobre todo, surge por su
empefio en difundir la masica
contemporanea -espafiola y extranjera-
no sélo por "deber cultural”, sino por su
apego, empatia y convencimiento. Asi lo
manifiestan sus diversas actuaciones en
el Circulo de Bellas Artes y,
recientemente, en la Fundacién Juan
March.

Mariana Todorova, concertino de la
Orquesta Sinfénica de RTVE, comenzé
sus estudios de violin en su ciudad natal
Varna (Bulgaria) a la edad de cinco afios.
A los catorce gané el primer premio del
Concurso National Svetoslav (Bulgaria) y
el segundo del Concurso Internacional
Kocian (Checoslovaquia). Asimismo
posee el Premio Sarasate concedido por
la Fundacién Loewe.

Jensen Horn-Sin Lam inicié sus
estudios a la edad de cinco afios en
Singapur. Recibe clases de Luo Chengy
Jeri Heger. En 1986 gana el Concurso
Nacional de su pais como viola solista en
musica de camara y el mismo afio
obtiene el Performance Diploma en
Inglaterra. Continta sus estudios en la
Escuela Superior de Musica de Viena y
en la Academia Musical de Basilea,
colaborando con la Orquesta de
Radiodifusion Austriaca, de la Radio de
Basilea y la Tonhalle de Zurich.

Suzana Stefanovic, solista de la
Orquesta Sinfénica de RTVE, nacié en
Belgrado y comenzé sus estudios de
violonchelo a los siete afios con Relja
Cetkovic. Desde sus comienzos gana
primeros premios en los concursos para
estudiantes de musica yugoslavos y
participa en numerosos festivales,
recitales y conciertos con la orquesta
por todo el pais. En 1980 le es
concedido el Premio Octubre de la
ciudad de Belgrado. Ha sido asistente de
Janos Starker y en 1987 gana el primer
premio de violonchelo en el 21 °
Concurso de Artistas Musicos de
Yugoslavia.




Stefania Pipa
Violin

Stefania Pipa naci6é en Bucarest
(Rumania) en 1968. Comenzé a
tocar el violin a los cinco afios de
edad vy realiz6 los estudios en el
Liceo de Arte George Enesco de
Bucarest donde obtuvo su
graduacién en 1987. En este
mismo afio fue admitida en la
Academia de Mdsica de Bucarest
donde realiz6 los estudios
superiores de violin y de
pedagogia musical, obteniendo las
maximas calificaciones. Entre
1987-1992 formé parte de la
Orquesta de Camara de la
Academia de Musica de Bucarest,
con la cual ha tenido varios
conciertos en Rumania, Alemania,
Espafia, Hungria, etc. En 1985 gané
el primer premio de violin en el
Concurso Internacional de Stresa
(Italia) y en 1986 obtuvo el primer
premio en el Festival Nacional de
Rumania.

Ha realizado muchos conciertos
como solista con orquesta y con
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acompafamiento de piano, y
también recitales de musica de
camara. Ha participado en cursos
de violin y de orquesta en Espafa
(Toroella de Montgri) y Francia.
Ha formado parte del Ensemble de
musica contemporanea Orquesta
Sinfénica de Radiotelevision
Espariola.



Programa
Orquesta Sinfénica de RTVE: Teatro Monumental

Director
Enrique Garcia Asensio

Benjamin Britten Sinfonia da Requiem, op. 20
(1913-1976)

Lacrymosa

Dies jrae

Requiem aeternam

Joaquin Rodrigo Cantos de amor y de guerra
(1901)
Paseabase el Rey Moro
jA las armas, moriscotes"
jAy, luna que reluces!
Sobre Baza estaba el Rey
Pastorico, tu que has vuelto

Teresa Novoa, soprano

Cristébal Halffter Réquiem por la libertad imaginada
(1930)

Leonardo Balada Sinfonia en negro

(1933) (homenaje a Martin Luther King)
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Benjamin Britten

Sinfonia da Requiem, op. 20

Desde muy joven el compositor
inglés Benjamin Britten (1913-
1976) mostré aptitudes musicales,
confirmadas a los 16 afios de edad
al ganar un concurso de
composicion convocado por el
Royal College of Music de
Londres. Decidié entonces
ganarse la vida como musico
(pianista, director y compositor).
En esta dltima faceta encontré la
primera oportunidad como autor
de musica cinematografica para los
documentales Night Train y Coal
Face del afio 1936, el mismo en que
el violinista espafiol Antonio Brosa
interpretaba en Barcelona la Suite
para violin y piano del joven mdusico
britanico.

Aunque habia escrito ya su
Sinfonieta para orquesta de camara
en fecha tan temprana como 1932,
y ademas piezas de cdmaray para
coro, hasta 1937 no llamé la
atencién del mundo musical con
sus excelentes Variaciones sobre un
tema de Frank Bridge, obra
orquestal a partir de un motivo de
su admirado maestro desde la
adolescencia. Poco después
escribié obras de similar
envergadura, como fueron el
Concierto para piano y orquesta, Op.
13 (1938) y el Concierto para violin
y orquesta, Op. 15 (1939), por
cierto, dado a conocer también
por el tarraconense Antonio
Brosa. Por esa época vivia Britten
en un molino de viento restaurado
en Snape, a pocos Kilémetros de
Aldeburgh, pequefio puesto no
lejos de su ciudad natal Lowestoft.
No se encontraba a gusto en
Londres, donde su mdsica se
recibia con frialdad. Pensaba que
se le comprendia mejor en el
extranjero. La situacion politica en
Europa se iba complicando en los
primeros meses de 1939y la
guerra parecia inevitable. A finales
de agosto comenzo la evacuacion

de los nifios britanicos hacia zonas
rurales donde el peligro de
bombardeos era menor. Pero
Britten habia dejado ya poco antes
Gran Bretafa, gracias a una visita
de Aaron Copland, que le habia
animado a conocer los Estados
Unidos.

El 3 de septiembre, el primer
ministro britdnico Neville
Chamberlain, comunicé a todo el
pais que el Reino Unido estaba en
guerra con Alemania y unos
minutos mas tarde las sirenas de
alarma antiaéreas resonaban en las
principales ciudades inglesas.

No es dificil imaginar la angustia de
Britten en Nueva York ante las
noticias terribles de la guerra, en
especial los dias de la llamada
Batalla de Inglaterra, con el
espantoso Blitz de Londres que
destruyo el viejo corazén de la
capital, la City, y el East End.

Centenares de aviones
bombarderos de la Luftwafe
hitleriana, bien escoltados por
cazas alemanes, arrasaron con
miles de bombas el valle del
Tamesis. La RAF britanica habia
advertido por radar, poco antes,
su llegada y pudo contrarrestar el
ataque germanico e incluso causar
mayor numero de bajas a su flota
aérea. Todavia el 10 de mayo de
1941, Londres sufriria , en pocas
horas, el mas destructor ataque de
su historia, cuando 550 aviones
alemanes arrojaron millares de
bombas y mataron a mas de mil
cuatrocientas personas.

No es dificil imaginar el espanto
de un desmoralizado joven

compositor, confuso, harto, a la busca
de trabajo, deseando ser ti, segun
sus palabras. De esa época data su
Sinfonia da Requiem, y los ciclos de
canciones Les llluminations y los
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Siete Sonetos de Miguel Angel, estos
ultimos destinados a su intimo
amigo el tenor Peter Pears, a
quien debemos algunas de las mas
bellas partituras del musico de
Lowestoft, pero causante de
abominables persecuciones al
compositor, acusado de
homosexualidad por sectores
hipdcritas e intransigentes de la
sociedad inglesa.

La Sinfonia da Requiem Op. 20 fue
uno de los providenciales encargos
a Britten en aquellos tristes afios.
Lo recibi6é del gobierno japonés
que lo habia intentado con otros
musicos de prestigio (entre ellos
Richard Strauss), para celebrar los
2.500 afos del Imperio del Sol
Naciente.

Los japoneses querian algo
exultante, pero Britten les advirtié
que su animo no estaba para
composiciones triunfalistas y
patrioteras.

No debieron los nipones entender
bien sus palabras, porque
parecieron estar de acuerdo. Pero
en cuanto les llegd la partitura se
percataron de que era lo
contrario de lo que habian
solicitado. Se trataba de una rara
sinfonia en lo formal, oscuray
patética desde su mismo arranque,
toda una elegia, reflejo del horror
y la inutilidad de la guerra. Aunque
el encargo ya estaba pagado, los
japoneses rechazaron la sinfonia.
Por desgracia, les hubiera servido
perfectamente después de los
terrorificos bombardeos
norteamericanos a Hiroshima y
Nagasaki en agosto de 1945, dltima
lindeza de la Segunda Guerra
Mundial, que ocasioné cerca de
200.000 muertos en ambas
ciudades.

Britten dedico, pues, la Sinfonia da
Requiem a sus padres, ya fallecidos.
Empled para cada uno de los tres
movimientos nombres latinos de
la misa de difuntos: Lacrymosa, Dies
irae 'y Requiem aeternam.

Los tremendos golpes de timbal
que abren el Lacrymosa sobre un
pedal de fondo antes de la
aparicion del tema, en Re menor,
en los violonchelos, nos trasladan
a aquellos dias apocalipticos en
que, por ejemplo, Coventry sufrié
hasta cuatro bombardeos (17 de
agosto, 14y 15 de noviembre de
1940, y 8 y 10 de abril de 1941) que
causaron mas de 1.200 muertos,
dejando a la ciudad inglesa
practicamente destrozada en un
noventa por ciento de sus
edificaciones. Los motivos de este
primer movimiento de la Sinfonia
da Requiem, un andante ben
misurato en forma sonata, derivan
de la patética entrada de la obra.
Todo es desolacion y tragedia
hasta el dies irae, un segundo
movimiento que, aunque trata de
expresar la inquietud de una
agobiante emergencia, al menos
logra evadir al espiritu del
dramatismo anterior.

Después del allegro con fuoco, toda
una representacion del caos
(similar a la expresada por Picasso
en su Guernica para reflejar el
panico y el horror de la ciudad
vasca, bombardeada por la
Luftwafe el 14 de abril de 1937 de
modo brutal e indiscriminado),
Britten insiste en el tercery
ultimo movimiento, andante molto
tranquillo, sobre el doliente espiritu
del Lacrymosa inicial, cuyo motivo
recorre, con diversas variantes, la
obra toda. Britten debe sin duda
mucho aqui a Stravinsky, a Alban
Berg y a Mahler, pero logra una
hermosa y personal fusién de



influencias mostrando su lado mas
apacible e intimo.

La Sinfonia da Requiem se estreno
con la New York Philharmonic en
el Carnegie Hall de Nueva York, el
30 de marzo de 1941, bajo la
direccion de SirJohn Barbirolli.



Joaquin Rodrigo

Cantos de amor y de guerra

El amor y la guerra, como el amor
y la muerte (tantas veces
consecuencia de la guerra) ha sido
motivo de inspiracion para todo
tipo de artistas desde los tiempos
mas remotos.

En el Cancionero de Palacio (S. XV)
hallamos estribillos como este:
¢Que puedo perder que pierda,
aunque la vida sea,

pues por vos tan bien s'enplea?

O este otro:

jAy que non sé rremediarme
cativo, nin defenderme

si tu, que puedes valerme
ya delibras de matarme!

Desde Claudio Monteverdi y sus
Madrigali guerrieri ed amorosi hasta
nuestros dias, amor y guerra, amor
y muerte, han caminado juntos en la
musica, y no sélo en el lied o en la
Opera, donde seria mas natural, sino
en géneros como el de camara o el
sinfénico, a los cuales resulta mas
dificil vincularlos. Hasta en la
zarzuela tenemos un titulo bien
explicito: Cangd d'amor i de guerra
(1926), libreto en catalan y musica
de Rafael Martinez Valls.

Joaquin Rodrigo compuso sus
Cantos de amor y de guerra hace
mas de treinta afios, por encargo
de Radio Nacional de Espafa
(probablemente por decisién de
Enrique Franco), para la recién
creada Orquesta Sinfénica de
Radiotelevision Espafiola. Cuando
puso fin al ciclo, en muy poco
tiempo, segun refiere su esposa
Victoria Kamhi (1905-1997) en su
De la mano de Joaquin Rodrigo.
Historia de nuestra vida (Madrid,
1986), lo dedicé a su hija Cecilia,
ya por entonces casada con el
violinista Agustin Le6n Ara.

Partitura un tanto marginada
dentro de la produccion del
maestro de Sagunto, ha sido
omitida hasta en algunos catalogos
que de ella se han publicado. La
razén tal vez esté en que no es
una pieza sinfénica homogénea
(cada canto requiere una plantilla
diferente) y, ademas, algunos de
los cantos llevan un
acompafiamiento que prescinde
del conjunto orquestal. Por otra
parte, Cantos de amor y de muerte
dejarian de ser lo que son en gran
medida, si se hubiera hecho de
ellos una versién "convencional”
para voz y piano, donde
seguramente hubiesen alcanzado
mas popularidad.

Sin embargo, el maestro Rodrigo,
siempre acertado sobre la musica
que conviene a cada texto, ha
imaginado una obra lirica para un
voz y conjunto orquestal, mas este
tratado de modo peculiar. No
podemos olvidar que se trata de
un ciclo inspirado en el romancero
medieval, a base de romances
guerreros moriscos o fronterizos
y romances de amor.

En la obra de Rodrigo es
constante la presencia de lo
medieval y de lo renacentista,
comenzando por la Serranilla del
marqués de Santillana, los Cuatro
Madrigales Amatorios, el romance
Triste estaba el rey David, o las Dos
Canciones Sefardies del Siglo XV,
por cierto dedicadas a Don
Ramén Menéndez Pidal, lo cual no
deja de ser significativo.



Comienza el ciclo con el célebre
Romance de la conquista de
Alhama Pasedbase el rey moro que
alude, naturalmente, a la toma de
esta villa granadina por Rodrigo
Ponce de Ledn el 28 de febrero de
1482, inicidndose asi la guerra de
Granada. Romance fronterizo cuya
monodia es sumamente emotiva y
poética. Ginés Pérez de Hita en
sus Guerras civiles de Granada, le
atribuye un origen arabigo y
asegura que el conde de Tendilla
se vio precisado a prohibirlo
porque excitaba los animos hasta
llegar a perturbar el orden publico
y hacer necesario acudir a las
armas para sofocar los motines de
los moriscos.

Al padre Mariana le entusiasmaba
por su elegancia y bella melodia y
Cervantes seguramente lo
conocid, pues en El celoso
extremefio dice que Loaysa, quien
tenia algo de musico, "comenzaba
a tafier algunos romances de
moros y moras, que no le faltaban,
a la loquesca, con tanta gracia, que
cuantos pasaban por la calle se
paraban a escucharle y estaba
siempre cercado de muchachos
que no le dejaban".

Narvaez, Pisador, Fuenllanay
Venegas de Henestrosa ofrecieron
en el Siglo XVI sus versiones
musicales de este bello romance,
traducido por Byron al inglés, por
Geibel al aleméan y por Mérimée al
francés.

Rodrigo acierta en su versiéon
orquestal y el bello canto
melismatico de la estrofa, elegida y
retocada, como el resto, por
Victoria Kambhi.

También emplea la orquesta con la
cuerda, en A las armas, moriscote,
enérgico e impetuoso romance
guerrero recogido en los libros de
los vihuelistas Diego Pisador y
Miguel de Fuenllana. Luis de Milan
lo habia citado en la tercera
jornada de El Cortesano.

Ay luna que reluces aparece en el
Cancionero de Upsala, y es uno de
los mas célebres y hermosos
villancicos anénimos del siglo XVI.
Por eso se halla en diversas
ediciones con musica diferente. Su
estribillo "Ay luna que reluces,
toda la noche me alumbres" se
hizo célebre. Valdivieso Alonso
Ledesma, Vélez de Guevaray
otros lo citan. El aragonés Pedro
Ruimonte compuso sobre este
texto uno de sus villancicos mas
complejos ritmicamente. Rodrigo
emplea tan sélo la voz y la flauta
para conseguir el clima nocturno y
el misterio que emana de los
Versos.

El romance Sobre Baza estaba el
rey, incluido en el Cancionero de
Palacio, data del otofio de 1489,
cuando Fernando el Catélico
asediaba la ciudad, tomada en
diciembre de aquel afio, poco
después de que la reina Isabel
llegase al campamento. Menéndez
Pidal piensa que se cantaria
durante los festejos celebrados
tras la conquista.

Rodrigo emplea flautas, oboes,
trompa, trompeta y sobre todo el
arpa, para acompafiar el canto, en
una limpia y clara trama realmente
evocadora de aquellos tiempos
caballerescos. La musica es, en
este caso, totalmente original del
maestro valenciano.
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Termina el ciclo con un villancico
de claro origen popular, aunque su
texto nos recuerde el de Romerico,
tu que vienes de Juan del Enzina. Se
emplea tan sélo la caja y unos
metales cuyo atrevimiento otorga
una rotundidad muy adecuada
como final. La voz realiza adornos
similares a los ya utilizados por
Rodrigo en el ultimo de sus Cuatro
madrigales amatorios, el titulado De
los &lamos vengo, madre.

Cantos de amor y de guerra se
estrend el 15 de marzo de 1968
en Madrid, dentro de un concierto
extraordinario de la Orquesta
Sinfénica de la RTVE, dirigida por
Odoén Alonso; el concierto estaba
organizado por las promociones
XVI y XVII de Ingenieros
Aeronauticos. Fue solista la
soprano Ana Higueras.
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Cristébal Halffter

Réquiem por la libertad imaginada

En estos momentos, Cristobal
Halffter (Madrid, 1930), se halla
inmerso en la composicion de la
6pera titulada Don Quiote, encargo
del Ministerio de Educacion y
Cultura para ser estrenada en el
afio 2000 en el Teatro Real de
Madrid. Y es curioso, pero su
trayectoria creadora ejemplariza
no ya un talento artistico de
primer orden, sino una actitud
quijotesca ante la realidad de su
tiempo, una clara actitud de
rebeldia ante hechos politicos y
sociales que han rodeado su
existencia.

La obra musical del compositor
espafol se caracteriza por su
imaginacion, desplegada por una
personalidad fuertemente definida,
ademas de una solidez técnica que
le permite manejar los multiples
recursos puestos en juego por la
mejor musica del siglo XX.

Pero también emana de buena
parte de esa obra un compromiso
civico excepcional en un
compositor, acaso fruto o
derivacion del talante humanistico
del artista, reflejado también en
numMerosos escritos y
declaraciones.

No en vano Halffter es el autor de
Yes, speak out (1968), para
conmemorar el XX Aniversario de
la Declaracién Universal de los
Derechos Humanos; y de Caudium
et Spes-Beunza (1973), dedicado
por él a José Luis Beunzay a los
objetores de conciencia espafoles,
asunto que ha llegado hasta
nuestros dias envuelto en la
polémica. No en vano Halffter es
también el autor de Planto por las
victimas de la violencia (1971) y de
Elegios a la muerte de tres poetas
esparioles, a saber, Antonio
Machado, Miguel Hernandez y
Federico Garcia Lorca;

respectivamente simbolizan el
exilio, la carcel y la muerte
violenta, tres plagas a extirpar,
fruto de la intolerancia y padecidas
todavia por miles de seres
humanos en todo el mundo.

Una de las ultimas composiciones
comprometidas por Cristébal
Halffter ha sido Memento a Dresde,
encargo de la Orquesta
Filarmonica de la capital sajona al
cumplirse el 125 aniversario de su
fundacién, pero que el musico
madrilefio convirti6é en un
recuerdo doliente a los terribles
bombardeos sufridos por la ciudad
en 1945 y con ella a sus hermanas
en la tragedia de la guerra,
Guernica, Coventry, Hiroshima,
Nagasaki...

En esa linea de compromiso,
concienciacion y denuncia de las
tribulaciones causadas al ser
humano, se inscribe la obra que
figura en el programa de hoy,
Réquiem por la libertad imaginada,
compuesta en 1971 para gran
orquesta, es decir, el mismo afo
del Planto por las victimas de la
violencia y poco antes que Pinturas
negras, para érgano y orquesta.
Las tres obras inauguran una
vertiente meditativa en Halffter
que, a través del Concierto num. |
para violonchelo 'y orquesta,
conducird a las Elegias a la muerte
de tres poetas espafioles, no por
estatica carente de fuertes
tensiones y honda expresividad.

Réquiem por la libertad imaginada
es, en efecto, una suerte de
poética reflexion que, partiendo
del silencio, crece hasta alcanzar
una cima sonora apabullante para,
poco a poco, volver al silencio
inicial. Una estructura de arco iris
en adagio, con enorme variedad
timbrica y un sentido nuevo del
color orquestal, en el que las
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familias instrumentales casi dejan
de serlo para adoptar una
expresion individual musico por
musico. La complejidad de la
partitura es, por tanto,
considerable y suscit6 en su
momento la admiracién sin
reservas de criticos tan versados
como Harry Halbreich o Enrique
Franco.

El compositor dijo entonces que
su Réquiem se habia compuesto en
memoria de esos treinta y cinco
afios (1936-1971) que hubieran
podido ser y ya nunca lo serian, de
libertad en la vida del compositor
y en la de todos sus
conciudadanos.

Réquiem por la libertad imaginada
es, hasta cierto punto, un resumen
de todos los logros anteriores del
musico madrilefio y una puerta
abierta a su futuro. El titulo, por
otra parte, puede distraer del
valor intrinseco de una verdadera
obra maestra del sinfonismo
espafiol contemporaneo, aunque
su autor fuese todavia un hombre
joven cuando la concluyd. Esta
dedicada al fil6sofo, escritory
poligrafo Pedro Lain Entralgo, hoy
figura venerable de la cultura de
nuestro pais que él ha contribuido,
aunque a veces no lo parezca, a
vertebrar.
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Leonardo Balada
Sinfonia en negro

No han sido muchos los
compositores espafioles que han
triunfado en los Estados Unidos,
pero tampoco carecemos de
algunos cuyos méritos sean
suficientes como para hacer
carrera en aquel inmenso pais.
Basta recordar los nombres de
Joaquin Nin Culmell (este medio
espariol, medio cubano), de Julian
Orbén (medio cubano, medio
asturiano), de Carlos Surifiach o
de Leonardo Balada. Este ultimo
maestro barcelonés, cuya Sinfonia
en negro cierra el concierto de
hoy, aparece irregularmente en la
programacion de nuestras salas de
concierto, pese a tener una obra
sinfénica de gran solidez y
variedad. Por su calidad ha llegado
a los atriles de orquestas tan
afamadas como las filarmoénicas de
Nueva York, Londres, Los
Angeles, Israel, etc.

Acaso el nombre de Balada suena
en Madrid al aficionado medio por
la tragedia sinfonica Maria Sabina
(1969), sobre un texto de Camilo
José Cela, o por el poema
sinfénico Guernica, inspirado por el
cuadro de Picasso, cuando éste se
mostraba en el Museo de Arte
Moderno de Nueva York, y aun
mas por su Opera Cristébal Colon,
sobre un libreto de Antonio Gala,
estrenada en Barcelona el 24 de
septiembre de 1989, 6pera que
volvié a escenificarse en Barcelona
el afo 1992 con motivo del quinto
centenario del descubrimiento de
América, o por Quasi un pasodoble.

Ha sido también Balada un
compositor testimonial y, al decir
de George Sturm, "siempre
interesado por la comunicacion,
en cdmo los instrumentos pueden
revelar caracteristicas esenciales y
en cdmo las emociones humanas
pueden ser traducidas en términos
musicales". Composiciones como

el Homenaje a Casals, la Sinfonia de
acero (Balada ostent6 la catedra de
Composicion de la Universidad de
Carnegie-Mellon de Pittsburgh), la
cantata Torquemada, la dpera de
camara jHangman, Hangman!, la
opera Zapata, No-Res y otras, lo
atestiguan.

Sinfonia en negro pertenece a esa
corriente de piezas testimoniales
de Leonardo Balada, que expresan
su protesta frente a la guerra, la
intolerancia, las desigualdades
sociales, la muerte misma. Aqui el
compositor catalan rinde
homenaje al politico y escritor
norteamericano Martin Luther
King (1909-1968), lider negro cuya
vida y obra fue una entrega
constante a la lucha
antisegregacionista en los Estados
Unidos.Utilizando métodos
pacificos, Luther King logré
importantes avances a favor de la
igualdad de derechos para la gente
de su raza, afrontando todo tipo
de vejaciones y riesgos fisicos de
sectores tan agresivos e
intolerantes como la sociedad
secreta Ku Klux Klan, cuyos
graves crimenes racistas solian
quedar impunes.

Martin Luther King fue asesinado
en Memphis (Tennessee) el 4 de
abril de 1968, al recibir un tiro en
la cabeza cuando se hallaba
asomado a un balcén del motel
donde se alojaba. Autor de Why
We Cant Wait (Poqué no
podemos esperar), habia recibido
en 1964, afio de la publicacién de
ese libro, el premio Nobel de la
Paz.

La Sinfonia en negro data del afo
1968, el mismo de la muerte de
King, cuyo asesinato desat6 una
ola de violencia negra en
numerosas ciudades de los
Estados Unidos.



El propio Balada ha descrito su
postura estética en esa época con
los siguientes términos: "Desde
1966 a 1975 mi lenguaje musical se
cefiia a experiencias mas o menos
vanguardistas, con desagrado por
cualquier linea melddica obvia. Asi
pues, mi interés por el drama
musical se expresaba en forma de
cantatas en las que no habia
cantantes sino recitadores y los
coros, en lugar de expresarse con
lineas liricas, emitian disefios
texturales o sonidos guturales.
Con esas caracteristicas compuse
Maria Sabina -1969- con texto de
Camilo José Cela, Las Moradas
-1970- basada en el libro de Santa
Teresa de Avila 'y No-Res -1974-
una protesta contra la muerte con
letra de Jean Paris".

Sinfonia en negro es una pieza
exclusivamente sinfénica, para una
orquesta con las maderas a dos,
unas secciones de viento y de
cuerda también normales, mas
piano. Lo mas llamativo de la
partitura es la importancia
concedida a la percusién (con tres
percusionistas). Hay pasajes
aleatorios y una danza negra al
final. Son frecuentes los cambios
de tiempo en la obra, construida
en un bloque Unico.

El estreno de la Sinfonia en negro
tuvo lugar en Madrid el 21 de
junio de 1969, a cargo de la
Orquesta Sinfénica de RTVA
dirigida por Enrique Garcia
Asensio.

Andrés Ruiz Tarazona
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Cantos de amor y de guerra

. Pasedbase el rey moro

Pasedbase el rey moro
por la ciudad de Granada,
cartas de guerra venidas
como Alhama era ganada.
ijAy, mi Alnama!

iA las armas, moriscotes!

A las armas, moriscotes,

si lo has de voluntad,

que si te entran los franceses,
los que en romeria van.

. iAy, luna que reluces!

iAy, luna que reluces,

toda la noche me alumbres!.
jAy, luna tan bella,
alumbresme a la guerra,

por do vaya y venga

toda la noche me alumbres.

4. Romance del cerco del

Baza

Sobre Baza estaba el rey,
lunes, después de yantar;
miraba las ricas tiendas

que estaban en su real,
miraba las huertas grandes,
y miraba el arrabal,

miraba el adarve fuerte

que tenia la ciudad,

miraba las torres espesas
que no las puede contar.
Un moro, tras una almena,
comenzdle de hablar:
-Vete, el rey don Fernando,
non querras aqui envernar,
que los frios de esta tierra
no los podras comportar;
pan tenemos por diez afos,
mil vacas para salar;

veinte mil moros hay dentro,
todos de armas tomar,
ochocientos de caballo
para el escaramuzar,

siete caudillos tenemos

tan buenos como Roldan,

y juramento tienen fecho:
j"antes morir que se dar"!

. Pastorcico, td que has

vuelto

Pastorcico, ti que has vuelto
de los altos de esa montafa,
dime, buen pastorcico,

si hallaste a mi enamorada.
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Enrique Garcia Asensio

Director

Nace en Valencia. Cursa estudios en el Real
Conservatorio Superior de Masica de Madrid,
diplomandose en Musica de Camara, Violin, Armonia,
Contrapunto, Fuga y Composicion. A los once afios
forma parte como violin en la Orquesta del
Conservatorio y mas tarde se encarga de su
direccion.

Su actividad profesional en el campo internacional se
desarrolla en Estados Unidos, Canada, Méjico,
Argentina, Uruguay, ltalia, Francia, Bélgica, Alemania,
Austria, Inglaterra, Japén, Holanda, Israel, Rusia,
etcétera. Posee una extensa discografia realizada en
Espafia e Inglaterra. En 1959 obtiene la beca Atallfo
Argenta, para estudiar Direccion de Orquesta en la
Escuela Superior de Musica de Munich.
Posteriormente amplia sus estudios en la Academia
Musical Chigiana de Siena con el maestro Sergiu
Celibidache. Fue

los cursos internacionales que éste impartio en

del maestro C: en

Bolonia y Munich.

Representando a la Academia de Musica Chigiana y
presentado por el maestro Celibidache, obtiene el
premio Mejor Alumno de la Academia Chigiana.

De 1962 a 1964 es Director del Conservatorio de
Musica de Las Palmas de Gran Canaria,
simultaneando este cargo con el de Director Titular
de la Orquesta Filarmonica.

Es Director Titular de la Orquesta Municipal de
Valencia, profesor de conjunto instrumental en el
Conservatorio Superior de Musica, y posteriormente
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ocupa la catedra de Direccion de Orquesta. De 1966
a 1984 es Director Titular por oposicion de la
Orquesta Sinfonica de la RTVE.

Recibe Premio y Medalla de Oro en el Concurso
Internacional Dimitri Mitropoulos en Nueva York,
premio que le da acceso al cargo de Director
Adjunto a la Orquesta Sinfonica Nacional de
Washington D.C.

Logra el premio Mejor Director de la Temporada de
Opera de Madrid por su interpretacion de Werther,
dejules Massenet, con Alfredo Kraus. Es miembro de
la Real Academia de Bellas Artes de San Carlos de
Valencia, Caballero de la Orden del Santo Célizy
Caballero de Santa Maria Puig. En 1970 obtiene por
oposicion la catedra de Direccion de Orquesta en el
Real Conservatorio Superior de Musica de Madrid y
se le concede el "Premio de la Academia Charles
Cros" de Paris por su disco de zarzuela con Teresa
Berganza y la English Chamber Orchestra. Premio
Interpretacion Discografica 1991 instituido por el
Ministerio de Cultura con la grabacion de la
Sinfonietto, de Ernesto Halffter, con la English
Chamber Orchestra.

La Asociacion Cultura Viva le concede el Premio
Nacional de Misica 1992 por "una vida consagrada a

la masica".

En 1993 se le nombra Director Técnico de la Banda
Sinfénica Municipal de Madrid y en septiembre de
1998 Titular de nuevo de la Orquesta Sinfénica de
RTVE.



Teresa Novoa
Soprano

Es Profesora Superior de Canto, habiendo
comenzado sus estudios musicales en
Galicia, para finalizar los especificos de
canto en Madrid bajo la citedra del tenor
Pedro Lavirgen, consiguiendo varios
Premios de Honor. Ampli6 sus estudios
con maestros como Montserrat Caballé,
Jaime Aragall, Danielle Ferro (Siena, Italia),
lleana Cotrubas, lan Bear, Félix Lavilla y
Miguel Zanetti.

Su repertorio es extenso, desde la musica
barroca hasta la contemporanea.

Ha ofrecido diversos recitales en Espafia
(Cadiz, Cérdoba, Céceres, Madrid,
Pontevedra, Santiago de Compostela, etc),
en distintos paises de Europa (Alemania,
Italia, Gran Bretafa, Yugoslavia, etc.);
ademas de haber cantado en Venezuela,
Argentina y Brasil, donde cant6 el dia de
Santiago Apostol, en el Museo de Arte
Sacro y en la Catedral de Salvador de
Bahia. Asimismo canté ante S.M. el Rey
Don Juan Carlos I, en audiencia privada, en
el Palacio de la Zarzuela.

Una de las actuaciones a destacar fue la
Miso del emigrante en La Plaza la Quintana

de Santiago de Compostela, ante
numerosos emigrantes de todos los paises
del mundo, presidida por D. Manuel Fraga,
Presidente de la Xunta de Galicia. También
colabor6 con la Xove Orquesta de Galicia
bajo la direccion de X. Trillo, en el
Auditorio de Santiago de Compostela.

En los ultimos afos viene participando
activamente en ciclos de Musica Sacra en
distintos puntos de la geografia nacional.

Como solista del Coro de la Comunidad
de Madrid fue dirigida por Placido
Domingo, y otros directores como su
titular Miguel Groba, Frithbek de Burgos,
0doén Alonso.

En la actualidad es profesora titular del
Conservatorio Superior de Musica de Vigo
donde imparte clases de canto desde hace

cinco afios.

En el Teatro de La Zarzuela, ha cantado La
Flauta Magica (Primera Dama), con gran
éxito de critica y publico. Posteriormente
cantd la Gran Misa en Do menor, k. 427 de
Mozart en la Iglesia de Los Jerénimos de
Madrid, bajo la direccion del Maestro Peter
Maag.
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Orquesta Sinfénica de RTVE

Mariana Todorova * * *

Miguel Borrego *

Francisco Comesafia **

Luis Navidad **
M.a Luisa Martinez
David Mata
Antonio Cardenas
Luis Carlos Jouve
Rocio Ledn
Enrique Orellana
Michael Pearson
M.2 Carmen Pulido
Pilar Ocafa

Emilio Robles
Vicente Cueva
Alejandro Saiz
Assumpta Pons
Motoko Toba
Vicente Cueva
Eva Sanchez

Robin Banerjee

Eduardo Sanchez *
Juan Luis Jorda *
Pedro Rosas
Isabel Gayoso

Luis T. Estevarena
M.2 Carmen Tricds
Socorro Martin
Stefania Pipa

Luis Artigues
Levon Melikian
Yolanda Villamor
Miguel Angel Cuesta
Angel Ruiz

Emilio Maravella
Ada Santana

*kk dk

Concertinos Ayudas de Concertino
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Pablo Ceballos *
Jensen Horn-Sin Lam *
Maria Teresa Gomez
José M.2 Navidad
Luis Llacer

Chang Chun Ma
Elizabeth Gex
Grazyna M.2 Sonnak
Ana Borrego

Marta Jareno
Agustin Clemente
Elisabeth Estrada
Sergio Sola

Paloma Casado
Francisco Sarmiento
Beatriz Andrada

Suzanna Stefanovic *
Angel Garcia *
Pilar Serrano
Luis J. Ruiz
Claude Druelle
M.a Luisa Parrilla
Manuel Raga

M.2 Angeles Novo
Arantza Lépez
José Gonzalez
M.aJosé Vivo

Miguel Franco *

Manuel Herrero *
Enrique Parra

German Mufioz

Luis M. Bregel

Karen Martirossian
Roberto Terrdn
Joaquin Alda

Juan Manuel Hernandez

Solistas



M.2 Antonia Rodriguez * Enrique Rioja *
Vicente Cintero * Benjamin Moreno *
José Montariés (Flautin) * Ricardo Gasent
Eva Alvarez German Asensi

Trombones

Baltasar Perell6 *

Antonio Faus * José Alvaro Martinez *
Salvador Barberd * Stephane Loyer (Trombén bajo)
Ramon Varén Vicente Vesés

Carlos Alonso (Corno inglés) *

Clarinetes

Ramon Barona *

Miguel V. Espejo *

José Vadillo

Gustavo Duarte (Clarinete bajo) *

Manuel Civera (Requinto) Alma Grada *
Aida Aragoneses

Mario Torrijo *

Manuel Mijan

Agustin Serrano *

Juan A. Enguidanos *

Dominique Deguines *

Miguel Barona Anselmo Serna
Vicente Alario (Contrafagot)

Ismael Castello *
Luis Morat6 * Javier Benet *
Vicent Puertos *
Salvador Seguer
Jesus Troya

Enrique Asensi Juan P. Ropero *

Miguel Guerra Enrique Llopis

Gabriel Guerra Rafael Mas
Coordinador/Inspector ~ Archivo Ayudantes
Jesus M.* Corral Manuel Robles Miguel Angel Garcia
Secretaria Fernando Doncel

Aritoriieta Barrenechea
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DELEGACIONES

MADRID: COMUNIDAD DE MADRID

Carlos III, 1 Goya, 4
28013 MADRID 28807 ALCALA DE HENARES

Rios Rosas, 8 Herndn Cortés, 6
28003 MADRID 28220 MAJADAHONDA
Sénchez Bustillo, 3
28012 MADRID
(Junto al Real Conservatorio)
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CENTRO DE DISTRIBUCION
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Proximas actividades del Ciclo

La Paz y la Guerra
en el Arte y la Masica del Siglo XX

CONFERENCIAS

Lugar: Fundacién Juan March
Salén de Actos - Castelld, 77. Madrid

Jueves, 8 de Abril 1999, 19:30 horas

Opera y subversion
Conferenciante: Santiago Martin Bermidez

Martes, | 3 de Abril 1999, 19:30 horas

Apocalipsis con figuras (1914-1918)

Conferenciante: Guillermo Solana
(Profesor titular de Estética de
la  Universidad de Madrid)

Jueves, | 5 de Abril 1999, 1930 horas

La tragedia espafiola (1936-1939)
Conferenciante: Guillermo Solana

Martes, 20 de Abril 1999, 1930 horas

Opera y terror

Conferenciante: Santiago Martin Bermuldez
Jueves, 22 de Abril 1999, 19:30 horas

Priez pour paix
Conferenciante: Santiago Martin Bermuldez

Martes, 27 de Abril 1999, 19:30 horas

Europa después de la lluvia (1939-1945)
Conferenciante: Guillermo Solana

jueves, 29 de Abril 1999, 1930 horas

De Corea a Vietnam (1950-1975)
Conferenciante: Guillermo Solana



Proximas actividades del Ciclo

La Paz y la Guerra
en el Arte y la Masica del Siglo XX

MUSICA DE CAMARA

14 de Abril 1999, 19:30 horas Fundacién Juan March

Trio Veldzquez y Clarinete
Ernest Bloch: Tres nocturnos (dedicado ai Trio de Nueva York)

Olivier Messiaen: Cuarteto para el fin del tiempo

CONCIERTO SINFONICO
16 de Abril 1999, 20:00 horas Teatro Monumental

Laszlo Heltay, Director
Orquesta Sinfénica de RTVE

Benjamin Britten: Requiem de guerra, op. 66
Penelope Walmsley-Clark, soprano
James Oxley, tenor

William Shimell, baritono

Escolania de Ntra. Sra. del Recuerdo

Coro de RTVE

MUSICA DE CAMARA
21 de Abril 1999, 19:30 horas Fundacién Juan March

Miguel Ituarte, pianista
Sergei Prokofiev: Sonatas de guerra (62, T, 8°)

Luigi Nono: "...sofferte onde serene..."

CONCIERTO SINFONICO
23 de Abril 1999, 20:00 horas Teatro Monumental

Grover Wilkins, Director
Orquesta Sinfénica de RTVE

Bohuslav Martinu: Lidice (Memorial to Lidice)
Maurice Ravel: Concierto para la mano izquierda
Leonel Morales, piano

Aaron Copland: Sinfonia n.” 3

2
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Proximas actividades del Ciclo

La Paz y la Guerra
en el Arte y la Misica del Siglo XX

MUSICA DE CAMARA
28 de Abril 1999, 1930 horas Fundacién Juan March

José Luis Temes, Director
En colaboracién con L.I.LE.MM. del C.D.M.C.

George Crumb: Black Angels

Miguel Franco: Cuatro momentos elegiacos de posguerra
(texto de Jorge Manrique) (Estreno absoluto)

Jorge Lujua, bajo

German Asensi, trompeta

Crist6ébal Halffter: Planto por las victimas de la violencia

CONCIERTO SINFONICO
30 de Abril 1999, 20:00 horas Teatro Monumental

Alexander Rahbari, Director
Orquesta Sinfénica de RTVE

Arnold Schoenberg: Un superviviente de Varsovia para narrador, coro
y orquesta

Cornelius Hauptmann, baritono

Coro de RTVE

Pancho Vladiguerov: Concierto n. 3 para piano y orquesta
Mariana Gurkova, piano

Dmitri Shostakovich: Sinfonia n.” 7

Proximos Conciertos
Extraordinarios

Jueves, 27 de Mayo 1999, 20:00 horas
Viernes, 28 de Mayo 1999, 20:00 horas

Peter Guth, Director
Orquesta Sinfénicay Coro de RTVE

Johann Strauss: El bar6n gitano
lzabela Labuda, Marcela Cerno,
Rohangiz Yachmi, Salvador Carbo,
Georg Lehner, Ottoniel Gonzaga,
Rudolf Wasserlof
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La Paz y la Guerra

en el Arte y la Mudsica
del Siglo XX




Musica
de Camara

Miércoles

14 de Abril, 1999
19:30 horas

Orquesta RadioTelevision
Sinfénica Espafiola
y Coro

Fundacion Juan March

La Paz y la Guerra
en el Arte y la Musica
del Siglo XX

Concierto
Sinfdnico

Viernes
16 de Abril, 1999
20:00 horas




| ORQUESTA SINFONICA

.| Y CORO

"/ DE RADIOTELEVISION
ESPANOLA

Director Titular
Enrique Garcia Asensio



Programa

Musica de Camara: Fundacion Juan March (Entrada Libre)
Trio Velazquez

Victor Arriéla, violin

Claude Druelle, violonchelo
Pablo Puig Portner, piano

Miguel V. Espejo, clarinete

Ernest Bloch Tres Nocturnos
(1880-1959) (dedicado al Trio de Nueva York)
Andante

Andante quieto
Tempestuoso

Olivier Messiaen Cuarteto para el fin del tiempo
(1908-1992)

Liturgia de cristal
Vocalizacién para el Angel que
anuncia el fin del tiempo
Abismo de los pajaros
Intermedio
Alabanza a la eternidad de Jesus
Danza del furor para las
siete trompetas
Confusidn del arco iris para el Angel
que anuncia el fin del tiempo
Alabanza a la inmortalidad de Jesus

@



En 1919, al afio siguiente de
concluida la Primera Guerra
Mundial, Bloch compone una de
sus obras de camara mas
importantes, la Su/te para viola y
piano. Ya en el decenio de los
veinte, esa engafiosa época de paz
que luego se revelé como el crisol
del segundo vy terrible conflicto
global, encontramos a Bloch
instalado en los Estados Unidos,
desarrollando una intensa y
avanzada labor pedagdgica. En
concreto, de 1920 a 1925 ejercid
las funciones de director del
Instituto de Musica de Cleveland,
donde propuso reformas radicales,
eliminando los examenes y el
seguimiento de libros oficiales de
texto, a cambio de una dedicacién
intensa de los estudiantes a la
musica practica. El experimento
termind por fracasar, dada la
frontal oposicién de los
partidarios de los curricula. Asiy
todo, la enorme talla de Bloch
como ensefiante puede medirse
por la cantidad de musicos
norteamericanos que fueron sus
discipulos, entre ellos Roger
Sessions, Randall Thompson y
Quincy Porter. Precisamente en la
fecha de composicién de los Tres
nocturnos para trio con piano,
(Cleveland, 1924; edicion de Cari
Fischer, Nueva York) el autor de
origen suizo se nacionalizd
estadounidense. La audacia de sus
planteamientos como educador
ceden a un cierto
conservadurismo en su obra
creativa, que en definitiva oscila
entre una prolongacion del
postromanticismo y una aplicacién
no carente de fuerza de
postulados eclécticos. Los Tres
nocturnos, dedicados al Trio de
Nueva York, eluden los problemas
no resueltos en que incurren las
piezas de las grandes formas de su
musica de camara, singularmente

el Cuarteto de cuerda n°l (1916),
gigantesco y de andadura digresiva.
Son también un descanso luego
del esfuerzo por lograr la
redondez del denso Quinteto con
piano n°l (1923), de cinco
movimientos relacionados
temdticamente, probablemente la
obra maestra de Bloch en el
género cameristico. Sin negar su
habilidad constructora, asistimos a
una respuesta personal cuando la
musica de Bloch se adentra por
terrenos evocadores y hasta
descriptivos. De manera
simultanea a la escritura de los
Nocturnos, en enero y febrero del
citado 1924, compone asimismo
los Tres paisajes para cuarteto de
cuerda (North, Alpestre,
Tongataboo). En los Nocturnos,
late un aliento postromantico, al
mismo tiempo que es notable el
idiomatismo de la escritura
instrumental. La inspiracién en la
naturaleza es casi una constante
en este breve periodo, como
confirma En las montafias, para
cuarteto de cuerda (1925), y la
reaparicion de la idea de la noche,
asociada a la musica de camara, en
Night, de nuevo para cuarteto de
cuerda, de 1925.

Son bien conocidas las
circunstancias que rodearon el
nacimiento del Cuarteto para el fin
del tiempo: la derrota del ejército
francés en la guerra reldmpago de
la primavera de 1940 llevaron a
Messiaen, capturado en Nancy, al
campo de prisioneros de Gorlitz,
Silesia. Es evidente que la
instrumentacién estuvo dictada
por la necesidad, pues en el
recinto habia un violinista (Jean Le
Boulaire), un clarinetista (Henri
Akoka) y un violonchelista
(Etienne Pasquier). Para estos tres
musicos escribié Messiaen un trio
que luego paso a ser el cuarto
movimiento del Cuarteto. En un



primer momento, no habia piano
en el campo y Messiaen se puso a
escribir en la confianza de que
finalmente llegara uno, como en
efecto asi fue. Los determinantes
de gestacion de la obra la han
rodeado de un cierto halo
legendario: los instrumentos en un
estado calamitoso (al chelo le
faltaba una cuerda, el piano estaba
desafinado y con varias teclas
inservibles), una temperatura de
treinta grados bajo cero, cinco mil
prisioneros escuchando
arrobados... Sin embargo, la
memoria es falible y el mismo
Messiaen ha dejado escrito que el
estreno fue el 15 de febrero de
1941, cuando todas las fuentes
sitian la primera interpretacion
justo un mes antes.

Aunque en recuerdos muy
posteriores el compositor
intentase suavizar la dimensién
apocaliptica del Cuarteto, lo cierto
es que esta obra de cdmara -la
unica de verdadera entidad de su
catdlogo- transmite con claridad
los simbolos de una escatologia
catdlica, condicionada por la
fulminante derrota de Francia y su
propia pérdida de la libertad.
Musicalmente, la pagina condensa
las experiencias y las busquedas de
color, armonia y, sobre todo,
ritmicas de la primera etapa
creativa del autor. Las sutiles
relaciones temadticas y de texturas
entre los movimientos obligan a
comprender el Cuarteto en su
totalidad como una arquitectura
compleja y refinada. Las dos
grandes aportaciones se dan en el
terreno del ritmo y en la
incorporacion de cantos de
pajaros al material temdtico.
Como ha sefialado Roger Nichols
con un grano de ironia, la
composicion bien podria haberse
llamado "cuarteto para el fin del
compas"; los ritmos fuera de

compas son aqui una imagen de la
desviacién del concepto humano
del tiempo.

El Cuarteto consta de ocho
movimientos, e incluso esto tiene
una dimension simbdlica, de
acuerdo con el plan del
compositor, en tanto que el siete
es el numero perfecto y el hecho
de afiadir otro seria un significante
de la eternidad.

Comienza la obra con la parte
titulada Liturgia de cristal, donde
el creador introduce por vez
primera en su musica el canto de
los pajaros (en este caso, el mirlo
y el ruisefior), algo muy comun en
su produccion a partir de este
momento. Messiaen pide al
clarinetista que toque "como un
pajaro" y del violin debe proceder
un sonido "flautado". Oimos el
despertar de las aves al amanecer
en el clarinete, a la manera de una
improvisacion, y en el violin,
situado en segundo plano. El piano
realiza un ostinato ritmico, que es
yuxtaposicidon de tres ritmos
hindues, que Messiaen identifica
como ragavardhana, candrakald y
laksm?a, y el chelo armdnicos en
glissandi. La armonia creada por el
compositor tiene una simbologia
religiosa, en el sentido de la paz
que le falta al ser humano. Se trata
del movimiento mds importante
desde el punto de vista del ritmo,
merced a la superposicion de los
dos cantos de aves sobre los dos
pedales ritmicos independientes
de chelo y piano. El del
violonchelo es un ejemplo de la
idea messianesca de "ritmo no
retrogradable" (o palindromico);
es decir, que resulta idéntico tanto
si lee de izquierda a derecha como
al contrario. En el seno de esta
obra, es un simbolo de
alargamiento del tiempo, que
carece asi de principio o fin.



Una amenazadora irrupciéon del
piano nos introduce en la primera
seccion de la Vocalizacién para el

angel que anuncia el fin del tiempo.

Los otros instrumentos emiten
trinos; la sensacion es
efectivamente amedrentadora, una
pintura que evoca el poder del
angel apocaliptico. La parte central
del pasaje (Moderato), sin
embargo, tiene un tono
totalmente opuesto, ya que refleja
la inmutable tranquilidad celestial,
con su largo canto al unisono de
violin y chelo con sordina,
remachado por los acordes
cristalinos del piano, cascadas de
sonidos que para el autor estaban
dotadas de colores precisos:
azules, malvas, oros, verdes,
violetas... Regresa la agitacion al
final, en una breve coda, nuevay
variada visiéon del poder del angel.

El Abismo de los pajaros, un largo
movimiento mondédico para
clarinete, se inicia con una
secuencia de caracter meditativo
del instrumento. Su sonido se
desliza hacia un registro muy
grave, lo que es un simbolo claro
de la jdea abisal, el curso del
tiempo en que se instala la vida del
hombre. Esta parte sostenida
contrasta con otra urgente y de
notas breves que constituye la
imagen del revoloteo de los
pajaros sobre el abismo, signo del
anhelo humano por la luz y la paz,
segun explica Messiaen. Pero la
idea primera se impone
finalmente, aunque no deja de
escucharse un Ultimo aleteo de
ave. Las demandas para el
clarinetista son extremas, hasta el
punto de que es posible que sea
esta pagina una de las mas dificiles
que se hayan escrito para el
instrumento. Sélo hay que fijarse
en las exigencias dinamicas, esas
prolongaciones de sonidos que se

van hinchando del ppp més etéreo
al estridente fff.

El Intermedio, de muy corta
duracién, es un descanso ludico y
algo exterior, si se compara con la
intensidad dramdtica de los
tiempos precedentes, aunque
recordemos que fue agregado,
procedente de un plan creativo en
principio distinto. Los
instrumentos al unisono,
excluyendo al piano, tocan una
musica mds movida, que también
ahora incluye citas de cantos de
pajaros. No obstante, la inclusién
de disefios premonitorios de los
tiempos subsiguientes otorga
organicidad a la presencia de este
segmento en el Cuarteto.

La Loa a la eternidad de Jesus
cambia radicalmente de tono; el
violonchelo entona un tema
sereno y prolongado -segun
Messiaen, Jesucristo como
"Verbo"-, de un lirismo y con un
lenguaje que son los mas cercanos
al romanticismo de toda la obra.
Seguidamente, el piano se suma
con un acompafiamiento de
sonoridad moderada y ritmo
mantenido. La igualdad del disefio
parece querer dibujar
sonoramente el concepto religioso
de eternidad. Ambos instrumentos
progresan hacia el agudo, en lo
que puede verse con facilidad una
reproduccién de la elevaciéon
pretendida por el compositor.
Tras este ascenso, regresa el
canto a la zona central con la
misma serenidad del principio.

Con otro cambio muy brusco de
talante, entramos en la Danza del
furor para las siete trompetas, el
movimiento que de modo mas
directo alude a las visiones
apocalipticas, si bien Messiaen
indicé que no habia pretendido
seguir un programatismo estricto.



Los cuatro instrumentos al
unisono tocan una danza exatica,
de ritmos asimétricos, donde se
imitan las llamadas de las
trompetas y los golpes de las
percusiones del juicio Final. El
ritmo fundamental se basa en pies
de la métrica griega, a los que se
han afiadido o sustraido fracciones
de 1/4, 1/3, etc., no manejadas por
los cldsicos. Se intercalan dos
episodios en piano, luego un
progresivo aumento de la
intensidad crea un clima
atemorizante, que concluye en
fortisimo con el chillido del
clarinete sobre el resto de los
instrumentos y los acordes como
mazazos del piano, en un efecto
contundente.

Confusiones del arco iris para el
angel que anuncia el fin del tiempo
es la parte mas compleja de la
obra, distinguiéndose hasta siete
secciones diferentes. Existen dos
grupos temdticos y la forma la ha
analizado el compositor como
variaciones del primer tema,
separadas por desarrollos del
segundo. El primer motivo
("Sofiador, casi lento", indica la
partitura), a cargo del violonchelo
en un registro agudo, sobre unos
acordes del piano que recuerdan
la Loa a la eternidad de Jesus, pero
con un aspecto menos
majestuoso. El otro disefio es una
danza salvaje, prescrita para la
interpretacién como "Robusta". Se
intercambian estas dos ideas, son
metamorfoseadas y el violonchelo
canta en una zona mas central de
su registro. La "confusion" (o
"remolino") propiamente dicha
aparece al final, donde el piano
acumula nuevas cascadas de
acordes, tomados en su mayor
parte del segundo movimiento.
Finalmente, se escucha un canto
de ave y el piano rubrica
secamente la parte.
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La Loa a la inmortalidad de Jesus
es un movimiento homoélogo del
quinto y como aquél mas
convencional armdnicamente que
el resto. Un canto apacible en el
violin se mueve pausadamente
sobre los acordes como latidos
del piano; el material tematico
deriva de Diptico (1930), para
érgano. Messiaen define esta
musica como una traduccién de
"Jesucristo como hombre". La idea
de la elevaciéon estd aqui incluso
todavia mas nitida. Los dos
instrumentos llegan hasta un pico
dinamico y en el registro agudo,
luego retornan a la zona central y
finalmente culmina el ascenso en
piano dentro de una inmaterialidad
absoluta. Simbdlicamente, esta
ascension representa la del ser
humano hacia el concepto de
divinidad. En el marco de la
primera interpretaciéon del
Cuarteto, no puede dejar de
entenderse este final como un
atisbo de esperanza que el
compositor hubiera querido
transmitir a sus compafieros de
cautiverio.

Enrique Martinez Miura



Trio Velazquez

Victor Arridla Figueroa
(violin). Violinista espafiol de
origen peruano. Inicia sus estudios
musicales a la edad de cinco afios
bajo la direccion de su padre.
Ingresa en el Conservatorio
Nacional de Lima (Peru) a los
ocho afios, dando su primer recital
en publico ese mismo afio. En
1978 viaja a México y estudia con
D. Enrique Espin Yepez, discipulo
del célebre violinista Henryk
Szeryng, paralelamente es
integrante de la Orquesta
Filarmdnica de las Américas y
posteriormente de la Orquesta
Sinfénica del Estado de México
como concertino de la Orquesta
Mexicana de laJuventud (1980-
81). En 1982 se traslada a Espafia
ingresando en la Orquesta
Sinfénica de Madrid (Orquesta
Arbds), en la que ha permanecido
hasta 1997.

Desde 1994 amplia sus
conocimientos con el gran

violinista Ruggiero Ricci en
Salzburgo (Austria). Paralelamente,
asiste en Portugal a los cursos
internacionales de violin
impartidos por Vladimir Ovcharek,
Decano del Conservatorio de San
Petersburgo (Rusia). Su actividad
musical en el dmbito de la musica
de camara es muy amplia,
destacando su interés por el trio
con piano y el cuarteto de cuerda.
Ha formado parte de la Orquesta
de Camara Reina Sofia, del
Quinteto de cuerdan Ensamble de
Madrid, entre otras formaciones.

Ha actuado como solista en Perd,
México, Argentina y Espaiia.

En la actualidad es concertino por
oposicidon de la Orquesta de la
Comunidad de Madrid (Titular del
Teatro de la Zarzuela).

Claude Druelle (violonchelo).
Nacié en Douai, Norte de Francia
y realizé sus estudios en el

Conservatorio Nacional Superior



de Mdusica de Paris. Alumna de
André Navarra, obtuvo el
internacionalmente prestigioso
Primer Premio de Violonchelo y la
misma distincién en musica de
camara, en la catedra de Jacques
Dumont. Dedic6 varios afios a la
musica de camara con Pierre y
Nelly Pasquier y realizé sus
estudios de perfeccionamiento de
violonchelo con Margal Cervera
en Freiburg (Alemania).

Siempre ha alternado diversas
actividades profesionales. Como
Profesora en el Conservatorio
Nacional de Regién de Douai,
como Violonchelo Solista de la
Joven Orquesta del Norte de
Francia, primer violonchelo solista
de la Orquesta Filarmodnica de
Lorraine-en Metz- de 1979 a 1984,
y hasta 1986 Concertino de la
Orquesta Sinfénica de Madrid
(Arbds). Ha actuado como solista
con: Filarmodnica de Lorraine,
Philarmonique du Nord,
Filarmodnica de Jévenes de Francia.
Ha realizado numerosas
"tournées" en importantes salas
de Francia, Bélgica, Suiza,
Alemania, Italia y Espafia, tales
como la "Salle Cortot" de Paris,
Teatro de Metz, Festival de
Rouergue, Palais de Beaux Arts de
Bruselas, RTV Francesa, RTV
Belga. Ha participado repetidas
veces en los Encuentros
Internacionales del Centro
Europeo para la Investigacién
Musical, con sede en Metz, con
figuras como Xenakis,
Stockhausen, Tabachnik, etc. En el
verano de 1993 fue invitada a
ofrecer un cursillo de
interpretacion de Violonchelo en
el Conservatoire Populaire de
Musique de Ginebra y a dos
conciertos como solista de la
Orquesta de Cdmara de Berlin, en
el Charlottenburg Schloss.

Ha sido miembro del Cuarteto
Ibérico y en la actualidad es
Profesora de la Orquesta Sinfénica
de Radio y Televisién Espafiola...

Pablo Puig Portner (piano).
Nace en Madrid en 1968. Inicia sus
estudios musicales con Maria Gil
Gonzdlez y posteriormente
ingresa en el Conservatorio
Superior de Musica de Madrid
donde bajo la direccién de los
maestros Joaquin Soriano (piano) y
Luis Regd (musica de cdmara)
cursa y finaliza sus estudios en
ambas disciplinas con las mas altas
calificaciones. Seguidamente se
traslada a Lausanne donde
perfecciona su formacién con el
Profesor Aquiles Colassis en el
Instituto Ribaupierre obteniendo
el Diploma de Virtuosismo con
Felicitaciones del Jurado.

Pablo Puig ha sido premiado en
varios concursos ("Infanta
Cristina": 1° Premio y Premio al
mejor intérprete de musica
espafiola. "Ciudad de Melilla": 2°
Premio) y ha realizado conciertos
y grabaciones interpretando tanto
el repertorio de piano solo como
el de musica de cdmara en
diversas ciudades espafiolas, en
Suiza, Australia, Grecia, Italiay
Portugal. Asimismo ha colaborado
con destacadas artistas como Luc
Urbain, Manuel Mijan, Arno
Bornkamp, Susan Milan o Alicia
Suescun, flautista con quién
recientemente acaba de realizar
una grabacién para Radio Nacional
de Espafia con sonatas del siglo
XX.

Actualmente Pablo Puig es
Repertorista del Conservatorio
Superior de Musica de Madrid.



Miguel V. Espejo
Clarinete

Miguel Vicente Espejo Pia nace en
Lliria (Valencia) el 7 de mayo de
1965. Comienza sus estudios de
Clarinete a los siete afios en su
ciudad natal con Francisco Alegre,
y los termina en el Conservatorio
Superior de Musica de Valencia,
obteniendo el Premio Fin de
Carrera y el Premio
Extraordinario de Mdusica de
Camara.

En 1979 obtiene en Valencia la
Mencién de Honor en el
Concurso para Clarinete
organizado por la "Unién Musical
Espafiola".

Durante la Temporada 83-84
forma parte de la Orquesta de
Valencia como Clarinete solista.
En 1985 gana por oposicién la
plaza de Clarinete Solista en la
Banda Municipal de Madrid. Desde
1986 es Clarinete solista de la
Orquesta Sinfénica de
Radiotelevision Espafiola.

En 1991 obtiene el Segundo
Premio en el "I Concurso
Nacional para Clarinete",
celebrado en Ciudad Dos
Hermanas (Sevilla).

Ha actuado como concertista en
las Orquestas Sinfénicas de
Valencia. Radiotelevisién Espafiola
y "Ciudad de Elche".

Ha impartido cursos de
perfeccionamiento de Clarinete en
los Conservatorios Superiores de
Musica de Vigo y Santiago de
Compostela, en Madrid, Valencia,
Alicante, Albacete y Palma de
Mallorca.



Programa
Orquesta Sinfonica de RTVE: Teatro Monumental

Director
Laszlo Heltay

Director Titular, Coro de RTVE

Benjamin Britten Réquiem de Guerra, Op. 66
(1913-1976)

I. Requiem aeternam

Il. Dies irae

Ill.  Offertorium

IV. Sanctus

V. Agnus Dei

VI. Libera me

Penelope Walmsley-Clark, soprano
James Oxley, tenor

William Shimell, baritono
Escolania Ntra. Sra. del Recuerdo
César Sanches, Director

Coro de RTVE
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Benjamin Britten

Réquiem de guerra, op. 66

Sélo en los ultimos diez o quince
afios la valoracién de la musica de
Benjamin Britten fuera de
Inglaterra se esta aproximando a la
aportacion real del compositor a
la modernidad; una idea de
modernidad que por no comulgar
con los dogmas de la vanguardia
del serialismo integral fue tachada
durante mucho tiempo de
academicista o retrégrada.
Unicamente en ese contexto cabe
entender las criticas que se
dirigieron al Requiem de guerra,
entre ellas una sorprendente,
ajena al contenido musical mismo,
que reprochaba al autor el haber
escrito la obra "por encargo".
Naturalmente, este acicate, oficial
o privado, es inseparable de casi
toda la musica estrenada posterior
a la Segunda Guerra Mundial. Por
supuesto, que el Requiem de guerra
de Britten naciese como una
musica ocasional a la antigua
usanza no acarrea de ningun modo
efectos perjudiciales de orden
estético. En el caso de Britten y su
Requiem, puede tal vez rastrearse
la razén oculta que le gané el
rechazo de cierta intelectualidad
de izquierdas y pretendidamente
progresista.
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La nueva composicidn estaba
destinada a acompafiar los actos
de inauguracién de la nueva
catedral de Coventry, consagrada
el 25 de mayo de 1962, e
interpretdndose el vasto fresco
sinfénico-coral britteniano cinco
dias mas tarde. La catedral vieja de
esta ciudad de West Midlands,
fechada en el siglo XIV y muy
apreciada artisticamente por sus
columnas, fue destruida, junto con
setenta mil casas particulares, la
noche del 14 al 15 de noviembre
de 1940, en uno de los momentos
mas tragicos de la Batalla de
Inglaterra, cuando 437
bombarderos de la Luftwaffe
dejaron caer mas de cuatrocientas
toneladas de explosivos sobre la
localidad.

La ejecucion del Requiem de guerra
venia a ser un acto de reparacién
hacia los millones de victimas de la
Segunda Guerra Mundial y el
templo viejo de Coventry adquiria
entonces la condicion de simbolo
de la pérdida y la destruccién que
durante seis afios se habian
aduefiado del planeta. Pero
también y sobre todo un punto de
encuentro para la reconciliacidn,
tal era el significado del primer
reparto de cantantes solistas
planeado: el tenor Peter Pears
(britanico), el baritono Dietrich
Fischer-Dieskau (alemén) y la
soprano Galina Vishnevskaia
(rusa). Sin embargo, las
autoridades soviéticas prohibieron
la asistencia de la cantante al
estreno (por fortuna, el primer
registro fonografico del Requiem,
con Britten como director, recoge
la participacién de la cantante en
un documento musical e histérico
inapreciable), demostracion
palpable de que en 1962 se
impusieron las tensiones de la
Guerra Fria por encima de la
memoria del conflicto pasado. De



hecho, la crisis de los misiles de
Cuba -probablemente, lo mas
cerca que ha estado el mundo de
la guerra nuclear-, se produjo tan
s6lo cinco meses después.

El Requiem expresa las ideas de
pacifismo activo que Britten ya
habia dado a conocer en otras
obras anteriores, como la Balada
de los héroes (1939) y la Sinfonia da
requiem (1940) y en muchos
sentidos es la expresion mas
acabada de su postura partidaria
de un arte "util a la sociedad", otra
cuestion que lo alejaba
radicalmente del autismo estético
de los seguidores de los dictados
de Darmstadt. Britten adopta el
punto de vista de las victimas de la
guerra -de cualquier guerra-; para
ello inserta en la liturgia latina de
la Missa pro defunctis poemas de
Wilfred Owen, quien muridé en
1918, en la primera gran guerra,
una semana antes del armisticio.
Fue la experiencia bélica la que lo
movid a escribir sus Poems,
editados postumamente en 1920,
en ios que desaparece toda vision
heroica del combate, sustituida
por una mirada humana y de
piedad ante el horror sufrido en
las trincheras. Esa compasion es la
que le sirve a Britten para que su
musica sea un gesto apaciguador y
no de rabia. Un alegato contra la
guerra, un tema de denuncia que
sin duda el compositor hubiera
podido tratar bajo una forma
literaria elaborada en alguna de
sus Operas o parabolas biblicas,
mas lo hizo dentro de este género
tradicional, si bien renovandolo de
modo original, y con el concurso
de los grandes medios orquestales
y corales.

Como es inevitable, la arriesgada
eleccién de introducir los poemas
tiene igualmente consecuencias de
orden estilistico; se trata de una
apuesta novedosa que pone a
salvo al compositor de la influencia
mas inmediata de los grandes
Requiem de la historia de la
musica, sefialadamente, los de
Mozart, Brahms, Fauré y Verdi, y
crea una fructifera yuxtaposicion
de lenguajes. Dicha mezcla ha sido
comparada con la de los spirituals
en el marco oratorial de A child of
ourtime (1941) de Michael Tippett,
si bien hay casi acuerdo general en
que el Requiem de guerra
aprovecha de manera mucho mas
rica los contrastes entre idiomas.
Los medios sonoros para la
materializacién de los dos
universos ligados son diferentes: la
liturgia latina emplea la soprano,
los coros mixto e infantil, el
érgano y la gran orquesta; los
poemas estan a cargo de los
solistas masculinos y una orquesta
de cdmara de doce
instrumentistas. La liturgia se sirve
de sonoridades mas masivas y sus
texturas son mas exuberantes y
complejas, mientras que los
poemas, expuestos mediante una
violenta retdrica y cantados con
una declamacidén casi operistica,
son iluminados por una
instrumentacién transparente.
Con todo, no cabe hablar de dos
formas entrecruzadas, sino de una
sola estructura que extrae las
potencialidades surgidas de la
tensién y la ambigliedad de la
coexistencia de dos lenguajes.
Ciertamente, estariamos ante una
manifestaciéon extrema de
eclecticismo -término bajo el que
se ha pretendido encasillar al
inclasificable Britten-, pero el
recurso fructifica en una capacidad
sin par a la hora de expresar las
ideas subyacentes. No se trataria
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tan sélo de soluciones técnicas
idoneas -oficio, en suma- de los
problemas planteados, sino de una
propuesta de auténtica altura
estética, en respuesta a una
actitud comprometida del artista.
En el juicio positivo de la
expresiéon como motor de la
realizacién técnica se muestra de
acuerdo hasta Henry Raynor,
quien piensa que Britten
intelectualizé su musica
precisamente después de ultimado
el Requiem. La coexistencia de los
dos lenguajes alcanza tal vez su
punto culminante de coherencia
en Move him into the
sun/Lacrimosa, suma de dos clases
de dolor, el humano y el espiritual.

Siguiendo a Culshaw, el Requiem
se moveria en tres planos:
reflexién y horror de los
participantes en la guerra (solistas
masculinos), rito latino del
requiem (soprano, coro y
orquesta), inocencia y traduccidn
de un mundo no material (nifios y
6rgano). En el Finale, se confunden
los planos y se procede a la
sintesis de elementos,
reconciliacién entre el mundo
intimo de los poemas con el rito
oficial de la liturgia, que cede
ahora en su lejania e impasibilidad,
en el mero formalismo de una
ceremonia de duelo, accediendo a
un consuelo de auténtica
dimensién humana.
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Desde el comienzo mismo del
Requiem asternam -el "tritono de
la campana"- son persistentes las
relaciones tritonales en el curso
de toda la partitura, lo que actua
como un factor de inestabilidad
que tiende a crear un efecto
desasosegante, ya se mueva la
armonia hacia la disonancia, ya
hacia la consonancia, porque las
resoluciones se comportan a su
vez como nuevos estados de
desequilibrio. A. M. Whittall (The
Music Review, agosto de 1963)
sefialé que la inestabilidad tonal
del Requiem no era otra cosa que
la mds acabada expresién de toda
la musica de Britten de la
percepcién que el compositor
tenia de una precariedad analoga
en el orden social. De acuerdo
con el analisis de Whittall, las
tonalidades que van apareciendo
sufren continuos colapsos y las
resoluciones armodnicas quedan
pospuestas de modo permanente.
Tan sélo pasajes muy concretos
no son ambiguos, como el
optimista Quom olim Abrahae,
pero de inmediato retorna la
atmoésfera contradictoria. Incluso
la invocacidn final del coro, en fa
mayor, le parece a este
musicélogo que no resuelve todas
las tensiones que la obra ha
acumulado; indicaria la creencia
del compositor en la posibilidad de
la paz y su condena de la violencia.
Mas, como dejé escrito Wilfred
Owen, el poeta no puede ya nada
mas que "advertir". Lo mismo hizo
Britten en su Requiem.

Enrique Martinez Miura



Textos cantados

|. Requiem aeternam (Introito y Kyrie)

CORO

Requiem aeternam dona eis Domine,
et lux perpetua luceat eis.

CORO DE MUCHACHOS

Te decet hymnus, Deus in Sion;
et tibi reddetur votum in Jerusalem;
exaudi orationem meam, ad te omnis caro veniet

SOLO DE TENOR
What passing-bells for these who die as cattle?

Only the monstrous anger of the guns.

Only the stuttering rifles' rapid rattle

Can patter out their hasty orisons.

No mackeries for them from prayers or bells,
Nor any voice of mourning save the choirs,
The shrill, demented choirs of wailing shells;

And bugles calling for them from sad shires.
What candles may be held to speed them all?
Not in the hands of boys, but in their eyes

Shall shine the holy glimmers of good-byes.
The pallor of girls" brows shall be their pall;

Their flowers the tendemess of silent minds,
And each slow dusk a drawing-down of blinds.

CORO
Kyrie eleison. Christe eleison. Kyrie eleison.

I1. Dies irae (Secuencia)

CORO

Dies irae, dies illa,

Solvet saeclum in favilla,
Teste David cum Sibylla.
Quantus tremor est futurus,
Quando judex est venturus,
Cuncta stricte discussurus!
Tuba mirum spargens sonum
Per sepulchra regionum
Coget omnes ante thronum,
Mors stupebit et natura,
Cum resurget creatura,
Judicanti responsura.

=)
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I. Requiem aeternam (introito 'y Kyrie)

CORO

Dales, Sefior, el descanso etemo,
y alumbre tu luz por siempre sobre ellos.

CORO DE MUCHACHOS

A ti, oh Dios, se debe la alabanza en Sion,

en tu honor se cumplen los votos enjerusalén;
escucha mi oracion, tU a quien se dirige todo ser
de came.

SOLO DE TENOR

jQué campanas funebres para éstos que mueren
como ganado! |
Sdlo la monstruosa furia de las amas.
Sdlo el répido tableteo de los balbuceantes rifles
puede farfullar sus presurosas oraciones.
Nada de mofas para ellos de rezos y tafiidos,
ni una sola voz de duelo salvo los coros.
La estridencia, los coros dementes de las
bombas que gimen; ]
Y los bugles que les llaman desde apartados
parajes. ]
jQué velas cabe portar para despedir a todos
ellos!]
No en las manos de los muchachos, sino en sus
ojos]
brillara el sagrado resplandor de los adioses.
La palidez del semblante de las muchachas serd
su pafio mortuorio; ]
Sus flores la ternura de las mentes silenciosas,
Y cada lento atardecer una bajada de persianas.

CORO

Sefior, misericordia. Cristo, misericordia. Sefior,
misericordia.

1. Dies irae (Secuencia)

CORO

Dia de ira, el dia aquel,

que reducira el mundo a cenizas;

lo atestiguan David y la Sibila.

Cuan grande sera el terror,

cuando aparezca el juez

para sentenciarlo todo con rigor.

La trompeta esparciendo atronador sonido
por entre los sepulcros,

nos empujara a todos ante Dios.

La muerte se asombrard y la naturaleza,
cuando se levante la criatura

para responder a su juez.
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SOLO DE BARITONO
Bugles sang, saddening the evening air,

And bugles answered, sorrowful to hear.

Voices of boys were by the river-side.
Sleep mothered them; and left the twilight sad.
The shadow of the morrow weighed on men.

Voices of old despondency resigned,
Bowed by the shadow of the morrow, slept.

SOLO DE SOPRANO Y CORO

Liber scriptus proferetur,

In quo totum continetur,
Unde mundus judicetur.
Judex ergo cum sedebit,
Quidquid latet apparebit:
Nil inultum remanebit.

Quid sum miser tunc dicturus?
Quem patronum rogaturus?
Cum vix justus sit securus.
Rex tremendae majestatis,
Qui salvandos salvas gratis,
Salva me, fons pietatis.

SOLOS DE TENOR Y BARITONO
Out there, we've walked quite friendly up to Death;

Sat down and eaten with him, cool and bland-
%ardoned his spilling mess-tins in our hand.

We've sniffed the green thick odour of his breath,-
Jur eyes wept, but our courage didn't writhe.

1e's spat at us with bullets and he's coughed
shrapnel. We chorussed when he sang aloft;

Ne whistled while he shaved us with his scythe.

Dh, Death was never enemy of ours!

We laughed a him, we leagued with him, old chum.
o soldier's paid to kick against his powers.

Ve laughed, knowing that better men would come,

ind greater wars; when each pround fighter brags

1e wars on Death-for Life; not men-for flags.

14

@

SOLO DE BARITONO

Cantaron los bugles, entristeciendo el aire
vespertino, ]

Y respondieron los bugles, apenando a quienes

los ofan. ]

Habfa voces de muchachos en la vera del rio.

El suefio los veld; y dejaron triste al crepusculo.

La sombra del mafiana gravitaba sobre los

hombres. |

Voces de antiguos desalientos resignados,

doblegados por la sombra del mafiang, dommian.

SOLO DE SOPRANO Y CORO

El libro, ya completo, serd leido,

en el que todo se halla consignado,

para abrir el proceso del mundo.

Cuando el juez se haya sentado,

se revelara todo secreto;

nada quedara sin castigo.

jQué he de decir entonces, miserable de mi?
jA qué abogado recurriré!

Cuando aun el justo apenas estara seguro.
Oh Rey de terrible majestad,

que a los que salvas, salvas por pura bondad;
sdvame, fuente de piedad.

SOLOS DE TENOR Y BARITONO
Alli fuera, hemos caminado confiadamente hasta
la Muerte; ]
nos hemos sentado y comido con ellg, fria y
blanda;- ]
disculpando sus escudillas desbordantes en
nuestra mano. |
Hemos aspirado el denso olor verde de su
aliento,- ]
Nuestros ojos lloraron, pero nuestro animo no
se arredrd.]
Nos escupié balas y nos tosié
Metralla. Le hidmos coro cuando cantaba desde
lo alto; ]
Sibamos mientras nos afeitaba con su guadafia.
Oh, Muerte jaméds ha sido enemiga nuestra.
Nos hemos mofado de ella, aliado con ella, viejo
camarada. ]
A ninglin soldado se le paga para que se oponga
a sus poderes. ]
Relamos, sabedores de que vendrian mejores
hombres, ]
Y mayores guerras; cuando un ufano luchador
hace alardes |
guerrea con la Muerte por la Vida, no con
hombres por banderas. |



CORO

Recordare Jesu pie,

Quod sum causa tuae viae:
Ne me perdas illa die.
Quaerens me, sedisti lassus:
Redemisti crucem passus:
Tantus labor non sit cassus. (...
Ingemisco, tamquam reus:
Culpa rubet vultus meus:
Supplicanti parce Deus.

Qui Mariam absolvisti,

Et latronem exaudisti,

Mihi quoque spem dedisti. (..)
Inter oves locum praesta,
Et ab haedis me sequestra,
Statuens in parte dextra.
Confutatis maledicts,
Flammis acribus addictis,
Voca me cum benedictis.
Oro supplex et acclinis,

Cor contritum quasi cinis:
Gere curam mei finis.

SOLO DE BARITONO

Be slowly lifted up, thou long black arm,
Great gun towering toward Heaven, about to

arse; |
Reach at that arrogance which needs thy harm,
And beat it down before its sins grow worse;
But when thy spell be cast complete and whole,
May God curse thee, and cut thee from our

soull ]

SOLO DE SOPRANO Y CORO

Dies irae, dies illa,

Solvet saeclum in favilla,
Teste David cum Sibylla.
Quantus tremor est futurus,
Quando judex est venturus,
Cuncta stricte discussurus!
Lacrimosa dies illa,

Qua resurget ex favillg,
Judicandus homo reus,
Huic ergo parce Deus.

CORO

Acuérdate, dulce Jess,

de que soy la causa de tu obra;

no me pierdas en aquel dia.

Al buscamme, fatigado te sentaste;

me has redimido sufriendo en la cruz;

Nno sea vano tanto trabajo. ...)

GImo como reo;

la aulpa ruboriza mi carg;

perdéname, Sefior, a mi que te lo suplico.
Tu que has absuelto a Marig,

y has escuchado al buen ladrén;

también a mi me has dado la esperanza. {...)
Dame un lugar entre tus ovejas

y apdrtame de los cabritos,

oolocdndome a tu diestra.

Confundidos por ti los malditos,
condenados a las redas llamas,

Bmame con los elegidos.

Te ruego suplicante y prostemado,

con el corazdn deshecho como ceniza,
que tomes en tus manos mi destino supremo.

SOLO DE BARITONO

Alzate lentamente, tu largo brazo negro,

gran cafién que se yergue hada el Cielo, a punto
de maldedi; ]

Alcanza esa arroganda que necesita tu dafio,

Y derribalo antes de que sus pecados empeoren;

Pero auando tu malefido sea completo y entero,

jQue Dios te maldiga, y te ampute de nuestra

amal |

SOLO DE SOPRANO Y CORO
Dia de ira, €l dia aquel,

que redudird el mundo a cenizas;
lo atestiguan David y la Sibila.
Cuan grande serd el terror,
cuando aparezaa el juez

para sentenciarlo todo con rigor.
Dia de lagrimas, €l dia aquel,

en que saldrd del polvo el hombre
culpable a presenda del Juez,
Perddnale, pues, Sefior.
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SOLO DE TEN QR

Move him into he sun-

Gently its touch awoke him once,

At home, whispering of fields unsown.
Always it woke him, even in France,
Until this morning and this snow.

If anything might rouse him now

The kind old sun will know.

Think how it wakes the seeds,-
Woke, once, the clays of a cold star.
Are limbs, so dear-achieved, are sides,
Full-nerved -still warm- too hard to stir?

Was it for this the clay grew tall?
-0 what made fatuous sunbeams toil
To break earth's sleep at all?

CORO
Pie Jesu Domine, dona eis requiem. Amen.

Il. Offertorium

CORO DE MUCHACHOS

Domine Jesu Christe, Rex gloriae,

libera animas omnium fidelium defunctorum

de poenis inferni, et de profondo lacu:

libera eas de ore leonis,

ne absorbeat eas tartarus,

ne cadant in obscurum,

sed signifer sanctus Michael repraesentet eas in
[uucem sanctam:

Quam olim Abrahae promisisti, et semini ejus.

SOLO DE BARITONO Y TENOR

So Abram rose, and clave the wood, and went,
And took the fire with him, and a knife.

And as they sojourned both of them together,
Isaac the first-born spake and said, My Father,
Behold the preparations, fire and iron,

But where is the lamb for this burnt-offering?
Then Abram bound the youth with belts and straps,
And builded parapets and trenches there,

And stretched forth the knife to slay his son.
When lo! an angel called him out of heaven,
Saying, Lay not thy hand upon the lad,
Neither do anything to him. Behold,

A ram, caught in a thicket by its horns;

Offer the Ram of Pride instead of him.

But the old man would not so, but slew his son,-
And half the seed of Europe, one by one.
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SOLO DE TENOR

Lévalo al sol

Otrora lo despertd su suave togue,

en casg, entre el susurmo de campos no sembrados.

Lo despertd siempre, induso en Franda,

Hasta esta mefiara y esta nieve.

Si hay algo que le pudiera poner de pie

Eso debe saberlo €l vigjo buen sol.

Piensa en cdmo despierta las semillas,-

Antafio despertd la ardilla de una estrella fria.

Los miembros, fruto de tantos desvelos, les partes

lenas de nervios -alin calientes- jacaso cabe
avivarlos! ]

jpara esto cred6 tan alta la arcilla!

-¢0h, qué hizo afanarse a los fatuos rayos del sol

para quebrar el suefio de la tierra!

CORO

Y U, Sefior, dulce JesUs, dales a todos el descanso.
Arén ]

IIl. Offertorium

CORO DE MUCHACHOS

Oh Sefior, Jesucristo, Rey de gloria,

libra las admes de todos los fieles difuntos

del castigo del infiemo y del profundo abismo:

lioralas de les fauces del ledn.

No las suma el abismo,

ni caigan en la noche,

sino que San Miigue), €l abanderado, las
introduzca en la santa Iuz, |

que en otro tiempo has prometido a Abraham y

su descendenda. |

SOLO DE BARITONO Y TENOR

Asi se levantt Abraham, y partid la lefig, se fue,

Y tomd consigo el fuego, y un cuchillo,

Y al encontrarse amboos solos,

Isaac el primogénito habdd y le dijo: Padre mio,

aqui estan los preparativos, el fuego y el hierro,

jPero ddnde esta el cordero para el holocausto!

Abraham atd al joven con correas y cuerdas,

Y construyd parapetos y trincheras alli,

Y extendid el cuchillo para matar a su hio.

Pero he agui que un dngd le lamd desde €l dielo,

Didendo: No pongas tu mano sobre el muchadho,

ni ke hages dao alguno. Mirg,

Un camero, con los cuemos enredados en el
zarzal; |

Ofrece el Camero del Orgullo en su lugar.

Pero el andano no quiso, y matd a su hijo-

Y a la mitad de la descendenda de Europa, uno a

uno.]



CORO DE MUCHACHOS
Hostias et preces tibi Domine laudis offerimus:

tu suscipe pro animabus ills, quarum hodie
memoriam facimus: ]
fac eas, Domine, de morte transire ad vitam.

IV, Sanctus

SOLO DE SOPRANO Y CORO

Sanctus, sanctus, sanctus Dominus Deus
Sabaoth. |
Pleni sunt coel et terra gloria tua, Hosanna in
excelsis. |
Benedictus quei venit in nomine Domini. Hosanna in
excelsis.

SOLO DE BARITONO

After the blast of lightning from the East,
The flourish of loud clouds, the Chariot Throne;

After the drums of Time have rolled and ceased,
And by the bronze west long retreat is blown,

Shall life renew these bodies? Of a truth
All death will He annul, all tears assuage?-

Fill the void veins of Life again with youth,

And wash, with an immortal water, Age?
When | do ask white Age he saith not so:

"My head hangs weighed with snow".
And when | hearken to the Earth, she saith:
"My fiery heart shrinks, aching. It is death.

Mine ancient scars shall not be glorified,
Nor my titanic tears, the seg, be dried".

V. Agnus Dei

SOLO DE TENOR
One ever hangs where shelled roads part.

Inthis war He too lost a limb,
But His disciples hide apart;
And now the Soldiers bear with Him.

CORO.

Agnus Dei, qui tollis peccata mundi: dona eis
requiem.

CORO DE MUCHACHOS
Te ofrecemos, Sefior, este sacrificio y estas
preces de alabanza. |
Redbelas en sufragio de las dmas cuya memoria
hoy celebramos. |
Haz, Sefior, que pasen de la muerte a la vida.

IV. Sanctus

SOLO DE SOPRANO Y CORO

Santo, santo, santo es el Sefior, Dios de las
fuerzas celestiales; ]
llenos estan los delos y la tierra de su gloria.
jHosanna en ks alturas! |
Bendito, €l que viene en el nombre del Sefior.
jHosanna en les alturas!

SOLO DE BARITONO
Tras la detonaddn del rayo de Oriente,
La ostentaddn de estrepitosas nubes, €l Trono del
Carro; ]
Después que hayan retumbado los tambores del
Tiempo y cesado, |
Y el bronce haga resonar por el Ocddente la larga
retirada, i
jacaso la vida reanimard estos cuerpos?
iDe veras anulara El toda muerte, enjugard todas
ks lgrimast- ]
jllenara de nuevo las venas vadas de Vida de
jwventud, |
y lvard con un agua inmortal, Andiano!
Cuando pregunto el blanco Andano no responde
asi:]
"M cabeza pende cagada de nieve”.
Y auando esaucho a la Tierra, dice:
"Mi ardiente corazén se contrae, dolorido. Es la
muerte. |
M antigues heridas no serdn glorificadas,

Ni mis titdnicas kBgrimas, €l mar, se secard”.

V. AgnusDei

SOLO DE TENOR

Uno siempre se detiene donde bifurcan los
caminos bombardeados. |

En esta guerra B también perdié un miembro,

Pero Sus disdpulos se escondieron;

Y ahora son los Soldados quienes lo asisten.

CORO

Cordero de Dios, que quitas los pecados del
mundo: dales el descanso.
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SOLO DE TENOR

Near Golgotha strolls many a priest,

And in their faces there is pride

That they were flesh-marked by the Beast
By whom the gentle Christ's denied.

CORO

Agnus Dei, qui tollis peccata mundi: dona eis
requiem.

SOLO DE TENOR
The scribes on all the people shove

And bawl allegiance to the state,
But they who love the greater love
Lay down their life; they do not hate.

CORO

Agnus Dej, qui tollis peccata mundi: dona eis
requiem sempiternam.

VI. Libera me

CORO Y SOLO DE SOPRANO

Libera me, Domine, de morte aeterna, in die illa
tremenda: |

Quando caeli movendi sunt et terra;

Dum veneris judicare saeculum per ignem.

Tremens factus sum ego, et timeo, dum discussio
venerit, atque ventura ira. ]

Quando caeli movendi sunt et terra.

Dies illa, dies irae, calamitatis et miseriae,

dies magna et amara valde. Libera me, Domine ..

SOLO DE TENOR

[t seemed that out of battle | escaped
Down some profound dull tunnel, long since scooped

Through granites which titanic wars had groaned.
Yet also there encumbered sleepers groaned,
Too fast in thought or death to be bestirred.

Then, as | probed them, one sprang up, and stared

With piteous recognition in fixed eyes,

Lifting distressful hands as if to bless.

And no guns thumped, or down the flues made
moan. |

"Strange friend", | said, "here is no cause to mourn'.
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SOLO DE TENOR

Por Golgota pasea més de un sacerdote,

Y se asoma a sus rostros el orgullo

de haber sido marcados en came por la Bestia
que negd al amable Cristo.

CORO

Cordero de Dios, que quitas los pecados del
mundo: dales el descanso.

SOLO DE TENOR

Los escribas avanzaron a empellones por entre
la gente

y rindieron pleitesia al estado,

Pero los que aman un amor mayor,

dan su vida; no odian.

CORO

Cordero de Dios, que quitas los pecados del
mundo: dales el descanso etemo.

VI. Libera me

CORO Y SOLO DE SOPRANO

Librame, Sefior, de ia muerte etema en acuel dia
temible. ]

Cuando se hen de conmover dielos y tierra:

Cuando vengas a juzgar al mundo por el fuego.

El miedo me invade y tiemblo, mientras llega €l

juicio y la ira que se acercan. ]

Cuando se han de conmover cielos y tierra.

Dia de ira el dia aquel, dia de infortunio y de
afliccion, |

dia grande, dia de gran amargura. Librame,
Sefior... ]

SOLO DE TENOR
Diriase que haba escapado de b batala
por alg’n profundo y oscuro tinel, excavado ha
tiempo |
a través de granitos aristados por titdnicas guerras.
Por alli también gemian dummientes hadnados,
demasiado enfrascados en pensar 0 en la muerte
QoMo para ser reanimadas. |
Luego, a examinarios, saltd uno de ellos, me mird
on ojos fijos de piadoso reconodmiento,
alzando afligido las menos como para bended.
Y no se oyd estrépito de amas, ni gemidos de
cometas. |
"Bxtrafio amigo”, dile, "aqui no hey razon para
hacer luto". ]



SOLO DE BARITONO

“None", said the other, "save the undone years,
The hopelessness. Whatever hope is yours,
Was my life also; | went hunting wild

After the wildest beauty in the world.

For by my glee might many men have laughed,
And of my weeping something had been left,
Which must die now. | mean the truth untold,

The pity of war, the pity war distilled.
Now men will go content with what we spoiled.
Or, discontent, boil bloody, and be spilled.

They will be swift with swiftness of the tigress,
None will break ranks, though nations trek from

progress. |
Miss we the march of this retreating world

Into vain citadels that are not walled.

Then, when much blood had clogged their chariot-
wheels |

| would go up and wash them from sweet wells,

Even from wells we sunk too deep for war,

Even the sweetest wells that ever were.

|.am the enemy you killed, my friend.
[ knew youin this dark; for so you frowned

Yesterday through me as you jabbed and killed.
I parried; but my hands were loath and cold".

SOLOS DE TENOR Y BARITONO
"Let us sleep now.."

CORO DE MUCHACHOS, CORO Y SOLO DE
SOPRANO

In paradisum deducant te Angeli: un tuo adventu
suscipiant te Martyres, |

et perducant te in civitatem sanctam Jerusalem.

Chorus Angelorum te suscipiat, et cum Lazaro

quondam paupere |

aeternam habeas requiem.

Requiem aeternam dona eis, Domine,

et lux perpetua luceat eis.

Requiescant in pace. Amen.

SOLO DE BARITONO
"Nada", dijo €l otro, "salvo los afios aruinados,
La desesperanza. Cualquiera que sea tu esperanza,
También fue mi vida; yo también sali con denuedo
a la caza de la belleza més salvaje del mundo.
Pues con mi regodijo muchos hen podido reir,
Y de mi lanto ha quedado algo,
que debe morir ahora. Me refiero a la verdad no
oontadg, |
la lstima de la guerra, la léstima destilada por la
guerma. |
Ahora los hombres andardn contentos con lo que
hemas arruinado. |
O, desoontentos, les henvird la sangre y la
derramaran. |
Se moverdn con la rapidez de la tigresa,
Nadie romperd filas, aunque las nadones se alejen
del progreso. |
Echamos de mencs la marcha de este mundo en
retirada |
hada las vanes dudadelas no amuralladas.
Luego, auando el exceso de sangre habi trabado
las ruedas de los carros |
yo subfa y las kvaba desde pozos de agua dulce,
induso de los pozos que excavamos demasiado
profundos para la guera, |
Induso de los pozos meés duloes que jamés haya
habido. ]
Yo soy el enemigo que 1 mataste, amigo.
Te he reconoddo en esta oscuridad; porgue asi me
frundiste el cefio |
Ayer al gpuiidame y matamme.
Esquivé el golpe; pero mis menos estaban flojas y
frias." ]

SOLOS DE TENOR Y BARITONO
"Durmamos ahora...!

CORO DE MUCHACHOS, CORO Y SOLO DE
SOPRANO

Al Paraiso te lleven los angeles, a tu llegada te
redban los martires |

y te introduzcan en la dudad santa dejerusalén.

El coro de los angeles te redba y junto con
L4zaro, pobre en esta vida, ]

tengas descanso etemo.

Dales, Sefior, el descanso etemo,

y alumbre tu luz por siempre sobre ellos.

Descansen en paz. Amén.
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Laszlo Helta/
Director

Naci6 en Budapest, en donde estudié
direccién y composicion en la Academia
Franz Liszt, con Koddly y Bardos. En 1957
se trasladd a Inglaterra, para continuar sus
estudios en el Merton College de Oxford,
donde posteriormente fue Director
Musical. En 1964 se marché a Nueva
Zelanda, como Director Asociado de la
Orquesta Sinfénica NZBC y Director de la
Compaiiia de Opera, donde estrend
numerosas obras contemporaneas
incluyendo el estreno neozelandés de
"Albert Herring" de Britten en Francia. A
su regreso a Londres, es nombrado
Director de la Compaiiia de Opera
Phoenix y estrena The Turn of the Screw de
Britten y Lucrecia de Respighi en Estados
Unidos. También trabajé como asistente
del Maestro Otto Klemperer.

Laszlo Heltay es el Fundador y Director
Musical del Coro de la Academy of St.
Martin in the Fields. En 1968 fundé el Coro
del Festival de Brighton y entre 1985y
1994 fue Director Musical de la Royal
Choral Society de Londres. Desde Enero
1998 es el Director Titular del Coro de
Radio Television Espafiola. Ha realizado
grabaciones para las compafiias
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discogréficas CBS, Argo, Decca y Nimbrus,
y fue Director del Coro en la pelicula
"Amadeus" con la Academy of St. Martin in
the Fields.

Ha dirigido las principales orquestas
britanicas, asi como las de Estados Unidos y
Europa. También ha dirigido numerosos
coros y orquestas de la radio, en Bruselas,
Hamburgo, Stuttgart, Madrid, Budapest y
Estocolmo. Participa regularmente en los
principales Festivales internacionales.

En 1982 recibi6 la Medalla Internacional
Kodaly. En 1995, le fue otorgado por la
Universidad de Sussex el Premio de
Doctor Honorifico de Musica. En 1997,
recibié del Merton College de Oxford, el
titulo de Miembro Honorifico.

Por sus grabaciones se le ha descrito como
"uno de los Directores de coro mds
buenos e inspiradores del mundo y gracias
a sus esfuerzos, le ha dado una nueva visién
Yy nuevas aspiraciones a la tradicion coral
britanica".

En la actualidad, es Director Titular del
Coro de RTVE.



Penelope Walmsley-Clark

Soprano

Penelope Walmsley-Clark acttia con regularidad
junto a las principales compafiias de dpera
britanicas. Interpretd a la "Reina de la Noche"
en La Flouta Mdgica de Mozart en la Royal Opera
House Covent Garden de Londres, un papel que
a continuacion ha representado en Ginebra,
Boston y para la Opera Nacional Inglesa.
También ha intervenido en Un Re in Ascolto de
Ludano Berlo, bajo la direccion del compositor,
para la ROH, produccidn que se llevé a Paris, asi
como el papel de "Guinevere" en el estreno
mundial de Gawain de Birtwistle en 1991, papel
que volveria a encamar en 1994,

Debutd en la Opera Escocesa cantando el papel
protagonista de Maria Estuardo. También ha
interpretado a Leonora en La Forza del Destino y
en Il Trovatore, asi como ki protagonista de
Nomo. En la Opera Nacional Inglesa ha cantado
como Dofia Anna de Dn Glovanni, asi como la
primera dama de La Flauta Mdgica. Para la Opera
de Flandes ha interpretado el papel de "Hecuba"
en King Priam. Intervino en La electrificacion de la
Unidn Soviética de Nigel Osborne, produccion del
Festival de Glyndeboume que fue llevada
también a Berlin. También ha cantado Le Grand
Macabre de Ligeti en Viena y en ¢ Royal Festival
Hall de Londres; ademas, ha encamado a la
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Madrastra en The Juniper Tree en ¢l Festival de
Almeida, en Munich y en Londres.

Ha cantado con las principales orquestas y
directores, tanto britanicos como extranjeros, y
ha recorrido los principales festivales europeos,
Entre los directores con los que ha cantado,
cabe mendonar a Claudio Abbado, Pierre
Boulez, Gennadi Rozhdestvensky, Sir Colin
Davis, Sir Charles Graves, Bemard Haitink,
Raymond Leppard y Roger Norrington.

Entre sus conciertos més relevantes cabe citar el
Requiem de Brahms, en el Festival de Londres y
bajo la direccion de Kurt Sanderling; Eljjah en
Liverpool junto a Marek janowski; Moaisés y Aordn
de Schoenberg junto a la Sinfénica de la BBC; el
Requiem de Ligeti y el Requiem de Guerra de
Britten en ¢l Festival de Flandes; Hyperion de
Madema en Paris, Amsterdam, Viena y Roma;
Ryzontium de Tippett junto a la Orquesta de la
Radio Belga; Cantatas de Webem en el Festival
Ars MUsica de Bruselas y Suite de Lulti de Berg
con la dpera de Fandes y en Essen. Canto con
frecuendia en Holanda y Bélgica y en 1998
intervino en e Alterberglieder de Berg en Flandes
y en el Requiem de Rhim en La Haya.
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James Oxley
Tenor

James Oxley estudié como chelista en
el Royal College of Music, obteniendo
mas adelante una beca para Oxford. A
continuacion, realizé estudios de
canto con Rudolf Piernay. En 1992
gano6 el Primer Premio de los
concursos Mary Garden y Great
Grimsby en Inglaterra, y en 1994, fue
galardonado con el primer premio del
Concurso Internacional de
Hertogenbosch, en Holanda.

James Oxley ha cantado en las
principales salas de concierto de
Londres, en la Sala Sinfénica de
Birmingham y en la Sala Filarmodnica de
Liverpool, asi como en el Three
Choirs Festival. Recientemente, canté
la M/ssa Solemnis con Heinrich Schiff y
la Orquesta del Siglo de las Luces, y la
Creacion de Haydn junto a la Orquesta
de Camara Escocesa. Sus conciertos le
han llevado por toda Europa, en
especial a Francia, donde ha trabajado
junto a Phillippe Herreweghe, Hervé
Niquet y Christopher Rousset. En
1996 interpretd el Requiem de Guerra
de Britten en San Sebastian y en
Amiens. También ha cantado en Tel
Aviv, Hong Kong, Singapur y en el
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Festival Huntington (Australia).
Ultimamente ha interpretado musica
barroca en Escandinavia, La Pasion
segun San Mateo en Melbourne, E/
Mesias en Viena y ha llevado en gira
por Australia la Serenata de Britten en
1998.

James Oxley ha realizado numerosas
actuaciones operisticas, sobre todo en
la Opera Nacional Inglesa, y en 1993
en el Festival de Glyndebourne. En
1994 encarnd el papel principal en la
Opera de Kent El hijo Prédigo de
Britten y al afio siguiente, cantd El Rey
Arturo de Purcell en la Opera Cédmica
de Paris. En 1997 interpretd el papel
protagonista de Werther en el Festival
de Wexford en Irlanda; también actud
como Lucarnio en Ariodante de Handel
en el Covent Garden de Londres y
como Belmonte en la produccién del
Seraglio que se present6 en el festival
de Spoleto en 1998. En esta
temporada, canta en Penelope de
Fauré, para la Opera de Rennes, y en
Die Liber der Danae de Strauss, que se
representé en Garsington.




William Shimell
Baritono

William Shimell es uno de los mejores
baritonos britanicos actuales. Desde el
inicio de su carrera en el Reino Unido, ha
conquistado para si una relevante
reputacion entre las principales compariias
de dpera del mundo. Como "Conde
Almaviva" en Le Nozze di Figaro, Shimell ha
actuado en la Scala de Mildn bajo la
direccién de Ricardo Muti, en la
Staatsoper de Viena y en la Bastilla de
Paris, en Ginebra, Zurich, Munich,
Chicago, Madrid y Glyndebourne. Ha
cantado el "Guglielmo" en Cosi fan tutte en
el Covent Garden de Londres, la Bastilla
de Paris, Roma, Metropolitan de Nueva
York, Ravinia, Zurich, Tokio y, en gira con
La Scala, en el Bolshoi de Moscu.

Shimell ha visto incrementada su
popularidad gracias a sus interpretaciones
de Don Giovanni obra que cant6 por
primera vez en Gran Bretafia para la
Opera Nacional Galesa y la ENO y que,
desde entonces, ha representado en las
salas de dpera mds importantes del
mundo, como Amsterdam y Zurich (con
Nikolaus Harnoncourt), Berlin, Munich y
Frankfurt, Madrid, San Francisco, Hong
Kong, Santiago, Lyon y el Festival de Aix-
en-Provence. Su Don Giovanni junto a

Riccardo Muti sali6 en CD en 1992 para la
EMIL.

Su reputacion artistica se ha consolidado
gracias a sus interpretaciones de
"Marcello" en La Bohéme en el Covent
Garden, la Staatsoper de Viena, el
Metropolitan de Nueva York y San
Francisco. Especialmente destacadas
fueron sus actuaciones como "Nick
Shadow" en The Rake's Progress en Lyon y
San Francisco, "Sharpless" en Madame
Butterfly en Florencia, "Escamillo” en
Carmen representada en La Bastilla de
Paris y "Dourlinski" en Lodo'iska de
Cherubini en la Scala (que fue grabado en
directo para el sello Sony). Con gran
demanda para conciertos ha cantado la
Novena Sinfonia de Beethoven en el Festival
de Orange, La Misa en Si menor de Bach
(grabada con Sir Georg Soiti), La Serva
Padrona de Pergolesi y Pulcinella de
Stravinsky (grabada con Riccardo Chailly).
Entre sus compromisos futuros mencionar
la representacion de Cosi fan tutte en
Israel, Madame Butterfly en el Metropolitan
de Nueva York, La Bohéme en Munich,
Figaro en La Bastilla y Don Giovanni en
Munich y Gincinnati.
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Escolania Ntra. Sra. del Recuerdo

Fue fundada en el afio 1961 por su
actual Director, César Sanchez, en
el colegio de Ntra. Sra. del
Recuerdo, que los Padres Jesuitas
tienen en la Plaza del Duque de
Pastrana de Madrid. La componen
un centenar de nifios, entre los 8 y
14 afios. La seleccion se hace entre
nifos voluntarios, cuyos padres
Intuyen la importancia que tiene la
formacién musical en la educacidon
de un nifio. Su educacién musical
comienza a los 5 afios. En la
temporada 1997-98, la Escolania ha
desarrollado una gran actividad.
Actuaron en el Teatro Real en el
estreno mundial de la 6pera

Diviras Palabras de Antén Garcia
Abril, en Peter Grimes, y en el
pasado febrero en la dpera
Turandot. También participaron en
el Auditorio Nacional en la dpera
Pepita Jiménez de Albeniz; en la
infancia de Cristo, de Berlioz; en
Carmina Burana, en beneficio del
"Proyecto hombre" y en la Tercera
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Sinfonia de G. Mabhler, todas ellas
con el Coro y la Orquesta
Nacional.

Desde su fundacion ha colaborado,
en las obras que requieren coro de
nifios, con la Orquesta Sinfénica y
Coro de RTVE, y con la Nacional,
asi como con otras de distintos
paises, como la Royal Chapelle de
Paris, la Orquesta y Coro de la
Radio y Television de Belgrado,
destacando las siguientes obras: La
Pasion segin San Moteo y el Oratorio
de Navidad, de Bach; la Tercera y
Octava Sinfonias, de Mahler; La
Pasion, de Penderecki; Carmina
Burana, de Orff; Perséphone, de
Stravinsky; El Nifio y los sortilegios,
de Ravel; Judas Macabeo, de
Haendel; El Canto de los bosques, de
Shostakovich; Miserere, de Eslava;
La Atlantida, de Falla; La Cantata
alegrias para nifios, de Antén Garcia
Abril.



Son también numerosas las
producciones operisticas del
Teatro de La Zarzuela (como
Werther, Tosca, La Bohéme, Fedora,
La Dama de Picas o El gato montés),
que grabaron y pusieron en escena
en la "Expo" de Sevillay en el
Teatro Nisay de Tokio, con el Coro
del Teatro de La Zarzuelay la
Orquesta Sinfénica deTokio.

El repertorio especifico de la
Escolania se compone
especialmente de obras folddricas,
villancicos de distintos paises,
polifonia clasica y canto
gregoriano.

La Escolania pertenece a la
Federacion de "Pueri Cantores" y
ha realizado giras artisticas por
casi todos los paises de Europa,
ademds de Israel y japdn. Por su
desinteresada labor en favor de los
nifios, le fue concedida la Medalla
de Oro de la UNICEF.

&

César Sanchez es el actual
Director y fundador de la Escolania
de la Sagrada Familia y de Nuestra
Sefiora del Recuerdo. Comenzd
sus estudios musicales y de
humanidades en los seminarios de
Santiago y Lugo, y de filosofia en la
Universidad de Salamanca.
Posteriormente, en el
Conservatorio de Madrid, estudié
armonia y piano, realizando
también estudios de drgano.
Practicamente ha dedicado toda su
actividad pedagdgica a los coros de
nifios, en cuya técnica es
autodidacta.

Es diplomado en Canto
Gregoriano por la Escuela de
Solesmes y estd en posesion de la
Medalla de Oro de la UNICEF por
la desinteresada labor musical
realizada en favor de los nifios.
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Orquesta Sinfonica de RTVE

Mariana Todorova * * *
Miguel Borrego * * *
Francisco Comesafia **
Luis Navidad **

M.? Luisa Martinez

David Mata

Antonio Cardenas

Luis Carlos Jouve

Rocio Ledn

Enrique Orellana
Michael Pearson

M.? Carmen Pulido
Pilar Ocafia

Emilio Robles

Vicente Cueva
Alejandro Saiz
Assumpta Pons
Motoko Toba

Eduardo Sanchez *
Juan Luis Jorda *
Pedro Rosas
Isabel Gayoso

Luis T. Estevarena
M.? Carmen Tricas
Socorro Martin
Stefania Pipa

Luis Artigues
Levon Melikian
Yolanda Villamor
Miguel Angel Cuesta

Angel Rulz
* %k * %
Concertinos Ayudas de Concertino
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Pablo Ceballos *
Jensen Horn-Sin Lam *
Maria Teresa Gémez
José M. Navidad
Luis Llacer

Chang Chun Ma
Elizabeth Gex
Grazyna M.? Sonnak
Ana Borrego

Marta Jarefio
Agustin Clemente
Elisabeth Estrada
Sergio Sola

Suzanna Stefanovic *
Angel Garcia *
Pilar Serrano

Luis J. Ruiz
Claude Druelle
M.? Luisa Parrilla
Manuel Raga

M.? Angeles Novo
Arantza Loépez
José Gonzélez
M.?* José Vivé

Miguel Franco *
Manuel Herrero *
Enrique Parra
German Mufoz
Luis M. Bregel
Karen Martlrossian
Roberto Terrén
Joaquin Alda

*
Solistas



M.! Antonia Rodriguez *
Vicente Cintero *

José Montafiés (Flautin) *
Eva Alvarez

Miguel Adrid

Antonio Faus *

Salvador Barbera *

Ramén Vardn

Carlos Alonso (Corno inglés) *

Clarinetes

Ramén Barona *

Miguel V. Espejo *

José Vadillo

Gustavo Duarte (Clarinete bajo) *
Manuel Overa (Requinto)

Juan A. Enguidanos *
Dominique Deguines *
Miguel Barona

Vicente Alario (Contrafagot)

Luis Moraté *
Vicent Puertos *
Salvador Seguer
Jesus Troya

Enrique Asensi
Miguel Guerra

Angel Lechago
Fernando Hernandez

Coordinador/Inspector Archivo

jestis M.? Corral Manuel Robles

Secretaria
Antonieta Barrenechea

Enrique Rioja *
Benjamin Moreno *
Ricardo Gasent
Germdn Asensi

Baltasar Perelld *
José Alvaro Martinez *

Stephane Loyer (Trombdn bajo)

Vicente Vesés

Mario Torrijo *

Alma Grafia’

Agustin Serrano’

Anselmo Serna

Ismael Castello *
Javier Benet *

Juan P. Ropero *
Enrique Llopis
Rafael Mas

Sergi Perales

Ayudantes

Fernando Doncel

Miguel Angel Garcia
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Coro de

Radiotelevision Espaiola

M.! Carmen Antén
Carmen Avila
Teresa Barea
M.? Teresa Bordoy

Concepcién Carpintero *

Angela Castafieda
Sonsoles del Castillo
Ana Amelia Diaz
Blanca Gémez
Virginia Gutiérrez
Ewa Hyla
Purificacién Martinez
Cristina Palomo
Marta Sandoval

M.’ Carmen Sanz
Concepcién Serrano
Elena Serrano

M.? Victoria Simarro
Rosa M.? Toribio
Angela Valderrabano
M.? Fernanda Valle
Claudia Yepes
Lynette Garveth

M.? Vicenta Blasco
M.? Pilar Marco
Carolina del Solar
Ligia Gutiérrez
Isabel Rivera
Concepciéon Moyano

*

Jefes de cuerda
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Ayudante

Milagros Alonso
Pilar Antdn
Carmen Badillo
Elisa Arbizu
Paloma Cotelo
Paloma Chisbert
Asuncién Deltoro

Mercedes F. de los Ronderos

Carolina Martinez
Marina Pardo

M.? José de Peralta
Esperanza Rumbau *
Yolanda Sagarzazu
Ana Sandoval
Carmen Slnovas
Ana Maria Tibiletti
Miriam Vincent
Eneida Garcia
Susana Santiago

Pedro Garcia Briones

6/



Laszlo Heltay, Director Titular

Mariano Alfonso, Ayudante de Direccidn

Tenores Bajos

Juan Agudo
Ignacio Agusti
Arturo Alonso
Ignacio Alvarez
Francisco Barba
Javier Corcuera
Francisco José Fernandez
José Foronda
Angel Iznaola
Jae-Sik Lim *
Miguel Mediano
Alfredo Milldn
Rafael Oliveros
Luis Poblete
Aurelio Rodriguez
Alejandro Vazquez
Francisco Velasco
Federico Teja
Pablo Muglierza
José Maria Abad

Coordinador/Inspector
Fernando Fernandez

Pablo Caneda
Mario Cano
Carmelo Corddn
Jacoba Fadrique
Félix Gutiérrez
Kwang Hoon Kim
Jorge Lujua

Oleg Lukankin
Rubén Martinez
Gregorio Poblador
Javier Rada *
Francisco J. Santiago
Miguel A. Viiié
Isidro Anaya
Salvador Pérez

Secretaria

Alfredo MIllan  Angeles Vargas
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Préoximas actividades del Ciclo

La Paz y la Guerra
en el Arte y la Musica del Siglo XX

CONFERENCIAS

Lugar: Fundacion Juan March
Salén de Actos - Castelld, 77. Madrid

Jueves, | 5 de Abril 1999, 19:30 horas

La tragedia espafiola (1936-1939)
Conferenciante: Guillermo Solana

Martes, 20 de Abril 1999, 19:30 horas

Opera y terror

Conferenciante: Santiago Martin Bermudez
Jueves, 22 de Abril 1999, 19:30 horas

Priez pour paix
Conferenciante: Santiago Martin Bermudez

Martes, 27 de Abril 1999, 19:30 horas

Europa después de la lluvia (1939-1945)
Conferenciante: Guillermo Solana

Jueves, 29 de Abril 1999, 19:30 horas

De Corea a Vietnam (1950-1975)
Conferenciante: Guillermo Solana

@,



Proximas actividades del Ciclo

La Paz y la Guerra
en el Arte y la Musica del Siglo XX

MUSICA DE CAMARA
21 de Abril 1999, 19:30 horas Fundacidén Juan March

Miguel ltuarte, pianista

Sergei Prokofiev: Sonatas de guerra (6", 7°, 87)

"

Luigi Nono: "...sofferte onde serene..."

CONCIERTO SINFONICO
23 de Abril 1999, 20:00 horas Teatro Monumental

Grover Wilkins, Director
Orquesta Sinfonica de RTVE

Bohuslav Martinu: Lidice (Memorial to Lidice)
Maurice Ravel: Concierto para la mano izquierda

Leonel Morales, piano

Aaron Copland: Sinfonia n.° 3

MUSICA DE CAMARA
28 de Abril 1999, 19:30 horas Fundacidén Juan March

José Luis Temes, Director
En colaboracién con L.I.LE.M. del C.D.M.C.
Modus Novus

George Crumb: Black Angels

Miguel Franco: Cuatro momentos elegiacos de posguerra
(texto de Jorge Manrique) (Estreno absoluto)

Jorge Lujua, bajo

German Asensi, trompeta

Cristobal Halffter: Planto por las victimas de la violencia



Préoximas actividades del Ciclo

La Paz y la Guerra
en el Arte y la Musica del Siglo XX

MMM

CONCIERTO SINFONICO
30 de Abril 1999, 20:00 horas Teatro Monumental

Alexander Rahbari, Director
Orquesta Sinfénica de RTVE

Arnold Schoenberg: Un superviviente de Varsovia para narrador, coro

y orquesta
Cornelius Hauptmann, baritono
Coro de RTVE

Pancho Vladiguerov: Concierto n.° 3 para piano y orquesta
Mariana Gurkova, piano

Dmitri Shostakovich: Sinfonia n.” 7

Proximos Conciertos
Extraordinarios

Jueves, 27 de Mayo 1999, 20:00 horas
Viernes, 28 de Mayo 1999, 20:00 horas

Peter Guth, Director
Orquesta Sinfonicay Coro de RTVE

Johann Strauss: El barén gitano
Izabela Labuda, Marcela Cerno,
Rohangiz Yachmi, Salvador Carbo,
Georg Lehner, Ottoniel Gonzaga,
Rudolf Wasserlof
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Orquesta RadioTelevision
Sinfdnica Espafiola
y Coro
Delegado
Francisco de Paula Belbel Sanz
Gerente Artistico
Pedro Botias Berzosa
Secretaria Documentacidén
Virginia Hernandez Matilde Fernandez
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Relaciones Externas Abonos
Milagros Pérez Miguel Angel Alonso
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28002 Madrid
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La Paz y la Guerra
en el Arte y la Misica
del Siglo XX




Mdusica
de Camara
Miércoles

21 de Abril, 1999
19:30 horas

Orquesta RadioTelevision
Sinfénica Espafiola
y Coro

Fundacion iuan March

La Paz y la Guerra
en el Arte y la Misica
del Siglo XX

Concierto
Sinfénico

Viernes
23 de Abril, 1999
20:00 horas



ORQUESTA SINFONICA
Y CORO

DE RADIOTELEVISION
ESPANOLA

Director Titular
Enrique Garcia Asensio



Programa
Musica de Cdmara: Fundacion Juan March (Entrada Libre)

Miguel ltuarte, piano

Sergei Prokofiev Sonata n.° 6 en La Mayor,
(1891-1953) Op. 82 (1940)

Allegro moderato
Allegretto

Tempo di valzer lentissimo
Vivace-Andante-Vivace

Sonata n.” 7 en Si bemol Mayor,
Op. 83 (1942)

Allegro inquieto-Andantino-

Tempo primo-Andantino-Tempo primo
Andante caloroso

Precipitato

Sergei Prokofiev Sonata n.” 8 en Si bemol Mayor,
Op. 84 (1944)

Andante dolce-Allegro moderato-
Tempo primo-Allegro

Andante sognando

Vivace-Allegro ben marcato-
Andantino-Vivace

Luigi Nono ...sofferte onde serene...",
(1924-1990) para piano y cinta ( 1976)



Sonatas de guerra...entre otras cosas

1939 fue un afo crucial para
Prokofiev. Marca la fecha de su
"reinsercion” en el regimen
soviético (el musico habia salido
de Rusia en los inicios de la
Revolucidn, viajando por América
y Europa desaforadamente hasta,
por fin, establecer su residencia
en Paris), la separacion de su
esposa- la cantante de origen
espariol Lina Llubera- y su primer
contacto con Maria Cecilia
Abramovna Mendelson - es decir,
Mira, la mujer con la que pasaria el
resto de sus dias- y, por lo que en
estos momentos nos concierne,
los inicios de un importante
proyecto musical: la composicion
de tres nuevas sonatas para piano,
las nimeros seis, siete y ocho de
su catalogo.

Todo sucedi6 a partir del verano
de ese afio, que Prokofiev pasé en
uno de sus lugares favoritos de
descanso, Kislovodsk, un pueblo
de nieves permanentes situado en
las alturas de la cordillera
caucasica, a mas de 1.000 Km. de
Moscu. Trabajaba en una obra
poco grata (la cantata Zdravitsa
op.85, una pieza tan a la gloria de
Stalin que Occidente la rebautizé
con el nombre "Hail to Stalin"), y,
quiza a modo de "revancha",
volvié a mirar hacia el instrumento
que mas amaba y que mas
gratificaciones le habia producido
en sus estancias fuera de la URSS,
el piano. Dieciséis afios después de
escribir la Sonata en Do mayor,
quinta de la serie, comenzé a
trabajar en otras tres,
simultdaneamente segun testimonio
de su comparfiera Mira, y al
parecer con la idea inicial de que
se tocaran seguidas, los diez
movimientos sin interrupcion,
teoria avalada por el hecho de que
Prokofiev trabajara al mismo
tiempo en todos ellos. Sin
embargo, hay datos que ponen en

cuarentena tal teoria: Prokofiev
solia trabajar globalmente, mas
pensando en las ideas musicales de
forma aislada y no en obras
cerradas, asi que no es de
extrafiar que "pensara” en las tres
al mismo tiempo.Sin embargo, el
paso de los afios acabaria
demostrando la independencia
entre las tres obras.

Algun biégrafo de Prokofiev ha
relacionado la vida amorosa del
autor de Pedro y el lobo con sus
deseos de escribir para el piano
(1923: Quinta Sonata, afio de su
matrimonio con Lina; 1939; Sexta
Sonata, afio del inicio de su
relaciéon con Mira). Sin entrar en
esas consideraciones, lo cierto es
que por la cabeza de Prokofiev
pasaban otras cosas en ese
momento: por ejemplo, la
situacion en la que se encontraba
Europa ante el irrefrenable avance
del fascismo o, sin ir mas lejos, el
deseo de "defenderse” de las
corrientes musicales que se
marcaban en su propio pais desde
el Poder: frente al zafio y obligado
realismo oficial (jgque tendencioso
y acaramelado Romeo y Julieta se
pudo ver ese afio en el Kirov!), la
abstraccion del lenguaje pianistico
era su mejor medicina. Y, por otro
lado, no parece que le ocupara
poco tiempo el pensar c6mo
escribir la musica que queria sin
que el dios que regia los destinos
de la URSS se ofendiera (como, de
forma profusa y reiterada, se ha
demostrado tuvo que hacer
Shostakovich, tanto tiempo tildado
de colaboracionista con el regimen
soviético) . Pues bien, un poco
todo eso es su Sexta Sonata para
piano: de alguna manera, un
refugio, una mirada hacia si mismo,
seguida de una toma de partido
comprometida ante la situacion.



Transcurrido el otofio de ese afio,
Prokofiev mostré a sus amigos la
Sexta Sonata totalmente acabada.
En esa reunion estuvo el pianista
Heinrich Neuhaus, que a su vez
llevd a su alumno favorito, un tal
Sviatoslav Richter. Alli estaria
también el oficialista Nikolai
Miaskovski cuyas opiniones, a
pesar de sus mas que buenas
relaciones con el regimen, eran
siempre tan mesuradas, claras e
interesantes como determinantes:
esta vez también lo fueron, pues
con su habitual flema explicé a los
presentes, todo gente mayor (sélo
Prokofiev y Richter no
pertenecian al grupo de
"ancianos"), que se trataba de una
obra maestra... Richter la hizo
"suya" de inmediato y fue el
encargado de tocarla por primera
vez en publico, cosa que sucedid al
afo siguiente, i940. Sin embargo
Prokofiev, que nunca dejaba nada
a la improvisacion y ante los
peligros que acechaban desde las
altas instancias, prefirio hacer él
mismo la presentacién "oficial"
ante la todopoderosa Unién de
Compositores. Fue el ocho de
abril del mismo 1840y la
interpretacion, al parecer algo mas
"domesticada" que la de Richter,
fue transmitida por la radio oficial
(o sea, la Unica existente).
Seguramente a Prokofiev también
le gusté mas la version de Richter
que la suya, pues a partir de
entonces el pianista de Zhitomar
se convertiria en uno de los
principales apdstoles de su causa
pianistica.

Escrita en cuatro apretados
movimientos, es una de sus obras
mas "negras” y geniales. Ademas
de una denuncia ante el avance del
corrosivo liquido fascista, la obra
apunta otras referencias
personales, siempre poco
agradables. Asi, también hay una

N
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denuncia a la vulgar y dificil vida
del regimen soviético, que a él
también le habia "tocado"
directamente: tuvo que aceptar
estoicamente la detencién de "su"
director de escena para Semién
Kotko (Vsiévolod Meyerhold), que
no veria la luz hasta 1940, pero
con otro director escénico. Pues
bien, la muerte de su colaborador
y admirado Meyerhold también
esta presente en la Sexta Sonata.
Por todo ello, el estilo general y
los mensajes particulares de la
pieza poco tienen que ver con las
formas imperantes. Con ella
Prokofeiv se retrotrae a la musica
que hacia en los primeros afios de
la revolucién bolchevique,
melédicamente musculosa,
ritimicamente apremiante, con uso
frecuente de figuras repetidas
hasta lo obsesivo, generosa
profusion de disonancias, invadida
por un fortisimo cromatismo y
una tremenda densidad armdnica.
El general tono mordaz, en todo
momento contrapunteado con
mensajes plagados de ricos
subtextos, combinado con la
ironia y las dobles lecturas hace de
esta sonata uno de los trabajos
mas "inteligentes" de su autor.

La segunda de la "serie"

El afio 1941 Alemania declara la
guerra a la URSS, y lo hace con el
habitual "modus operandi" de
Hitler, invadiendo el pais: como
es sabido los nazis atravesaron
Ucrania como el que pasea,
Leningrado quedé atrapada y
Moscu, nada mas comenzar la
ocupacion, quedd a tiro de sélo
30 kilémetros. En estas
circunstancias, la Comision
Soviética de Asuntos Artisticos se
vio obligada a evacuar de la capital
rusa a sus grandes figuras,
Prokofiev entre ellas. Y eso
resolvié un problema personal a



éste, que en ese momento se
encontraba en un callejon sin
salida en su vida familiar: forzado a
abandonar Moscd, hizo lo propio
con su esposa "oficial", y salié de la
ciudad acomparfiado por Mira, a la
que ni asi el regimen soviético
reconocié como "esposa” de
Prokoflev. Si esta decision tuvo o
no mayores influencias en el
trabajo de Prokofiev ha sido
objeto de especulacién, pero lo
cierto es que algln estimulo
externo hubo de encontrar para
que en unas clrcustancias tan
adversas entre los afios 1941 y
1944 produjera tanta musica y de
tan elevada calidad; entre otras,
Guerra y Paz, Cenicienta, la Quinta
Sinfonia, Ivdn el terrible y la Séptima
Sonata para piano.

Esta si es una auténtica mdsica "de
guerra". Es, en realidad, el
resultado de dar una vuelta de
tuerca a los procedimientos
compositivos de la Sexta; quiza en
la Séptima todavia se resalten mas
los aspectos duales de la musica, la
vida, la propia existencia. Y eso lo
hace Prokofiev con un dominio de
los medios, una fantasia y una
maestria verdaderamente
impresionantes. La tonalidad
ahora, a diferencia de la anterior,
es mayor, y hay un movimiento
menos. Tras la aparentemente
"clasica" escritura del primer
tiempo (una forma sonata de
libro) , hay todo un diabdlico
juego de disonancias entre los dos
temas, escritos en 6/8 y 9/8. La
profusion de semifusas en la mano
derecha combinadas con series de
fusas en la mano izquierda del
segundo tiempo (como en la Sexta
escrito en forma de vals) suele
causar serios problemas para su
ejecucioén. El ultimo,que es el mas
corto de los tres —que no suele
llegar a los cuatro minutos en un
tiempo cuya indicacion es mas que

subjetiva- es una verdadera y
maravillosa "gamberrada":
séptimas menores alternando
entre las dos manos, compases de
7/8, abundancia de octavas
ascendentes y descendentes... lo
convierten en una musica tan
magnificamente original como
impracticable.

Fue estrenada por Sviatoslav
Richter, el 18 de enero de 1943
en el Salén de Columnas
colindante con el Teatro Bolshoi.
Por primera vez Sergei y Mira
asistieron juntos a una funcién
publica. Una vez que el publico
habia salidio de la sala, uno de los
asistentes, el violinista David
Oistrakh, pidié a Richter que la
tocara de nuevo: una bonita
compensacion ante determinadas
impresentables injusticias: la obra
recibi6 el premio "Stalin" de
segunda clase (50.000 rublos) . El
de primera clase (dotado justo
con el doble de dinero) le fue
otorgado a un cuarteto de
Vissarion Yakovlevich Shebalin,
por supuesto discipulo de
Miaskovski.

La Octava

Cinco afios después de inciada la
trilogia, Prokofiev da por
concluida la tercera partitura, su
Octava Sonata para piano. Se la
dedica a su amada Mira, un poco
en agradecimiento a su apoyo y
sacrificio en los durisimoa afios de
la Guerra. Es la mas lirica y dulce
de las tres; de hecho Prokofiev la
anuncié asi, una sonata "sobre
todo de caracter lirico". De sus
tres movimientos dos son lentos y
ocupan las dos terceras partes de
la obra; el tercero es un vivace. En
términos generales, es una obra
mucho menos radical y agresiva
que las anteriores. Asi, el primero
de los dos tiempos lentos discurre



entre el Imaginativo primer temay
la transparencia del segundo,
mientras que el segundo desarrolla
un breve pero locuaz movimiento
de danza con un minueto en 7/8
de gran contenido pianistico. La
pieza finaliza con una resolutiva
toccata que recuerda al Prokofiev
de las Sonatas Cuarta y Quinta.

No sabemos bien por qué, pero
aun interesandose especialmente
por la obra, Sviatoslav Richter, que
la calificé pablicamente como "la
mas rica de todas", no quiso
estrenarla, cosa que hizo Emil
Gilels en diciembre de 1944. El
cambio de intérprete no fue tan
malo...




Nono, alos 50

...sofferte onde serene...

(algo asi como ...sufridas ondas
serenas..., aunque no veo el
interés del intento de traduccion:
si su autor, en su propio idioma,
no quiso usar palabras claras, no
veo por qué nosotros habriamos
de enmendarle la plana) alcanza
un singular significado en la Obra
de Liugi Nono. Sobre otras
cualesquiera consideraciones
acerca de sus caracteristicas, de su
interés, de su calidad, es, como
sucede con ciertas musicas para
piano de Pierre Boulez o las
Secuencias de Luciano Berio, una
musica que invade un terreno
vetado a la creacion de vanguardia,
solo cultivado con sonidos de
tiempos pasados: el del
virtuosismo instrumental propio
del divo que recrea a Beethoven o
Brahms como Unico vehiculo para
desarrollar sus facultades técnicas.
Y si en el caso de Berlo habria que
nombrar a solistas de la talla de
una Cathy Berberian, en ...sofferte
onde serene... el nombre es
Maurizio Pollini, a quien no es
necesario presentary al cual esta
dedicada la obra.

Pero tras el soberbio ejercicio
técnico, tras el maravilloso juego
sonoro que plantea la obra, ésta
supuso para Nono un cambio de
rumbo. Otro; asi de crudamente
habria que expresarlo, pues fue el
veneciano un hombre que siempre
estuvo al limite de sus
posibilidades creativas. Su tan
siempre comentado compromiso
politico queda, a mi entender, en
segundo plano si lo comparamos
con su capacidad para hacer
vanguardia, con su valentia para
romper continuamente con lo que
él considera viejo en cada
momento. Y que en cada
momento es casi todo. Por eso las
connotaciones personales de
...sofferte onde serene... , puestas
de manifieto por su afliccion ante

la desaparicion de un ser querido
(que en él rapidamente se
transforma en un plante, en un
situarse frente a la muerte,
retandola) y , por otro lado, por
una cierta reflexion acerca de sus
origenes (quiza lo uno relacionado
con lo otro: Nono acaba de
cumplir 50 afos, una, por otro
lado, excelente edad para echar
miradas atras) la humanizan
especialmente. Por encima del
conceptualismo tecnoldgico, del
compromiso politico, incluso del
hombre de teatro, emerge la
figura grande de un Nono que
mira hacia su interior, en soledad,
para hacer una severa reflexién
acerca de su identidas. Por eso ya
no es tiempo de los grandes
contrastes y la acumulacion de
materiales; hay ahora en este
nuevo Nono un descenso al mas
hondo pozo de la sobriedad y la
sencillez, a través de una
conversacion del piano con el
piano, sin mas interlocutores, y
empleando todos los idiomas
posibles: por eso hay un piano
directo y una cinta magnética
enzarzados en un a veces radiante,
otras, criptico didlago que parece
no tener fin.

...sofferte onde serene... vio la luz
entre 1974y 1976, y tres afios
después tuvo el honor de ser
llevada al disco con Pollini como
solista. La mejor prueba de que la
"invasion" a que me referia al
principio fue total, el sello de
discos que se encargd del registro
fue el de mayor implantacion
comercial en Europa.

Pedro Gonzdalez Mira



Miguel Ituarte
Piano

Miguel Ituarte nace en Getxo (Vizcaya). Estudia con
Isabel Picaza yJuan Carlos Zubeldia, y en el
Conservatorio Superior de Madrid con Almudena
Cano, obteniendo el Premio de Honor de Fin de
Carrera.

Posteriormente amplia su formacion musical y
repertorio pianistico con Jan Wijn en el Sweeiinck
Conservatorium de Amsterdam, donde recibe el
diploma de concertista "Con Distincion". En este
centro se familiariza también con el clave, estudiando
con Anneke Uittenbosch. Asimismo, dedica periodos
de estudio al repertorio organistico espafiol de los
siglos XVI 'y XVIII sobre instrumentos historicos de
Castilla, realizando diversos conciertos en la Academia
Internacional del Organo Ibérico creada por Francis
Chapelet.

Ha participado en los cursos de la Fundacion Pianistica
Internacional del Lago de Como (Italia), la Escuela
Reina Sofia de Madrid (estudiando con Dimitri
Bashkirov) y las clases magistrales de diversos pianistas,
entre ellos Mariajoao, Alicia de Larrocha y Paul
Badura-Skoda, habiendo recibido también consejos de
Maria Curcio.

Ha obtenido, entre otros, los Primeros Premios en los
Concursos Internacionales "Ciudad de Ferrol", "Jaén"
y "Fundacion Jacinto e Inocencio Guerrero". Ha
recibido, ademas, diversos premios por sus
interpretaciones de mdsica espariola (su repertorio
abarca desde Antonio de Cabezon hasta obras

contemporaneas): "Rosa Sabater", "Manuel de Falla",

)

asi como los de las Fundaciones Guerrero (en dos
ocasiones) y Hazen. Fue premiado en el Concurso de
la Comunidad Econdmica Europea (Luxemburgo,
1991), y finalista en el Concurso Internacional de
Santander de 1995.

En sus programas de concierto ha incluido, con
frecuencia, algunas de las mds grandes obras del
repertorio de teclado (las Variaciones "Goldberg" de
J.S. Bach y los Doce Estudios de Debussy, entre éllas),
asi como msica relativamente infrecuente (las seis
Sonatas de Manuel Blasco de Nebra, los Preludios y
Fugas de Mendelssohn, obras de K. Szymanowski, etc.)
Los compositores José Zarate yJosé Maria Sanchez
Verdii le han dedicado sendas obras pianisticas.

Ha realizado grabaciones para Radio y Television
Espafiola, y AVRO de Holanda; recitales en Espafia,
Portugal, Francia, Holanda, Alemania, Suiza e Italia.
Como solista, ha actuado con la Orquesta de Camara
del Concertgebow de Amsterdam, Royal Philarmonic
de Londres; Orquesta Gulbenkian de Lishoa, Orquesta
Clasica de Oporto; Filarmonica de Bogota y Sinfonica
de Santo Domingo; Sinfonicas de Madrid, Galicia,
Bilbao y Euskadi; Orquesta Ciudad de Malaga; Sinfonica
de la RTV de Luxemburgo y Filarmonica del Festival
Schleswig-Holstein de Hamburgo.

En el campo de la musica de camara, ha actuado con
los cuartetos Takaks y Ortys; actualmente realiza, con
Manuel Guillén y Angel Luis Quintana, la integral de los
trios con piano de Beethoven, que sera grabada para el
Canal Clasico de Television Espariola.



Programa
Orquesta Sinfénica de RTVE: Teatro Monumental

Director
Grover Wilkins

Bohuslav Martinu Lidice (Memorial to Lidice H. 296)
(1890-1959)

Maurice Ravel Concierto para la mano izquierda
(1875-1937) en Re mayor

Lento-Andante-Allegro-Tempo |

Leonel Morales, piano

Aaron Copland Tercera Sinfonia
(1900-1990)
Molto moderato
Allegro molto
Andantino quasi allegretto
Molto deliberato (Fanfare)-Allegro
risoluto



Un Adagio funebre

Lidice fue una pequefia comunidad
minera de la Bohemia Central,
asentada en las proximidades de
Kladno, muy cerca de Praga. Fue,
porque hoy es sélo un
monumento, un museo y un
permanentemente cuidado jardin
atestado de rosas, que sirven para
recordar uno de los episodios mas
horrorosos de la Segunda Guerra
Mundial.

Tras la muerte, por heridas de
bomba, del segundo de a bordo de
las SS, Reinhard Heydrick, llamado
El Verdugo por los combatientes
de la resistencia checa, los
alemanes comenzaron una
operacion de castigo a gran escala
contra aquéllos. Asi, a los cinco
dias del asesinato de Heydrick, el
10 de junio de 1952, entraron en
el pueblo de Lidice apresando a
todos sus habitantes. Los mas de
150 hombres, fria y perfectamente
ordenados en filas, fueron
salvajemente fusilados; las mujeres
y los nifios fueron trasladados al
campo de concentracion de
Revensbriick, donde corrieron
diversa suerte: del nimero total
de mujeres, siete murieron al
intentar fugarse, unas cincuenta
fallecieron en el "centro" de
reclusién en circustancias nunca
esclarecidas y unas pocas
sencillamente "desaparecieron”. En
cuanto al casi centenar de nifios
que entraron por las puertas de
Revensbrick, y a excepcidn de
uno de ellos que fue asesinado al
intentar huir, fueron "reciclados":
tras ser analizados, y comprobada
su pureza racial, se les trasladé a
Alemania, donde fueron
adoptados y criados por familias
alemanas, con identidades falsas.
Memorial para Lidice es una obra
escrita en recuerdo de este
episodio.

Bohuslav Martinu, hijo de
zapatero y ocasionalmente
guardafuegos, era bohemio. Vivid
alli durante toda la Primera
Guerra Mundial, pero a principios
de la década de los 20 se trasladd
a Londres y después a Paris,
donde residié hasta 1940, afio en
el que, via Lisboa, se exila a los
EE.UU.: ese mismo afio llegan alli
también Darius Milhaud, Paul
Hindemith y Béla Bartok.

En 1943, en Darien, un pueblo de
Connecticut donde Martinu
pasaba sus vacaciones veraniegas,
nace este homenaje al masacrado
pueblo de Lidice. La obra es un
concentrado adagio para orquesta,
cuyo espiritu se aleja de los
"terribles” movimientos lentos de
las Sinfonias ndms. 6 y 7 de
Shostakovich (de los afios 1939 y
1941) o del discurso filoséfico de
Metamorfosis de Richard Strauss
(1945), por citar ejemplos de
adagios mas o menos bélicos
(explicita o implicitamente
bélicos). Martinu no se rasga las
vestiduras y, aunque el asunto
exhala tremendismo por todos los
costados, conserva su habitual
buen tono, entre un post-
impresionismo amable, un
neoclasicismo elegante y un
nacionalismo civilizado. Y es que a
Martinu, una vez mas y aunque la
ocasion quiza lo pidiera, le cuesta
mucho involucrarse con aspectos
"negros” de la existencia. Este
"Lidice", asi, supone mas un
recuerdo respetuoso que una
denuncia politica; un mesurado
canto a la vida que un grito : no en
vano al final de la pieza se
escuchan las notas del tema del
destino de la Quinta Sinfonia de
Beethoven. Algunos comentaristas
han querido interpretar esta
inclusién al menos tan
amablemente como la musica del
autor: tres sonidos breves y uno



largo corresponden en alfabeto
morse a la letra "v". V de victoria

Memorial para Lidice fue estrenada
por Arthur Rodzinskl y la
Orquesta Filarmoénica de Nueva
York el 28 de octubre de 1943,
con motivo del 25 aniversario de
la Independencia de
Checoslovaquia , el mismo dia
que Erich Leinsdorf hacia en
Cleveland lo propio con la
Segunda Sinfonia del autor checo.
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El penultimo suspiro

El Concierto para la mano izquierda
es la penultima obra salida de la
pluma de Maurice Ravel. Fue
escrita casi simultdneamente a su
otro concierto para el mismo
instrumento, una de las piezas de
relojeria mas perfectas de su
autor, el Concierto en Sol mayor. Se
trata, por consiguiente, de una
musica de estricta madurez, de la
que, no sé por qué razén, por
encima de ello casi siempre se
suele destacar su
circunstancialidad. Seguramente
por puro morbo: la pieza fue
escrita por encargo de Paul
Wittgenstein -hermano del no
menos famoso Ludwig, el filésofo
autor del "Tractus logico-
philosophicus"- que perdi6 su
brazo derecho durante la Primera
Guerra Mundial cuando combatia
en el frente ruso. Wittgenstein,
hombre de ferrea voluntad y
descomunal técnica (a juzgar por
lo que, a partir de su mutilacion,
tuvo que tocar con la mano
izquierda, uno puede hacer cabalas
acerca de lo que pudo llegar a
hacer con su mano "buena"), tras
ser hecho prisionero en Siberia y
repatriado posteriormente, se
aplicé a toda una suerte de
ejercicios con la mano que le
quedaba, para continuar la carrera
de pianista que habia comenzado
alld por 1913 con grandes éxitos
de critica y publico. Su maestro
Josef Labor, Richard Strauss,
Franz Schmidt, Sergel Prokofievy
Benjamin Britten, entre otros,
escribieron musica para él.
Ademas de Ravel.

Hacia 1930 el compositor francés
habia perdido muchas facultades
como pianista, con lo que tuvo
que trabajar duro para poder
realizar una gira por los EE.UU,
durante la cual habria de tocary
dirigir, amén de mostrar su
musica. A este hecho hay que

atribuir el que Ravel se decidiera a
componer otra vez para el
teclado, y asi naci6é el mencionado
Concierto en Sol, practicamente a la
par que recibia el encargo de
escribir el otro. Traigo a colacion
el asunto porque para entender el
valor expresivo y sentimental del
Concierto para la mano izquierda;
para comprender el esfuerzo
emocional que pudo suponer a
Ravel escribir esta
concentradisima pieza, lo mejor es
escuchar su compafiera: resulta
sorprendente e inaudito que tras
una musica de la pulcritud y
verdad musical pura del Concierto
en Sol, Ravel pudiera estallar en
semejante grito contra la guerra 'y
sus protagonistas. Mucho hubo de
impresionarle el pianista para el
que estaba pensando su obra, lo
que por otro lado no es dificil de
entender en una sensibilidad
siempre tan a flor de piel como la
del autor de Bolero. Algunos
estudiosos de Ravel apuntan que
involucré tanto sus emociones en
este trabajo porque intuia su
muerte. Sea como fuere, la obra
quedd entregada a Paul
Wittgenstein poco después de
finalizar el Concierto en Sol, y antes
de que Marguerite Long, la pianista
destinataria de éste ultimo,
pudiera hacer la primera lectura
del mismo.

Pero hubo sus mas y sus menos
entre autor e intérprete: éste
reproché al compositor la
extrema dificultad técnica de la
parte pianistica, realizando algunos
arreglos que Ravel, como es
l6gico, no aceptd. Desde
entonces, y a pesar de haber
circulado un arreglo para las dos
manos, que también prohibid
Ravel a pesar de haber sido hecho
por una autoridad pianistica como
Alfred Cortot, la pieza sélo se
toca en su version original, lo que
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desde luego causa no pocos
problemas a los planistas que lo
intentan.

Por encima de la adherencia
anecdodtica que irremisiblemente
adorna esta obra, quiero significar
que, como ha expresado
recientemente Roger Nichols con
la maxima agudeza, el Concierto
para la mano izquierda de Ravel,
como La Valse o el mismo Bolero,
son musicas que se refieren a la
muerte, a las obsesiones mas
ocultas y a la vez mas repetidas en
el ser humano. No debemos de
realizar de esta obra maestra
absoluta una lectura basada sélo
en la circustancia de la guerra; hay
en ella una reflexion mas
personalizada, hecha en el mas
puro -depurado al maximo, diria-
lenguaje raveliano de siempre,
aunque aqui el esfuerzo fisico sea
mayor que el requerido
cominmente en el resto de su
Obra. Tan grande fue ese esfuerzo
que, tras escribirla de un solo
trazo, so6lo le quedaron fuerzas
para echar una mirada atras y
componer Don Quijchotte a
Dulcinée, un auténtico ultimo
suspiro.

Paul Wittgenstein tocd la obra por
primera vez en Viena el 27 de
noviembre de 1931.
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La gran obra de un hombre comuin

La Il Guerra Mundial produjo un
interesante camino de jda y vuelta
musical entre el viejo y el nuevo
continente. La lista de compositores
europeos huidos a los EE.UU fue
Interminable: a los nombrados
anteriormente se tendrian que
afiadir Arnol Schoenberg, Kurt
Weill, Ernst Krenek, Stefan Wolpe,
Igor Stravisnky y Hans Eisler. En
América encontraron los medios
necesarios para escribir lo que en
Europa se les prohibia de manera
implicita. Y si siempre se habla del
influjo que muchos de éstos
recibieron de los compositores
americanos (o mejor, del jazz y el
"rag" americanos), no es menos
cierto que la influencia contraria
produjo interesantisimos resultados.
Por ejemplo, una obra tan relevante
(tanto como desconocida) como la
Tercera Sinfonia de Aaron Copland
no parece que estuviera
especificamente pensada con mente
bélica, y sin embargo las Influencias
de la mejor "musica de guerra" de
los grandes autores europeos es
manifiesta; eso es algo que se
percibe, que se siente en la escucha
de la obra. Como es légico, entre
otras influencias, incluidas las
autdctonas, mas conservadoras: no
se olvide que, por poner un ejemplo
vistoso, una musica como
lonizacién, de Edgard Varése, esta
también escrita en América, y en

i 19311, y ni Copland ni otros
ilustres paisanos quieren (o pueden)
mirar en esa direccion. La Tercera
Sinfonia de Copland es seguramente
su obra sinfénica mejor y mas
acabada (desde luego la mas
interesante de sus tres sinfonias -o
cuatro, si contamos el
desdoblamiento a que someti6 la
primera, al prescindir del érgano
solista), y sin embargo no nos llega
a conmover como, pongamos por
caso, sus ballets Billy el Nifio, Rodeo y
Primavera Apalache. Y en esto nos

recuerda a su amigo, mentor y sin
duda mejor traductor, Leonard
Bernstein, que, como Copland, se
"movid" mejor en el terreno del
musical o la musica cinematografica
que en el mucho mas arduo y
trabajoso de la abstraccion sinfénica.

"A mi juicio, la musica dificil no es
necesariamente mejor ni mas
perfecta que la que ha nacido
sencilla". Son palabras de Copland:
toda una declaracion de principios
que le exime de cualquier critica
severa. Copland fue un compositor
populista y utilitario -en expresion
de Juan Carlos Paz-, que en esta
sinfonia se traza objetivos mas
ambiciosos pero sin perder su
rumbo de compositor "realista". Asi,
sobre la nada desdefiable carga
abstracta de buena parte de la obra
(punto culminante, el movimiento
lento), Copland no se priva de
recordarnos que los mensajes
"politicos" deben de ser claros y
comprensibles: al final aparece el
tema principal de su afios antes
celebrada Fanfare for the Common
Man, una musica dedicada al autor
de teatro social Harold Clurman,
que sin ser el mas grande prodigio
salido de su pluma da fe de su, aun
algo inocente en la forma de
mostrarlo, sincero compromiso.

Tras su Sinfonia con 6rgano de 1924
(un ejercicio estudiantil que tres
afos mas tarde reescrlbié
omitiendo el instrumento), y la Short
Symphony de 1932, obra
paradigmatica de su periodo
constructivista, compone esta
Terceray ultima. La obra fue
encargada por Serge Koussevitzky y
Copland estuvo trabajando en ella
desde 1944 hasta poco antes de su
estreno, dos afios después, que
corrié a cargo de director ruso y la
Orquesta Sinfonica de Boston.

Pedro Gonzdilez Mira
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Grover Wilkins
Director

Grover Wilkins es Director Artistico de la
Orquesta de Nueva Espafia, en Dallas,
Texas, y Director Artistico de la Orquesta
y Coro Americanos de Paris. Fundé la
Orquesta de Nueva Espafia, orquesta de
instrumentos de época, en 1989 como
plataforma para la recuperacion de
importantes obras de rico repertorio de la
Corte de Esparia del siglo XVIII que salieron
a la luz de los archivos del Palacio Real y de
las catedrales espariolas. Como resultado de
sus frecuentes conciertos, la Orquestay
Wilkins son sin duda los proveedores de
musica espafiola dieciochesca -orquestal y
coral- mas activos del mundo.

Es director musical de L'Orchestre et
Choeur Américains de Paris que esta
especializada en musica americana del siglo
XX que ahora cumple con éxito su décima
temporada de conciertos en Francia. La
Orquesta interpreta de manera regular
obras de prestigiosos compositores
americanos como Aaron Copland, Leonard
Bernstein, Steve Reich y Samuel Barber,
presentando muchas de ellas como primicia
en Francia. Obtuvo un éxito especial con
sus conciertos de Porgy a n d Bess, la 6pera
americana de George Gershwin, y su papel
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fue muy importante en Paris en la reciente
celebracién del 50 aniversario del
Desembarco de Normandia.

Grover Wilkins ha recibido en varias
ocasiones el premio ASCAP a la
Interpretacion de Nueva Musica. Es también
director de 6pera, ballet, coro y numerosas
comedias musicales en los Estados Unidos y
en Europa.

Licenciado por la Universidad de Michigan,
gand durante sus estudios diversos
concursos como director de orquesta en el
Salzburg Mozarteum y ei Aspen School de
Colorado. Ha realizado cuatro grandes giras
europeas como director de varias
agrupaciones de la Universidad de
Pittsburgh.

Grover Wilkins tuvo su primera actuacién
con la Orquesta Sinfénica de RTVE, en la
celebracion del 30 aniversario de ésta, en
diciembre de 1995 en el Auditorio Nacional
de Madrid. En este concierto se estrenaron
en Espafa obras del repertorio recuperado
del siglo XVIII de la Orquesta de Nueva
Espafa, que él ha editado. Se ha realizado
un compact disc de la Serie RTVE de este.



Leonel Morales
Piano

Leonel Morales naci6 en Cuba, Estd nacionalizado espafiol y
reside en Espafia desde 1991. Ha realizado giras de recitales y
como solista con las més importantes orquestas de Espafia,
Austria, Francia, Bélgica, Italia, Alemania, Irlanda, Portugal,
China, Corea, Australia, Venezuela, Sud-Africa, bajo las
batutas de Miguel Angel Gémez Martinez Antoni Ros Marbd,
Manuel Galduf, Miguel Grava, Francisco de Galvez, Leo
Brouwer, Kamen Goleminov, Jacque Mercier, Philippe
BenderyG. Pehlivanian,

En 1988 Leonel Morales finalizd sus estudios universitarios
graduandose como el alumno mis destacado de su
promocion, por lo que fue invitado personalmente por Leo
Brouwer para participar como solista en una gira por las
principales ciudades cubanas.

Ha sido ganador del Premio Internacional Sommerakademie
Mozarteum de Salzburgo al Mejor Solista del Afio 19%4,
siendo invitado en el Festival de Verano de dicha ciudad,
obteniendo excelente criticas de la prensa. También ofrecio
clases magistrales en los cursos de verano del Mozarteum a
pianistas de todo el mundo. Actualmente imparte un curso
en Madrid, analizando e interpretando las 32 Sonotos de
Beethoven. El éxito ha sido tal, que serd impartido en varios
conservatorios de la geografia espaiola.

En febrero de 1998, fue invitado como solista con gran éxito
en gira con la Orquesta Nacional de Espafia, interpretando el
Conderto n.'3 de Rachmaninoff, confirmandose "la técnica,
expresividad, belleza sonora... de Leonel Morales, palabras
de criticas inmejorables de este artista de gran linea, un
nombre a tener entre los que seran més representativos del
siglo que llama a la puerta”. Seglin el periddico El Pais, es
“serio, conocedor al dedillo de la partitura, concentrado,
recursos sobrados", y segin el ABC "su éxito fue justisimo y

literalmente extraordinario por las muttiples salidas entre
clamores". Meses anteriores triunfd ante el plblico aleman
en una gira de recitales por Alemania organizada por Kawai
Pianos, Actuara con la Orquesta de Hamburgo, Cannes,
Palma de Mallorca, Valencia, con la Sinfonica de Asturias, y la
Sinfdnica de Galicia.

El compact disc en el que interpreta el Condierto Breve de
Xavier Montsalvatge con la Orquesta Sinfénica de Madrid ha
sido galardonado con el Premio a los Mejores Clasicos del
Afio 19% de la Revista Ritmo. En este mismo afio obtuvo el
Premio "Clifford Herzer" del Concurso Internacional de
Piano William Kapell en Washington. E! afio anterior habia
conseguido el Primer Premio del V Concurso Internacional
de Piano Fundacion Jacinto e Inocencio Guerreroy el
Segundo Premio en el X Concurso Internacional de Piano
Ciudad de Oporto y el Premio Rosa Sabater. Otros premios
obtenidos han sido del Concurso Internacional de Jaén,
Epinal de Francia, Teresa Carrefio de Venezuela, Ciudad de
Manresa, Vianna de Mota de Portugal, del Uneac de Cuba,
Concurso Interacional de Piano de Aosta, Italia, el
Concurso Internacional de Sidney, Australia y el Gran Premio
al Mejor Solista de Corea.

Imparte clases magistrales en Espaia y en el extranjero y ha
sido nombrado Presidente del Concurso Internacional de
Piano Antdn Garcia Abril para jovenes pianistas. Garcia Abril
le ha dedicado Preludio N." 1 de Mirambel, que proximamente
grabara en compact disc.

Ha realizado grabaciones para Radio Nacional de Espafia,
Television Espariola, Radio Portuguesa, Radio Sudafricana,
obteniendo siempre grandes éxitos de critica y piblico.
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Orquesta Sinfénica de RTVE

Mariana Todorova * * *
Miguel Borrego * * *
Francisco Comesafa * *
Luis Navidad **
M.a Luisa Martinez
David Mata
Antonio Cardenas
Luis Carlos Jouve
Rocio Lebén

Enrique Orellana
Michael Pearson
M. Carmen Pulido
Pilar Ocana

Emilio Robles
Vicente Cueva
Alejandro Saiz
Assumpta Pons
Motoko Toba
Vicente Cueva
Jorge Piedra

Robin Banerjee
Monica Fuentefria

Eduardo Sanchez *
Juan Luis Jorda *
Pedro Rosas

Isabel Gayoso

Luis T. Estevarena
M.2 Carmen Tricas
Socorro Martin
Stefania Pipa

Luis Artigues
Levon Melikian
Yolanda Villamor
Miguel Angel Cuesta
Angel Ruiz

Emilio Maravella
Ada Santana

Pablo Ceballos *
Jensen Horn-Sin Lam *
Maria Teresa Gémez
José M.a Navidad
Luis Llacer

Chang Chun Ma
Elizabeth Gex
Grazyna M.2 Sonnak
Ana Borrego

Marta Jarefo

Agustin Clemente
Elisabeth Estrada
Sergio Sola

Paloma Casado
Francisco Sarmiento
Beatriz Andradas

Suzanna Stefanovic *
Angel Garcia *
Pilar Serrano
Luis J. Ruiz
Claude Druelle
M.2 Luisa Parrilla
Manuel Raga

M.2 Angeles Novo
Arantza Lopez
José Gonzalez
M.1José Vivo

Miguel Franco *

Manuel Herrero *
Enrique Parra

German Mufioz

Luis M. Bregel

Karen Martirossian
Roberto Terrén
Joaquin Alda

Juan Manuel Hernandez

ok x %

Concertinos Ayudas de Concertino

16 /)

*

Solistas



Flautas

M.2 Antonia Rodriguez *
Vicente Cintero *

José Montafés (Flautin) *
Eva Alvarez

Miguel Adria

Oboes

Antonio Faus *

Salvador Barbera *

Ramén Varén

Carlos Alonso (Corno inglés) *

Clarinetes

Ramoén Barona *

Miguel V. Espejo *

José Vadillo

Gustavo Duarte (Clarinete bajo) *
Manuel Civera (Requinto)

Fagotes

Juan A. Enguidanos *
Dominique Deguines *
Miguel Barona

Vicente Alario (Contrafagot)

Trompas

Luis Morat6 *
Vicent Puertos *
Salvador Seguer
Jesus Troya
Enrique Asensi
Miguel Guerra
José Miguel Asensi

Coordinador/Inspector  Archivo
Jesls M." Corral
Secretaria

Antonieta Barrenechea

Manuel Robles

G 1

Trompetas

Enrique Rioja *
Benjamin Moreno *
Ricardo Gasent
German Asensi

Trombones
Baltasar Perell6 *

José Alvaro Martinez *
Stephane Loyer (Trombén bajo)

Tuba

Mario Torrijo *

Arpas

Alma Grafa *
Eugenia Moreno

Agustin Serrano *

Celesta

Jorge Otero

Timbales

Ismael Castello *
Javier Benet *

Percusion

Juan P. Ropero *
Enrique Llopis
Rafael Mas

Ayudantes
Miguel Angel Garcia
Fernando Doncel
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Préximas actividades del Ciclo

La Paz y la Guerra
en el Arte y la Musica del Siglo XX

CONFERENCIAS

Lugar: Fundacion Juan March
Salén de Actos - Castelld, 77. Madrid

ueves, 22 de Abril 1999, 19:30 horas
Priez pour paix
Conferenciante: Santiago Martin Bermidez

Martes, 27 de Abril 1999, 19:30 horas
Europa después de la lluvia (1939-1945)
Conferenciante: Guillermo Solana

Jueves, 29 de Abril 1999, 19:30 horas

De Corea a Vietnam (19S0-1975)
Conferenciante: Guillermo Solana

MUSICA DE CAMARA
28 de Abril 1999, 19:30 horas Fundacién Juan March

José Luis Temes, Director
En colaboracién con L.I.LE.M. del C.D.M.C.
Modus Novus

George Crumb: Black Angels

Miguel Franco: Cuatro momentos elegiacos de posguerra
(texto de Jorge Manrique) (Estreno absoluto)

Jorge Lujua, bajo

German Asensi, trompeta

Cristébal Halffter: Planto por las victimas de la violencia

CONCIERTO SINFONICO

30 de Abril 1999, 20:00 horas Teatro Monumental

Alexander Rahbari, Director

Orquesta Sinfonica de RTVE

Arnold Schoenberg: Un superviviente de Varsovia para narrador, coro
y orquesta

Cornelius Hauptmann, baritono

Coro de RTVE

Pancho Vladiguerov: Concierto n.” 3 para piano y orquesta
Mariana Gurkova, piano

Dmitri Shostakovich: Sinfonia n.” 7
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Proximos Conciertos
Extraordinarios

Jueves, 27 de Mayo 1999, 20:00 horas
Viernes, 28 de Mayo 1999, 20:00 horas

Peter Guth, Director
Orquesta Sinfénicay Coro de RTVE

Johann Strauss: El baron gitano
Izabeia Labuda, Marcela Cerno,
Rohangiz Yachmi, Salvador Carbo,
Georg Lehner, Ottoniel Gonzaga,
Rudolf Wasserlof
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Orquesta RadioTelevision
Sinfénica Espafiola
y Coro

Fundacion Juan March

La Paz y la Guerra
en el Arte y la Musica
del Siglo XX
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28 de Abril, 1999 30 de Abril, 1999
19:30 horas 20:00 horas
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Programa

Mdusica de Camara: Fundacién Juan March (Entrada Libre)

Modus Novus
José Luis Temes, director
En colaboracién con L.I.LE.M. del C.D.M.C.

George Crumb Black Angels, thirteen Images
(1929 from the Dark Land, para cuarteto

I. La partida
1. Threnody I: La noche de los insectos
eléctricos
2. Sonidos de huesos y flautas
3. Campanas perdidas
4. Diablo-musica
5. Danza macabra
Il. La ausencia
6. Pavana Lachrymae
7. Threnody lI: jAngeles negros!
8. Sarabanda de la muerte oscura
9. Campanas perdidas (Eco)
Ill. El regreso
10. Dios-musica
11. Voces antiguas
12. Voces antiguas (Eco)
13. Threnody lll: La noche de los insectos
eléctricos

- Sarabanda de la muerte oscura (Eco)

Miguel Franco Cuatro momentos elegiacos de
(1962 posguerra, Op. 40, para bajo, trompeta
y orquesta* (Texto de Jorge Manrique)
I. De tristezas y dolores. Molto adagio
Il. De los bienes tan desierta. Ancora molto
adagio
lll. De placeres y dulzores despojada.
Poco meno adagio
IV. jOh, mundo!, pues que nos matas.
Largamente
Andantino-Vivace

Jorge Lujua, bajo
German Asensi, trompeta

*(Estreno absoluto)



Cristébal Halffter Planto por las victimas de la violencia,
(1930) para conjunto instrumental y dispositivo
electroactistico

Modus Novus

Emilio Robles, Angel Ruiz, violines
Jensen Horn-Sin Lam, viola

Suzana Stefanovic, violonchelo
Roberto Terrdn, contrabajo

Vicente Cintero, Miguel Adriday
Ana Constancio, flautas

Salvador Barbera, Carlos Alonso y
Ramén Varén, Oboes

Gustavo Duarte, Ramén Baronay
Miguel V. Espejo, Clarinetes

Miguel Barona, Fagot

German Asensi, Trompeta

Juan Carlos Garvayo, Piano

Rafael Mas, Enrique Llopis, Javier Benet
y Margarita Prieto, Percusion

Jorge Lujua, Bajo

Los instrumentos de cuerda YAMAHA, la serie Silent, han sido cedidos por
Mundimusica, S.L-Garijo.



George Crumb
Black Angels

George Crumb (Charleston,
Virginia Occidental, 24-10-1929)
es uno de los mas importantes e
interesantes compositores
estadounidenses de las ultimas
décadas. Hijo de padres musicos,
cursé estudios de piano y de
composicién, al mismo tiempo que
aprendia idiomas, especialmente
espariol, y literatura. Estudié una
breve temporada en Berlin con
Boris Blacher y mas adelante en la
Universidad de Michigan con Ross
Lee Finney, a quien él reconoce
como su principal profesor de
composicion. Posteriormente
prosiguié su formacién en la
Universidad de Colorado y
después en la de Pensilvania.
Recibié becas y premios de la
Fundacion Koussevitzky (1966), la
Fundaciéon Guggenheim (1967), la
Academia Americana de las Artes
y las Letras (1967) y de otras
instituciones. Gano, entre otros
premios, el Pulitzer de 1968 por
Echoes ofTime and the River. Fue
profesor de piano y composicion
en la Universidad de Colorado de
1959 a 1964 y desde 1965
responsable de la clase de
composicién de la Universidad de
Pensilvania.

Primeras influencias notables en la
musica de Crumb fueron las obras
de Schénberg y Webern. También
la musica aleatoria esta presente
en alguna de sus composiciones.
Fue decisivo el descubrimiento del
teatro y la poesia de Garcia Lorca,
que motivo buena parte de su
produccién posterior,
contribuyendo ademas a definir su
estilo:  Night Music | (1963),
Madrigales  (1965), Night of the four
Moons (1969), Songs, Drones and
Refrains of Death (1968), Ancient
Voices of Children (1970) entre
otras. La influencia de la poesia de
Lorca se dio no sé6lo en su musica
vocal sino también en la

instrumental sobre todo en las dos
series de Echoes (1966 y 1967).

Black Angels, Thirteen Images from
the Dark Land (Angeles negros,
Trece imagenes de la tierra
oscura), para cuarteto de cuerda
eléctrico (amplificado), es una
obra terminada de componer el
13 de marzo de 1970. Esta
inspirada por la Guerra de
Vietnam (en la partitura figura la
inscripcion in tempore belli), si
bien no trata directamente de ella
ni siquiera de la guerra en si
misma, aunque si pueda ser
considerada una obra anti-guerra.
En palabras de Crumb, "estd
concebida como una especie de
parabola sobre nuestro
problematico mundo
contemporaneo”. La parabola se
cuenta desde el punto de vista de
"una travesia del alma, cuyas
etapas son La partida (caida de
gracia), La ausencia
(aniquilamiento espiritual) y El
retorno (redencion)". Ello esta
sustentado por la "polaridad
esencial Dios versus el Diablo", lo
cual da lugar a buen nimero de
alusiones musicales y extra
musicales. Entre las primeras, el
"diabolus in musica" (el famoso
tritono prohibido en la Edad
Media por la dureza de su
entonacion), el Trillo di diavolo de
Tartini y la secuencia del Dies irae.
Y, por otro lado, las relaciones
numeroldgicas: los nimeros 7y 13
juegan un gran papel en la
determinacion de intervalos,
ritmos y proporciones formales
(no es casual que la obra se
terminara en una fecha 13 de
marzo). El aspecto mas llamativo
de la obra es el de los logros
timbricos, desde la amplificacién
de los instrumentos del cuarteto,
hasta la utilizaciéon de
instrumentos adicionales, algunos
bastante inusuales (maracas, tam-



tam, vasos de cristal...), pasando
por el uso de la voz ya sea
contando en varios idiomas,
cuchicheando, con chasquidos de
lengua, etc., y por la técnica poco
convencional que con frecuencia
han de emplear los intérpretes en
sus instrumentos de cuerda (frotar
el arco por detras de la mano
izquierda, glissandi sul punticello,
punteo de las cuerdas con un
plectro...). No falta una tenebrosa
cita de La muerte y la doncella de
Schubert. En definitiva, una obra
de grandes atractivos y misterioso
clima que, si ya con la sola lectura
de sus titulos y subtitulos atrae,
cuando se la escucha causa
sensacion.

Crumb llegaria en obras
posteriores a incluir mas
elementos en su musica, como la
utilizacion de mascaras por parte
de los intérpretes o el afadido de
interludios danzados.



Miguel Franco

Cuatro momentos elegiacos de posguerra, Op. 40

El pasado 23 de enero de 1999
tuvimos la ocasién de asistir al
estreno absoluto de una de las
ultimas obras de Miguel Franco:
Poemas de amor y de olvido, Op. 57,
para mezzosoprano y ocho
instrumentos. Fue en la Real
Academia de Bellas Artes de San
Fernando, dentro del Il Ciclo de
Musica de Cdmara de la Orquesta
Sinfénica y Coro de RTVE.
Pudimos entonces corroborar la
muy positiva impresiéon que ya nos
habian producido obras como Aria
para trompeta y Odrgano, Introduccion
y pasodoble para contrabajo y
orquesta, Op. 823, y Entretanto, para
oboe solo, Op. 34 (Nueve
preludios), escuchadas en
ediciones anteriores del mismo
ciclo. En el caso de Poemas de
amor y de olvido se manifestaba
especialmente la exquisita
sensibilidad poética del
compositor, cualidad que se
transmitié plenamente a la
audiencia. En el concierto de hoy
se estrena otra obra de
inspiracion poética que, sin duda,
puede producir la misma emocién.

Miguel Franco, en la actualidad
solista de contrabajo de la
Orquesta Sinfénica de RTVE, nacié
en Murcia en 1962. Estudi6 en el
Conservatorio de su ciudad natal a
la vez que formé parte como
contrabajista de la recién creada
Orquesta de Jévenes de la Regién
de Murcia y de laJoven Orquesta
Nacional de Espafia. Durante los
afios 1985y 1986 residié en
Barcelona donde alterné su
trabajo en la Orquesta del Gran
Teatre del Liceo con estudios
superiores en el Conservatorio
Municipal. En este Gltimo afio gané
el Segundo Premio de
Composicion de Joventuts
Musicals de Barcelona y conocié al
compositor Joan Guinjoan, quien
le orientd y aconsejé en materia

de creacion musical.
Posteriormente, mediante una
beca del British Council, se
establecid en Inglaterra, donde se
perfeccion6 en el Royal Northern
College of Music a la vez que
trabajaba en la Hallé Orchestra de
Manchester. Tras su graduacion,
regresé a Espafia en 1988.

Ha compuesto mdsica tanto
sinfonica y de camara como para
el teatro y el cine También ha
escrito y publicado musica con
fines pedagdgicos basada en el
folklore espafiol. Sus obras han
comenzado a ser editadas por
Real Musical, Opera Tres y
Mundimusica y, por otra parte, se
han podido escuchar en buen
nimero de festivales y temporadas
de conciertos.

Cuatro  Momentos  Elegiacos de
Posguerra, Op. 40, para bajo,
trompeta y orquesta, obra que se
estrena en el presente concierto,
fue acabada de componerel 11 de
febrero de 1999 en Madrid, como
consta al final de la partitura
manuscrita. Esta instrumentada,
ademas de para bajo y trompeta
solistas, para flauta, oboe,
clarinete, fagot, piano, dos
percusionistas (tam-tam, plato
suspendido, platos, triangulo,
vibrafono, lira, caja y tom-tom
grande), violin I, violin Il, viola,
violonchelo y contrabajo. Tiene
una versidon gemela para bajo,
trompeta y 6érgano. De Jorge
Manrique , el célebre autor de las
Coplas a la muerte de su padre,
Miguel Franco elige la
estremecedora poesia jOh,
Mundo!, pues que nos matas... que
le inspira una triste y sensible
obra, dividida en cuatro partes,
cada una de ellas intitulada con un
verso de la poesia, aunque es sélo
en la dltima cuando el bajo la canta
integramente, siendo las



anteriores instrumentales. Estas
son las reflexiones del propio
compositor:

"Para el que nunca la ha vivido, la
guerra ya no es un misterio.
Resulta ser algo cotidiano,
desayuno, comida y cena, que nos
sirven desde los medios
puntualmente en nuestros calidos
hogares. De las atrocidades que el
hombre practica sobre sus
semejantes vamos fabricando una
memoria visual tan prédiga en
detalles que ni siquiera asusta: la
muerte en primer plano se nos
sube por encima de la mesa, llega
hasta la ensalada y la tragamos con
el café. Del postre, mejor no
hablamos."

"Para el que nunca la ha vivido, la
tragedia de la guerra se ofrece
poética y expansiva, porque llega
derecho al alma, o tan sélo al
pensamiento, eso da igual.
Lagrimas huecas que apenas cuajan
y que se pierden entre los restos
sobre al mantel. No van mas alla.
Al artista le duele de igual manera.
Pero quiere plasmar su afeccion
en algo concreto, para despojarse
asi de la responsabilidad de ser
humano, o no, quién sabe."

"El que nunca la ha vivido busca en
los clasicos y entiende. Oh,
Mundo, pues que nos matas,
comienza Manrique (1440-1479)
su ultimo suspiro en verso. Al
servicio de su sefior, el caballero
castellano, Don Jorge, feliz
conjuncién de armas vy letras, es
victima de la guerra, pues muere

pronto, con la espada en la manoy

el verso quebrado. Oh, Mundo,

pues que nos matas es la poesia de

todos los hombres que veo a
diario morir de cerca en la
pantalla, otras victimas de la
guerra cuyos gritos insistentes
circulan sin mayor eco por toda la

Tierra, y se pierden. Y la musica
habla de tristezas y dolores sin
razén padecidos, de los bienes tan
desiertas las vidas, de placeres y
dulzores despojada la existencia
misera."

"El que nunca la ha vivido, de la
mano del clasico ha escrito estos
"Cuatro Momentos Elegiacos" con
el pensamiento puesto en las
secuelas de la guerra, de
cualquiera, qué mas da, sin mas
desarrollo que la libre inspiracion
produce al que le duele tanto el
dolor de los jnocentes, que somos
todos. Agradezco sinceramente el
encargo de esta obra al conjunto
Modus Novus, confiandoles el
estreno junto al buen hacer del
maestro José Luis Temes, dentro
del ciclo "La guerray la paz en el
Arte y Musico del S. XX", que
organizan conjuntamente RTVE y
la Fundacién March."
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Una pagina de Cuatro momentos elegiacos de posguerra, Op. 40
de Miguel Franco



Cristobal Halffter

Planto por las victimas de la violencia

Como es sabido, nuestro
admirado Cristébal Halffter
(Madrid, 24-3-1930) se encuentra
en los ultimos meses embarcado
en la composicidon de su 6pera
Don Quijote, la cual esta en
visperas de su finalizacién. Su
primera parte, La del alba seria, ya
fue dada a conocer en la Expo 98
de Lisboa el 31 de mayo de 1998
bajo la direccién de Pedro
Halffter. El interés del compositor
en esta gran obra universal lo es
ciertamente por su valor literario,
pero seguramente lo es mucho
mas por la calidad humana del
personaje, por lo que éste
representa. Y esta disposicion no
es ajena a la que ya sentia cuando
compuso Planto por las victimas de
la violencia en 1971. En realidad,
Halffter siempre fue sensible a
todo aquello que se acercara a la
esencia del hombre, pero es a
partir de Ves, speak out, para
solistas vocales, dos coros, dos
orquestas y dos directores (1968),
obra encargo de la ONU para la
conmemoracion del vigésimo
aniversario de la Declaracién
Universal de los Derechos
Humanos, cuando ello se refleja
explicitamente en sus obras. Su
preocupacién por los aspectos
politicos o sociales, su sentido
humanista y humanitario, le han
llevado a expresar publicamente
sus sentimientos de solidaridad
con las victimas de situaciones
violentas y su afan de justicia de la
manera que él sabe y puede: con
su mdsica. Incluso cuando utiliza
medios que en principio pueden
despersonalizar al individuo, como
es la electrdnica, él los emplea con
un sentido humanista. "Hay que
humanizar las maquinas", es una
frase que se le puede oir
frecuentemente. Otras obras
siguieron a partir de entonces con
este cariz, como Requiem por la

libertad imaginada (1971) que nacié
poco después de Planto por las
victimas de la violencia.

Planto por las victimas de la violencia
es una obra que se comenz6 a
componer en 1970 y se termind,
como consta al final de la
partitura, el 17 de febrero de
1971. Fue un encargo realizado
por Heinrich Strobel para el
Festival de Donaueschingen de
1971. El nombre de Planto lo
emplea Halffter en el sentido que
tenia el planctus medieval, esto es,
el poema cantado que expresa una
lamentacién y que estaba escrito
tanto en latin como en lengua
vernacula y era parecido por su
forma a las secuencias liturgicas,
aungue se supone que en sus
comienzos era un género profano.
Las circunstancias que motivan y
circundan la obra tienen que ver
con el clima de violencia que se
respiraba en aquel momento en
Espafia, con la actividad terrorista
y el consecuente célebre Proceso
de Burgos, consejo de guerra éste
llevado a cabo contra dirigentes de
ETA que muchos ain recordamos
y que ocasioné una protesta
generalizada dentro y fuera de
Espafia contra el régimen de
Franco. Por otra parte, el
contraste que suponia la alegria
del matrimonio Halffter por el
nacimiento de un hijo en enero de
1971, Pedro Halffter Caro, quien
ahora realiza ya una excelente
carrera como director de
orquesta. Asi lo describia el
compositor: "En aquel momento,
en el tiempo que yo habia
reservado para empezar a escribir
esta obra, el entorno que rodea a
mi casa madrilefa es el siguiente:
por motivos de un aciago proceso
se enfrentan en mi pais la violencia
subversiva con la violencia
institucionalizada; la persona que
me hacia el encargo para escribir



esta obra y con la que me unia una
verdadera amistad habia muerto;
dentro de la intimidad de mi casa,
la ilusionada espera para los dias
de Navidad del nacimiento de un
nuevo hijo. Esta es la pequefia
anécdota que rodea la creacién de
la obra que aqui hoy se estrenay
que dedico a la memoria de H.
Strobel, anécdota que en este caso
supera a la habitual por el inmenso
contraste de elementos que la
integran. En aquellos dias mi forma
de ser hombre sentia la tremenda
e imperiosa necesidad de
manifestarse en contra de la
violencia de todo tipo a la que
estdbamos asistiendo, por lo tanto
mi Planto es un enfrentamiento
desde el punto de vista del
compositor, el Unico que me es
factible como hombre, a aquellos
que de una manera u otra
practican la violencia y al mismo
tiempo un llorar con aquellos que
de alguna manera la hemos
padecido”.

Planto por las victimas de la
violencia estd integrado por seis
elementos formales que se
yuxtaponen sin solucién de
continuidad, con materiales
distintos y contrastantes. En su
concepcién original, tiene en la
electrénica un factor fundamental,
sobre todo a través del Hallaphon,
instrumento elaborado por el
técnico Hans Peter Haller en los
laboratorios Lawo, que ofrece al
compositor gran cantidad de
posibilidades de transformaciones
timbricas y dindmicas y en el
cambio fisico de la fuente sonora
en tiempo real. La obra esta
instrumentada para un conjunto
integrado por dos flautas, flauta en
sol, dos oboes, corno inglés, dos
clarinetes, clarinete bajo, cuatro
percusionistas (vibrafonos,
crotalos, glockenspiel, triangulo,
bongos, platos, xilé6fonos, gongs,

tam tam, gran caja, marimbéfono,
tom-tom, marimbas...), piano,
violin 1, violin Il, viola 'y
violonchelo. El compositor pide en
la versidn original una posicion
ideal para la interpretacién de la
obra: en un espacio mas o menos
cuadrangular, los instrumentos de
cuerda se situarian al fondo a la
izquierda, el piano al fondo centro,
la madera al fondo derechay
cuatro grupos de percusion, dos
atrds y dos a los lados. Cada uno
de estos grupos tendria su
micréfono correspondiente. Y
ocho altavoces, cuatro de ellos en
las esquinas, aunque los del fondo
por adelante de los instrumentos,
y otros cuatro en linea central
perpendicular, enfrentados de dos
en dos. El director se colocaria
delante de los instrumentos. La
musica ejecutada en vivo es
transformada en tiempo real.
Todo ello es tremendamente
complejo, por lo que José Luis
Temes, director del concierto de
hoy, ofrecerd una segunda version,
con el visto bueno del compositor,
en la cual ciertas partes de la obra
estan pregrabadas y transformadas
en laboratorio, el resultado de lo
cual es reproducido en
cuadrafonia simultaneamente a la
interpretacion de las partes en
vivo.

Miguel Bustamante



iOH, MUNDO! PUES QUE NOS MATAS
DE JORGE MANRIQUE

iOh, Mundo!, pues que nos matas,
fuera la vida que diste
toda vida;
mas segun aca nos tratas,
lo mejor y menos triste
es la partida
de tu vida, tan cubierta
de tristezas y dolores,
despoblada;
de los bienes tan desierta,
de placeres y dulzores
despojada.

Es tu comienzo lloroso,
tu salida siempre amarga
y hunca buena;
lo de en medio, trabajoso,
y a quien das vida mas larga
le das pena.

Asi los bienes, muriendo
y con sudor se procuran
y los das;
los males vienen corriendo;
después de venidos, duran
mucho mas.



José Luis Temes
Director

Nace en Madrid en 1956. Estudié
principalmente con los
profesores Labarra, Sopefa,
Llacer y Martin Porras. Titulado
por el Conservatorio de su
ciudad natal, dirigié entre 1976 y
1980 el Grupo de Percusiéon de
Madrid. Desde 1983 es director
del Grupo Circulo.

Bien con estas agrupaciones,
bien con orquesta -ha dirigido la
practica totalidad de las
espafiolas, mas otras de varios
paises- Temes ha dirigido el
estreno de mas de 220 obras,
entre ellas cuatro dperas y
varios ballets. Ha grabado una
veintena de discos, casi siempre
con musica contemporanea
espafiola. Ha participado en los
principales festivales
internacionales de musica nueva:
Nueva York, Londres, Paris,
Roma, Milan, Viena, Zagreb,
Lisboa y un largo etcétera.

Ha compaginado siempre su
trabajo como director de
orquesta con una amplia labor
como profesor, conferenciante y
gestor. Es autor de numerosos
libros y ensayos, entre los que
destaca un extenso Tratado de
Solfeo Contemporaneo.
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Modus Novus

Fundado en Madrid en 1998, este
grupo esta integrado por jévenes
musicos, en su mayoria
pertenecientes a la Orquesta
Sinfénica de Radio Television
Espafiola. Todos ellos han
formado parte también de
distintos ensembles.

El propésito de Modus Novus es
difundir, con la mayor calidad
técnica y exigencia interpretativa,
la musica del siglo XX, prestando
especial atencién a la creacion
espafiola de las ultimas
generaciones. Junto a la calidad de
interpretacién, uno de sus
principales objetivos es fomentar
la produccién de obras de
compositores espafioles por
medio de encargos, con la
intencién afadida de tratar de
conseguir una asiduidad en la
difusion de estas obras que tan a
menudo caen en el olvido una vez
estrenadas.

Otro objetivo importante de
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Modus Novus es tratar de
subsanar el vacio existente entre
el pablico y la musica de nuestro
tiempo. Para ello organizan
conciertos de divulgacion
especialmente dirigidos a los
jovenes.

La experiencia acumulada en el
trabajo continuado bajo las
principales batutas actuales, unido
a una brillante trayectoria
individual de todos sus integrantes,
garantizan un rigor interpretativo
y una apuesta musical del mas alto
nivel.



Programa
Orquesta Sinfénica de RTVE: Teatro Monumental

Director
Alexander Rahbari

Arnold Schénberg Un superviviente de Varsovia,
(1874-1951) Op. 46, para narrador,
coro masculino y orquesta

Cornelius Hauptmann, baritono
Coro de RTVE
Laszlo Heltay, Director Titular

Pancho Vladiguerov Concierto para piano y orquesta
(1899-1978) n.’ 3 en Si bemol menor, Op. 31
Con moto-mosso
Andante
Allegro vivace
Mariana Gurkova, piano

Dmitri Shostakovich Sinfonia n.® 7 en Do mayor,
(1906-1975) Op. 60, "Leningrado”
Allegretto
Moderato (poco allegretto)
Adagio

Allegro non troppo



Arnold Schénberg

Un superviviente de Varsovia, Op. 46

Durante la ultima etapa de su vida,
la de su residencia en los Estados
Unidos de América desde octubre
de 1933 hasta su muerte, Arnold
Schénberg (Viena, 13-9-1874; Los
Angeles, 13-7-1951) experimenté
una evolucidén en su carrera
musical en la que se plasmaron
tres tendencias de gran interés.
Por una parte elevé la técnica
estrictamente dodecafénica hasta
alturas atn mayores que las
conseguidas anteriormente:
Cuarteto de cuerda n° 4, Op. 37
(1936), Fantasia para violin y piano,
Op. 47 (1949), Concierto para violin
y orquesta, Op. 36 (1935-36) o,
especialmente, Trio para cuerda,
Op. 45 (1946). Por otra, demostré
ser menos doctrinario e inflexible
que algunos de sus discipulos al no
desdefiar la utilizacion de
elementos tonales, incluidas en
ocasiones armaduras de clave y
escalas mayores: Suite para
orquesta de cuerda en Sol mayor
(1934), Kol Nidre, para recitador,
coro y orquesta, Op. 39 (1938) o
Variaciones sobre un recitativo para
organo, Op. 40 (1941). Por dltimo,
otras obras presentan la técnica
dodecafénica de manera menos
severa, incluida alguna
connotaciéon tonal: Concierto para
piano y orquesta, Op. 42 (1942),
Oda a Napoledn, para recitador,
piano y cuarteto u orquesta de
cuerda, Op. 41 (1944), o Un
superviviente de Varsovia, Op 46. El
propio compositor escribio:
"Durante los ultimos afios se me
ha preguntado si algunas de mis
composiciones son 'puramente’
dodecafdnicas, o si lo son del
todo. Lo cierto es que no lo sé.
AUn sigo siendo mas compositor
que teérico. Cuando compongo
trato de olvidar todas las teorias y
s6lo sigo componiendo después
de haber liberado mi mente de
ellas. Me parece urgente advertir a

mis amigos contra la ortodoxia.
Componer con los doce sonidos
no es ni con mucho un método
tan prohibitivo ni excluyente
como popularmente se cree".
Como en ocasiones decia, la
técnica dodecafénica es "un asunto
de familia" que implica al
compositor pero no al oyente,
quien tiene que ser conmovido
por una obra antes que
preocuparse por sus
complejidades formales.

Un superviviente de Varsovia, para
narrador, coro masculino 'y orquesta,
Op. 46 fue compuesta en el
reducido periodo de doce dias,
entre el 11 y el 23 de agosto de
1947. Su titulo, original en inglés,
figuraba en el manuscrito como A
survivor ofWarsaw, aunque mas
tarde el of fue sustituido por from.
A causa de problemas oculares,
Schénberg sélo pudo escribir la
obra en forma de particella, siendo
su discipulo René Leibowitz quien
la pasé a partitura completa. Fue
creada para la Koussevitzky Music
Fundation y dedicada a la memoria
de Natalie Koussevitzky. Se
estrend el 4 de noviembre de
1948 en Albuquerque, estado de
Nuevo México, por la Orquesta
Sinfénica de esa ciudad
norteamericana dirigida por Kurt
Frederick. Se tocé dos veces
seguidas, produciendo la primera
de ellas en el publico un
estremecedor silencio que, tras la
segunda interpretacion, se
transformé en aplauso atronador.

Un superviviente de Varsovia se
desarrolla en torno a un texto en
inglés original del propio
compositor, basado en informes
que él mismo recibi6 directa o
indirectamente. En él, un
superviviente de los terribles
acontecimientos que condujeron a
los judios del ghetto de Varsovia a



la cdmara de gas narra su tragedia,
culminando la escena con la
oracién al unisono por parte del
coro que los representa del canto
religioso Shema Yisroel,
reconfortante himno de amor a
Dios que les proporciona el coraje
para enfrentarse a su triste
destino. La obra, de apenas unos
ocho minutos de duracién, esta
instrumentada para dos flautas,
dos oboes, dos clarinetes, dos
fagotes, cuatro trompas, tres
trompetas, tres trombones, tuba,
arpa, cuerda y una amplia seccion
de percusion que incluye xil6fono,
campanas, tambor militar,
timbales, gran caja, platillos, tam-
tam y castafiuelas, entre otros,
ademas del narradory el coro de
hombres. La construccién musical
se basa en una serie de los doce
sonidos cromaticos, que inician
estridentemente dos trompetas
con trémolos sobreagudos de
violines primeros y segundos y
graves de contrabajos, la cual es

desarrollada por el compositor
aprovechando todas las
posibilidades del sistema serial:
inversion, retrogradacion,
inversion retrégrada y variaciones
de todas ellas. También el coro
final al unisono sigue estos
principios. Pero siendo todo ello
enormemente meritorio, lo es
mas aun la extraordinaria
expresividad dinamica y agdgica,
de matizacion exhaustiva, con que
Schénberg la enriquece. De hecho
se puede asegurar que Un
superviviente de Varsovia es una de
las obras seriales de cualquier
autor que mas directamente ha
sido capaz de conmover a los
publicos de cualquier lugar: con su
belleza musical y su profundo
mensaje humano habla
directamente a la concienciay a
los sentimientos de quienes la
escuchan.
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Serie de doce sonidos que constituye el germen de Un superviviente de

Varsovia de Arnold Schénberg
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Pancho Vladiguerov
Concierto para piano y orquesta n.” 3 en Si bemol menor, Op, 31

El compositor Pancho Vladiguerov
(Zurich, 13-3-1899; Sofia, 8-9-
1978) es el mas célebre
representante de la escuela
nacionalista bulgara, el primero en
conseguir prestigio y
reconocimiento internacional para
la musica de su pais. Su obra
musical vibrante y emotiva se
inspira en las danzas y en los
cantos folkléricos bulgaros,
recreados de manera romantica y
optimista, aunque también las
tradiciones formales y armdnicas
del occidente europeo conforman
en gran medida su estilo.
Técnicamente, es asimismo
caracteristica su escritura
virtuosistica. Compuso en
abundancia y en casi todos los
géneros. Hijo de un diplomatico
bulgaro y una médico de origen
judio, pasé su nifiez en Shumen,
Bulgaria, donde dio algunos
recitales publicos de piano. Desde
1910 a 1912 estudié composicién
con Dobri Khristov en la Escuela
de Musica de Sofia, componiendo
sus primeras obras a los doce
afios. Después una beca estatal lo
llevé a la Musikhochschule de
Berlin para estudiar composicion
con Paul Juon y piano con
Heinrich Barth. Alli asisti6 luego a
clases magistrales de composicién
con Gernsheim y Georg
Schumann, y de piano con
Kreutzer, y gané el Premio
Mendelssohn en 1918 y en 1920.
Al acabar sus estudios musicales
establecié su residencia en
Alemania, donde mantuvo
estrecha amistad y colaboracién
con célebres poetas y artistas
alemanes, asi como con
compositores de reconocido
prestigio internacional como
Richard Strauss, Maurice Ravel,
Arnold Schénberg, Serguei
Prokofiev, Alexander Glazunov,
Béla Bartdk, etc. Trabajo para el

famoso director teatral austriaco
Max Reinhardt (1873-1943) en el
Deutsches Theater de Berlin
como pianista, compositor y
director entre 1921 y 1932. En
este Ultimo afio regresa a Bulgaria
donde se le nombra lectory,
desde 1938, profesor de piano y
composicién en la Academia de
Musica de Sofia; permaneci6 alli
hasta su jubilacién en 1972. En
este afio 1999 se celebra el
centenario del nacimiento de
Vladiguerov, lo cual es un aliciente
mas para acercarnos a su musica

Cinco son los conciertos para
piano y orquesta compuestos por
Vladiguerov, repartidos en el largo
espacio de cuarenta y cinco afios:
Op.6 (1918), Op. 22 (1930), Op.
31 (1937), Op. 48 (1953) y Op. 58
(1963). Cuando Pancho
Vladiguerov recibié en 1937 el
encargo de escribir el Concierto n"
3 en Si bemol menor para piano y
orquesta, Op. 31, en Europa se
sentia la amenaza de un conflicto
que mas tarde seria la Segunda
Guerra Mundial y Espafia estaba
en plena Guerra Civil. En Bulgaria
se respiraba una aparente
tranquilidad, pero la sociedad no
dejaba de percibir los ecos de los
acontecimientos exteriores y
muchos artistas reflejaron en sus
obras su identificacion y
solidaridad con el pueblo espafiol
dividido por la crueldad y los
excesos de la Guerra Civil. Este es
el caso del escritor Dimitar
Dimov, que publica su novela
Almas condenadas, o del poeta
Nikola Vaptsarov, que le dedica el
ciclo de poemas Cantos a un pais.
Vladiguerov tampoco queda
impasible ante este dramay
aprovecha el primer tiempo del
Concierto n° 3 para hacer su
particular homenaje.



El pendltimo suspiro

El primer movimiento del
concierto, Con moto-mosso,
presenta desde el primer
momento una brillantez
desbordante, como en la
introduccién conjunta de solista 'y
orquesta que prepara la aparicion
del primer tema. Este es
protagonizado por el solista en
octavas, con matiz pianoy
caracter semplice, un poco a la
manera del Concierto n° 3 de
Serguei Rachmaninov. Tras
vibrante pasaje pianistico, con
acompafiamiento orquestal de
notable colorido, aparece el
segundo tema en Scherzando. Es
el homenaje del autor a la Espafia
que sufria con la Guerra Civil.
Pero no es un homenaje funebre,
sino totalmente festivo, con aire
de pintoresco y juguetén
pasodoble, no exento, por otra
parte, de ciertos aromas de la
musica popular bulgara. Ambos
temas son fundamentales en el
desarrollo del movimiento. Se
mantiene casi siempre una relacién
fa menor - si bemol menor, con un
ambito tonal-modal muy
semejante a las escalas gitanas
centroeuropeas. Termina el
movimiento con una coda en
Molto vivace aun mas
deslumbrante.

El segundo movimiento, Andante,
es introducido por el primer

violonchelo y enseguida recogido
por el solista, y esta muy
ornamentada y expresivamente
construido en torno a un tema
inspirado en melodias populares
bulgaras en compas de 5/4. El
violonchelo volvera a tener poco
mas adelante un papel destacado
en una breve Quasi cadenza ad
libitum. Los grandes acordes y
arpegios vuelven a ser
caracteristicos en la parte solista.

El tercer tiempo, Allegro vivace,
tiene como tema principal, que
entona el piano después de un
alborozada introduccién de
orquesta y solista, una cancion
popular bulgara con un tipico
ritmo de danza llamado horé
(prondnciese jord) en compas de
2/4. Su titulo es Mari
momichentze, que podria
traducirse como Ay, nenita, nena.
Ademads de cantarse ("Ay, nenita,
nena bonita / dame tu ramillete. |
Lo doy, o no lo doy, / mi tio y mi
tia me estan mirando"), esta
cancion puede ser danzada por
hombres y mujeres cogidos por la
cintura en una fila o en
semicirculo, como con gran detalle
nos explica Mariana Gurkova. Por
cierto, esta gran pianista bulgara,
solista en la version que podremos
escuchar hoy, pudo trabajar el
Concierto con el propio autor
poco antes de su fallecimiento.

Mari momichentze (Ay, nenita, nena), cancidn popular bulgara con ritmo
de danza hor6 en la que se basa el tema principal del tercer movimiento
del Concierto para piano y orquesta n" 3, Op. 31 de Vladiguerov.

(Transcripcién de Mariana Gurkova)
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El segundo tema del tercer
movimiento es asimismo otra
pintoresca y punzante danza
popular, esta vez en compas de
9/8 y en tiempo Meno mosso.
Todo este movimiento, asi como
el anterior, estd muy inspirado por
el folklore bulgaro. Y la obra
completa refleja ademas otras
influencias: Glazunov, Rimsky-
Korsakov y, seguramente muy
reconocible para el publico
espafiol, Rachmaninov, sobre todo
por su peculiar escritura pianistica
de armonias llenas y fulgurantes
pasajes virtuosisticos.

El Concierto n° 3 en Si bemol menor
para piano y orquesta, Op. 31 fue
estrenado el 3 de octubre de 1937
en Sofia por el propio Vladiguerov
como solista y la Orquesta
Filarmoénica Nacional de Bulgaria,
con motivo de la inauguracion del
Auditorio Sala Bulgaria, el mas
grande del pais. Desde entonces
ha sido interpretado en muchos
paises de todo el mundo, siendo
elogiado por famosos mdusicos y
criticos
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Dmitri Shostakovich
Sinfonia n.° 7 en Do Mayor, Op. 60, "Leningrado”

LAS CIRCUNSTANCIAS

En plena Segunda Guerra Mundial,
y pese a anteriores acuerdos
politicos y comerciales entre los
dos paises, la Alemania de Hitler
ataca a la Union Soviética de Stalin
el 22 de junio de 1941, sin previa
declaracion de guerray con el
apoyo de Rumania, ltalia,
Eslovaquia y Hungria. A los pocos
dias, Finlandia reemprende la lucha
que habia mantenido contra las
tropas soviéticas. Se unen también
a la "campana de Rusia" la
"Division Azul" espafiola y cuerpos
de "voluntarios" de los paises
ocupados por el Reich, vigilados
por las SS. El 29 de junio Stalin
proclama la "Gran guerra
patriética”. Se produce en la URSS
la movilizacion general y se adopta
la tactica de "tierra quemada". Se
restablece a los comisarios
politicos entre los mandos
militares. El 12 de julio se firma el
pacto anglo-soviético contra
Alemania y el 30 del mismo mes
Estados Unidos ofrece ayuda
militar a la URSS. Leningrado fue
sitiada y el 8 de agosto los
primeros aviones alemanes
sobrevolaban la ciudad y
comenzaban los crueles
bombardeos con los que Hitler
pretendia destruirla por completo.
El asedio duraria nada menos que
novecientos dias, hasta febrero de
1944,

Cuando se produjo la invasién
alemana en junio de 1941, Dmitri
Shostakovich (San Petersburgo,
25-9-1906; Moscu, 9-8-1975) se
encontraba presidiendo la
comision nacional examinadora de
la clase de piano del
Conservatorio de Leningrado.
Solicité fervientemente ser
enviado al frente de batalla como
voluntario, pero tras numerosos
intentos so6lo consiguid ser

alistado en el cuerpo de
bomberos, contribuyendo de esa
manera a la defensa de la ciudad.
En varias ocasiones se pretendid
evacuarle, como a otros
importantes artistas, pero él
mantenia que seria mucho mas util
en Leningrado. Mientras tanto, las
penurias de la guerra se dejaban
notar. Asi lo contaba el
compositor Dmitri Tolstoi en un
espléndido documental titulado
Las sinfonias de guerra.
Shostakovich contra Stalin,
producido en 1997 por Canadd y
Alemania: "Empez6 el asedio. Los
alemanes nos rodearon y empez6
el hambre. Primero cerraron
todas las tiendas. Después
cortaron la luz. Después, dejo de
haber agua corriente y
alcantarillado. Después, la
calefaccion. Llegaba el invierno"....
"A los perros y a los gatos se los
habian comido. En noviembre o
diciembre no quedaba ni uno". La
situacion era tan desesperada que
incluso se hablaba de casos de
canibalismo, pues se encontraban
cadaveres a los que faltaba algin
miembro.

Shostakovich comenz6 a trabajar
en una nueva sinfonia el 19 de julio
de ese fatidico 1941. Un dia invitd
a su secretario Isaac Glikman a
conocer la primera parte: "He
empezado una nueva sinfonia. No
sé si alguien necesita algo asi en
medio del horror de esta guerra.
Pero escucha". Segiin Glikman, "se
sento al piano. Tocé la primera
parte y después el temay las
variaciones [la marcha], las
variaciones que retratan la
invasion fascista. Yo me senti
aturdido. Se me secd la boca, me
dejé petrificado la fuerza brillante
del principio seguido por el
martilleo de los verdugos que
invadian Rusia y el mundo. Los dos
nos quedamos callados”.



Shostakovich trabajaba sin parar,
dia y noche, en la sinfonia. En
septiembre se le pudo escuchar
por radio: "Hace una hora terminé
de orquestar el segundo
movimiento de mi dltima
composicién orquestal extensa. Si
logro escribir bien, si logro
terminar los movimientos tercero
y cuarto, la obra quiza sea llamada
mi Séptima Sinfonia. A pesar de la
guerra y del peligro que amenaza
Leningrado, escribi los primeros
dos movimientos rapidamente.
iPor qué les digo todo esto? Les
digo esto para que el pueblo de
Leningrado que me escuche sepa
que la vida continlia en nuestra
ciudad. Todos nosotros estamos
ahora en pie, de guardia militante.
Como nativo de Leningrado que
nunca abandoné su ciudad de
nacimiento, siento toda la tensidn
de esta situacion con la maxima
agudeza. Mi vida y mi trabajo estan
completamente ligados a
Leningrado". El compositor
recordaba mas tarde las fechas de
culminacién de cada uno de los
tres primeros movimientos: 3 de
septiembre el primero, 17 del
mismo mes el segundo y 29,
también de septiembre, el tercero.

Shostakovich, temiendo por la
seguridad de su esposa y de sus
pequefios hijos, acept6 finalmente
ser evacuado de la ciudad y a
principios de octubre partié con
ellos hacia Moscu, llevando
consigo la partitura de la sinfonia.
Dado que Moscu también estaba
en peligro, el destino definitivo fue
Kuibyshev, al sur de la Rusia
Europea Central. Alli completé el
cuarto y ultimo movimiento de la
Sinfonia n° 7 el 27 de diciembre de
ese 1941.

En el anteriormente citado

documental se podia very
escuchar al compositor: "Mi
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Séptima  Sinfonia fue inspirada por
la tragedia de 1941. A nuestra
lucha contra el fascismo, a nuestra
victoria sobre el enemigo y a mi
ciudad natal, Leningrado, dedico
esta pieza". Mas ampliamente
manifestaria en Pravda del 19 de
marzo de 1942: "Me propuse
escribir una obra sobre nuestras
gentes, que durante la lucha
contra el enemigo, emprendida
bajo el signo de la victoria, se
convirtieron en héroes... Mientras
trabajaba en la nueva sinfonia
pensaba en la grandeza de nuestro
pueblo, en su heroismo, en las
maravillosas ideas humanistas, en
los valores humanos, en nuestra
espléndida naturaleza, en la
humanidad, en la belleza"...
"Dedico mi Sinfonia n" 7 a nuestra
lucha contra el fascismo, a nuestra
incontrovertible victoria sobre el
enemigo y a Leningrado, mi ciudad
natal".

El estreno de la Séptima Sinfonia
no pudo llevarse a cabo en
Leningrado, como deseaba el
compositor, por razones obvias.
Seria en Kuibyshev donde tendria
lugar el 5 de marzo de 1942 por la
Orquesta del Teatro Bolshoi de
Moscu dirigida por Samuel
Samossud. Dada la envergadura de
la orquestacidn exigida por
Shostakovich, hubo que recurrir a
musicos que estaban en el frente
de combate para completar la
formacion, musicos que, por otra
parte, se encontraban
desentrenados a causa de la
guerra. A finales de ese mes los
mismos intérpretes la hicieron
sonar en Moscu. Y llegé el
momento mas esperado, el
estreno en Leningrado, la ciudad
gue motivo su composicion. La
fecha fijada fue el 9 de agosto de
1942 y los intérpretes la Orquesta
de la Radio de Leningrado dirigida
por Karl Eliasberg. La partitura



tuvo que ser enviada en un avion
especial que pudo superar el
bloqueo. El ejército se ocupd de
gran parte de los preparativos del
concierto, y, una vez mds, se tuvo
que llamar a musicos que estaban
en el frente para poder reunir la
orquesta completa. Las
condiciones de todo tipo no
podian ser mas precarias. El
hambre hacia estragos, pero la
ilusion y la emocién eran
inmensas. Una oboista que
participé en el concierto lo
contaba asi: "Nadie podia
alimentarnos, pero la mdsica nos
devolvia la vida. En ese sentido,
aquel dia tuvimos un banquete". El
concierto tuvo un éxito
inenarrable. Todas las emisoras de
radio soviéticas lo transmitieron,
con mensaje patridtico previo
incluido, y hasta los responsables
de la defensa del pais
interrumpieron el fuego de
artilleria durante el mismo para
que la musica pudiera escucharse
sin sobresaltos.

Seguramente muy pocas obras en
la historia de la mdsica se han
hecho merecedoras de referencias
tan detalladas de sus circunstancias
como la Sinfonia "Leningrado". Y es
que, ademas de su intrinseco valor
musical, trascendieron el coraje de
su autor al escribirla en esas
condiciones y la fuerza moral que
transmitié a sus compatriotas en
momentos tan tragicos. La obra
fue considerada como un simbolo
de resistencia contra el nazismo.
Este sentimiento traspasoé las
fronteras de la Unién Soviética y
muchos paises, especialmente los
Estados Unidos, consiguieron
pronto que la sinfonia se
interpretara por sus respectivos
directores y orquestas.
Naturalmente Stalin se aproveché
de ello. Segun Shostakovich, "Stalin
se interes6 mucho por mi sinfonia.

Se convirtié en su sinfonia, y se
encarg6 de que el mundo la
conociera. Queria demostrar que
nada podria detener a Rusia, que
nada detendria a la cultura rusa,
que nadie le detendria a él. Y yo,
por el momento, fui el portavoz
del lider".

Muchos afios mas tarde,
Shostakovich expresaria opiniones
que contradecian en buena medida
cuanto habia dicho en la época de
la composicién de esta sinfonia:
"Nunca pude decirlo
publicamente, pero me repugna
toda clase de fascismo, no sélo el
aleman. Dicen que antes de la
guerra todo era idilico, que todo
iba bien hasta que llegé Hitler.
Hitler era un criminal, es evidente,
pero Stalin también. La Séptima es
la Sinfonia "Leningrado”. Pero no
habla sélo del asedio a Leningrado,
sino del Leningrado que Stalin fue
destruyendo y que Hitler
pretendié simplemente rematar"

LA MUSICA

Al principio, Shostakovich previo
un titulo para cada uno de los
cuatro movimientos de la Sinfonia
n" 7: Guerra, Recuerdos, La
inmensidad de la patria y Victoria,
aunque mas tarde los deseché. Sin
embargo, si que eran claramente
orientadores sobre las intenciones
mas o menos programaticas del
compositor. Las considerables
dimensiones de la obra, que puede
durar mas de setenta y cinco
minutos, la convierten en la mas
extensa sinfonia del autor. Los
instrumentos requeridos para su
interpretacidon superan bastante en
nimero a la plantilla habitual de
una orquesta sinfénica: 3 flautas
(2° también flauta en sol, 3°
también flautin), 2 oboes, corno
inglés, 3 clarinetes (3° también
requinto), clarinete bajo, 2 fagotes,

21



contrafagot, 8 trompas, 6
trompetas, 6 trombones, tuba,
timbales, triangulo, pandereta,
tambor militar, platillos, gran caja,
tam-tam, xil6fono, 2 arpas, piano,
de 16 a 20 violines primeros, de
16 a 18 violines segundos, de 12 a
16 violas, de 10 a 14 violonchelos
y de 8 a 12 contrabajos. Ademds,
Shostakovich recomienda en la
gran marcha del primer
movimiento aumentar a dos o tres
tambores militares si es preciso en
el larguisimo y poderoso
crescendo.

El segundo movimiento, Moderato
(poco allegretto), que es iniciado
por la cuerda sola con caracter
amable, es, seglin Shostakovich,
"un Intermezzo lirico, muy
delicado. Carece del programay
de las imagenes concretas del
primer movimiento. Tiene unas

soli

gotas de humor (no puedo
prescindir del mismo);
Shakespeare conocia
perfectamente el valor del humor
en medio de la tragedia y sabia
gue no se puede mantener al
oyente en una tension continua".
En el tercero, Adagio, el que pudo
ser intitulado La inmensidad de la
patria, es la cuerda, tras unos
compases de viento y arpas, la que
marca el sentido de todo el
movimiento. Mas adelante, las
flautas jugaran un importante
papel en este ambiente. El cuarto,
Allegro non troppo, iniciado con
una atmosfera inquietante en
pianissimo, es el que traduce la
vuelta a la felicidad después de la
derrota del enemigo y tiene un
final de brillante apoteosis al que
pone énfasis el poderoso solo de
timbales en los ultimos cinco
compases.

Timbales =

Solo de timbales que pone punto final a la Sinfonia n" 1, 'Leningrado”, Op.

60 de Shostakovich

Pero es el primer movimiento,
Allegretto, el que mas impacto
produce en los publicos.
Formalmente, la estructura es
inhabitual pues después de los dos
grandes temas de caracter
contrastante, el primero poderoso
y radiante, el segundo lirico y casi
bucélico, aparece, en lugar de
desarrollo, una extensa seccion
central absolutamente extrafia a
cuanto habia sucedido hasta
entonces. En la idea programatica,
aunque décadas después el
compositor lo negara, esta seccion
representa, o por lo menos asi lo
parece claramente, el avance del
enemigo, la invasién sobre una
ciudad que vivia tranquila 'y
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pacificamente. El momento magico
se produce, en mi opinion,
cuando, expuestos los dos
primeros temas antes resefiados,
se llega a un remanso de absoluta
paz y felicidad con un solo de
flauta establecido en Do mayor, el
tono principal del movimiento, y
otro de violin que llega modulando
a un Mi mayor en plenitud
(estamos aproximadamente en el
minuto 5'30" de la obra). Es
entonces cuando, sin solucién de
continuidad, se empieza a
escuchar a lo lejos el redoble del
tambor militar y luego la cuerda
en pianissimo en tono de Mi
bemol mayor, es decir, sin ninguna
relacion con lo anterior; es algo



extrafio, ajeno a la paz que se
respiraba, es la marcha famosa de
la invasion.

El tema de la marcha utiliza en su
segunda parte un motivo tomado
del nimero 4, Auftrittslied, del |
acto, de la famosisima opereta La
viuda alegre, estrenada en 1905,
de Franz Lehar, motivo que es

cantado por el Conde Danilo
Danilowitsch. Es el mismo
fragmento que en 1943 emplearia
también Béla Barték en su
Concierto para orquesta de manera
notablemente sarcastica (véase
programa de mano del concierto
de 25y 26 de febrero de 1999 de
la Orquesta Sinfonica de RTVE).

Allegretto moderato
N A A e
)3 i e e e =R = ===
@@;;"-"ﬁi"- =
Da geh' ich zu Ma - xim, dort bin ich sehr in - tim, ich

Franz Lehar: La viuda alegre, | Acto, n° 4 (Danilo)

La marcha, que transcurre durante
aproximadamente diez minutos, se
desarrolla progresivamente desde
el pianissimo hasta el mas
estruendoso de los fortissimi, a la
manera de Ravel en el Bolero
(1928), pero ciertamente de forma

mas vulgar e intencionadamente
machacona en la constante
repeticion y falta de variaciones
armonicas. El tambor militar,
ayudado por hasta otros dos en el
final, si es necesario, marca el
ritmo imparable.
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Comienzo de la gran marcha del primer movimiento de la Séptima
Sinfonia de Dmitri Shostakovich

La Sinfonia n° 7 en do mayor, op. 60, No podia faltar, ciertamente, en
"Leningrado” no es posiblemente la un ciclo como el presente

mejor obra de Shostakovich, pero dedicado a La pazy la guerra en el
queda para la historia de la musica arte y la masica del siglo XX.
como una de las pocas obras que

pertenece, ademas, a la historia Miguel Bustamante

politica y social de nuestro tiempo.
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A survivor from Warsaw,
op. 36

Narrator

cannot remember ev'rything!

must have been unconscious
most of the time...!
remember only the grandiose
moment when they all started
to sing, as if prearranged, the
old prayer they had neglected
for so many years - the

forgotten creed!

But | have no recollection how I
got underground to live in the
sewers of Warsaw for so long a
time.

The day began as usual. Reveille
when it still was dark.

"Get out" Whether you slept or
whether worries kept you
awake the whole night.

You had been separated from your
children, from your wife from
your parents.

You don't know what happened to
them...

How could you sleep?

The trumpets again.

"Get out! The sergeant will be
furious!”

They came out; some very slowly,
the old ones, the sick ones,
some with nervous agility.

They fear the sergeant. They hurry
as much as they can.

In vain! Much too much noise,
much too much commotion!

And not fast enough!

The Feldwebel shouts. "Achtung!

Stilljestanden!

Na wird's mal, oder soil ich mit
dem Jewehrkolben nachheifen?
Na jut; wenn ihr's durchaus
haben wollt!"

The sergeant and his subordinates
hit everyone: young or old,
strong or sick, guilty or
innocent...

It was painful to hear them
groaning and moaning.

Un superviviente de Varsovia,
op. 36

Narrador

iNo  puedo recordar todo!

jHe debido estar inconsciente casi
todo el tiempo...!

Sélo  recuerdo el grandisimo  momento
cuando todos empezaron a cantar,
como si hubiera estado convenido,

la vieja plegaria que habian
abandonado  durante tantos afios -
jel olvido Credo!

Pero no me acuerdo de coémo acabé
bajo tierra, viviendo en las cloacas
de  Varsovia tanto  tiempo...

comenzo6  como

La mafiana siempre.

Levantarse aun de noche.
"iVamos,  fuera".
como si la preocupacién te
mantenia  despierta foda la
Te habian separado de tus hijos, de

tu mujer, de tus padres

Tanto si  dormias

noche.

No sabias lo que les habia
ocurrido...

¢Coémo dormir?

Ofra vez las trompetas.

"iFuera! El sargento se
furioso!"

Salieron;
vigjos,
espasmos

Tienen miedo del sargento.

podias

pondré

algunos  muy despacio, los
los enfermos, algunos con
nerviosos.

Corren o
mas que pueden.

jEs indtil!  jDemasiado  ruido,
demasiada  agitacion! ;Y no lo
bastante deprisa!

El sargento gritd, "iAtencion! A
callar!

¢0 tendré que ayudaros con la
culata? jMuy bien, vosotros lo

habéis querido!"

El sargento y sus subordinados pegan
a todos: jovenes o vigjos, fuertes o
débiles,  culpables o inocentes...

Era temible oirles gemir y lamentarse.
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I heard it though | had been hit
very had, so hard that | could
not help falling down.

We all on the ground who could
not stand up were then beaten
over the head...

| must have been unconscious.

They next thing | heard was a
soldier saying.

"They are all dead".

Whereupon the sergeant ordered
to do away with us.

There | lay aside half unconscious.

It had become very still -fear and
pain-.

Then | heard the sergeant shout,
"Abzdhlen!"

They started slowly, and
irregularly:

one, two, three, four, "Achtung!"

The sergeant shouted again.
"Rascher! Nochmal von vorn
anfangen! In einer Minute will
ich wissen, wie viele ich zur
Gaskammer abliefere!
Abzdhlen!"

They began again, first slowly: one,
two, three, four, became faster
and faster, so fast that it finally
sounded like a stampede of wild
horses, and all of a sudden, in
the middle of it, they began
singing the SCHeMA YSROeL.

Chorus

Shema Yisroel Adénoy ¢elohenoo
Adénoy ehod Veohavto es
Adonoy eléheho behol |evoveho
oovehol nafshehol meodeho
Vehoyoo haddAoreem hoelleh
asher onohee metsaweho
hayyéom al |1roveho
Veshinnantom levoneho
vedibbarto bom beshivteho
bRveteho oovelehtho baddereh
oovehohbeho oovekoomeho.

Arnold Schonberg
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Lo oi aunque me habian golpeado
muy fuerte, tan fuerte que no pude
evitar caerme al suelo.

A todos los que estdbamos en el suelo
sin  poder levantarnos nos dieron
entonces golpes en la cabeza...

He debido estar inconsciente.

Lo siguiente que oi fue un soldado
que decia,

"iEstan  todos  muertos!".

Luego el sargento orden6é que nos
sacaron de alli.

Alli estaba yo tendido en un rincén,
semiinconsciente.  Hubo un gran
silencio -miedo 'y dolor-.

Entonces oi gritar al sargento,

"iContadlos!".

Empezaron despacio y de forma
irreqular:

uno, dos, tres, cuatro, "iAtencion!".

El sargento volvi6 a gritar. "iMas
rapido! jA empezar otra vez desde
el principio! jDentro de un minuto
quiero saber a cuéntos mando a la
cémara de gas! jContadlos!"

Volvieron a empezar, primero
despacio: uno, dos, tres, cuatro,
luego cada vez mas de prisa, tan
de prisa que al final sonaba como
una estampida de caballos
salvajes, y de repente, en medio de

aquello, empezaron a cantar el
SCHeMA  YSROeL
Coro

Escucha, Israel: El sefior es nuestro
Dios, el Sefior es Uno. Amaras al
Sefior, tu Dios, con todo tu
corazén, con toda tu alma y con
todas tus facultades. Las palabras
que te impongo deberdn quedar
grabadas en ftu corazon. TU las
inculcards a tus hijos y siempre las
pronunciaras, cuando estés en tu
hogar y cuando viajes, al acostarte
y al levantarte.

Traduccion: Rafael Banis






Alexander Rahbari

Director

El Maestro Alexander Rahbari nadé en Iran, en
el seno de una familia dedicada a la mUsica, En la
actualidad tiene la nacionalidad austn'aca y reside
en Viena. Después de estudiar composicion y
dirigir en la Vienna Music Academy bajo G, V.
Einem,

H. Swarosky y K. Osterreicher, regreso a Iran
para dirigir el Conservatorio y la Opera de
Teheran, asi como varias orquestas.

En 1977 gand el Primer Premio en la Besancon
International Conductors Competition y, al afio
siguiente, la Medalla de Plata en Ginebra.

En 1979, Herbert von Karajan le invité para que
hiciese su debut con la Orquesta Filarménica de
Berlin y, desde 1980, fue su Director Asistente
en Salzburgo. A partir de ese momento, la
carera internacional del Maestro Rahbari
adquirié gran renombre, con conciertos por
todo el mundo y nuevas producciones en los
Teatros de Opera més importantes, obteniendo
grandes éxitos de critica y publico,

Durante la temporada 1986/87 fue Principal
Director Invitado de la BRTN Philharmonie
Orchestra, de la que fue nombrado Director
Titularen 1988, y con la que ha grabado
numerosos discos.

El Maestro Rahbari ha dirigido més de
90 orquestas en todo el mundo, entre ellas la

28

Vienna Symphony Orchestra, BBC Philharmonic
Orchestra, Royal Liverpool Philharmonic
Orchestra, NHK Tokyo, Stuttgart Radio
Symphony Orchestra, Suisse Romande,
Stockholm Philharmonic, Tonhalle Zurich,
Toronto Symphony.

Ha sido invitado en numerosas ocasiones para
dirigir en importantes Teatros de Opera como
Sttutgart, Mannheim, Ginegra, Palermo, Bemna,
En 1992, dirigié Simén Boccanegra, de Verdi, en
Londres, y en mayo de 1995, La fuerza del
destino, de Verdi, también en Londres.

Es Principal Director Invitado de la Czec
Philharmonic Orchestra conjuntamente con
Giuseppe Sinopoli, Desde julio de 1996, es
Director Titular de los Virtuosi di Praga.

En Espafia, ha dirigido la Orquesta Sinfénica de
Barcelona y Nacional de Catalufia, con la que ha
grabado tres éperas; la Orquesta Sinfénica de
Radio y Television, que ha vuelto a invitarle
durante las temporadas 1997/98 y 1998/99; la
Orquesta Sinfénica de Bilbao; la Orquesta
Sinfénica del Principado de Asturias; la Orquesta
Ciudad de Granada, siendo reinvitado para la
temporada siguiente. La préxima temporada,
1998/99, dirigira la Orquesta de Valencia.




Cornelius Hauptmann

Baritono

Comenzé sus estudios musicales
en Stuttgart, su ciudad natal. En
1982 se gradud en el
Conservatorio de Berna, habiendo
recibido clases magistrales de
Dietrich Fischer-Dieskau, Hans
Hotter, Eric Tappy y Elisabeth
Schwarzkopf.

Después de obtener numerosos
Premios en diferentes Concursos
Internacionales, debuté en 1982 en
la Opera de Stuttgart. Entre 1982y
1989 canté con las compafias de
6pera de Heidelberg y Karisruhe.

Obtuvo grandes éxitos
interpretando las 6peras de
Mozart, en Munich, Leipzig,
Orléans, Paris, Lisboa, Florencia,
Amsterdam y Berlin, con
directores como L. Maazel, J.E.
Gardiner, M. Janowski, L.
Zagrosek, Z. Mehtay E.
Hollreiser. En Francia obtuvo
mucho éxito en la Opera de Lyon
interpretando a Rocco ("Fidelio")
y a Sarastro ("La Flauta Magica"),

con K. Nagano; igualmente en el
Théatre du Chatelet de Paris, con
las 6peras de Mozart.

Cornelius Hauptmann ha cantado
en muchos conciertos bajo la
direccion de H. Rilling, C.
Hogwood, N. Harnoncourt, K.
Masur, G. Bertini, M. Tilson
Thomas, V. Neumann, J.E.
Gardiner, L. Bernstein y P. Boulez.

Ha grabado numerosos discos,
entre otros: las Pasiones de Bach;
"El rapto de serrallo" (Osmin),
"Idomeneo" (Neptuno) y "La
Clemenza di Tito" (Publio), bajo la
direccién de ). E. Gardiner; "Stabat
Mater" de Haydn, con T. Pinnock;
"Edipo", de Enesco, con L. Foster;
"La Flauta Magica" (Sarastro), con
R. Norrington; el "Requiem" de
Mozart y la "Misa en Do", con L.
Bernstein.

Ademas de la 6peray los
conciertos, hace numerosos
recitales.
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Mariana Gurkova

Piano

Comienza a estudiar piano a la edad de cinco
afios en Sofia (Bulgaria), si ciudad natal,
realizando a los pocos meses varias actuaciones
en publico con gran éxito. A los diez afios da su
primer recital y a los once actlia por primera
vez con orquesta interpretando el Concierto
N.° | de Félix Mendelsohn.

Tras graduarse en el Instituto de Musica
"Lubomir Pipkov", continta sus estudios en el
Conservatorio Superior de Sofia bajo la
direccion de Bogomil Starshenov y
posteriormente con Joaquin Soriano en el Real
Conservatorio de Madrid, ciudad donde reside
desde 1988. Asimismo, ha realizado cursos de
perfeccionamiento con Hans Graf, Lev
Vlasenco, Leon Fleisher y Paul Badura-Skoda.

Mariana Gurkova-Franco ha sido galardonada en
nuMerosos concursos nacionales e
internacionales. A los doce afios gana el primer
premio en el Concurso Internacional de
Senigaiia (ltalia). En los afios posteriores
destacan los primeros premios del concurso
"Sv. Obretenov" y del VII Concurso Nacional de
Bulgaria en 1984 y el "Jacinto Guerrero" de
Madrid en 1989; los segundos del "Ettore
Pozzoli" de Seregno (ltalia, 1985) y Concurso
de Jaén (Esparia, 1989); terceros premios en los
concursos "Paloma O'Shea" de Santander y
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"José Iturbi" de Valencia, en 1992; cuarto
premio en el Concurso Mundial de Cincinnati
(USA, 1994). Su predileccion por la musica
espafiola se ha visto recompensada en los dos
premios obtenidos a la mejor interpretacion de
la misma en los certdmenes de Santander y
"José lturbi".

En su paso por las més prestigiosas salas de
Espafia -Auditorio Nacional, Palau de Musica de
Valencia, Palacio de Festivales de Santander,
Auditorio de Zaragoza, Auditorio de Murcia, y
un largo etcétera- ha ofrecido un amplio
repertorio de solista al que suman més de
veinte obras para piano y orquesta. Asimismo,
ha ofrecido recitales y conciertos en Bulgaria,
Francia, ltalia, Alemania, Grecia,
Checoslovaquia, EE.UU., Brasil, México, India,
Japon, Australia y Sudafrica, y grabado para
distintas cadenas de radio y television tales
como la RAI, la RTVE, Radio Melbourne, Radio
Yokohama'y la RTV Bllgara. Entre las orquestas
con las que ha tocado destacan la Filarménica
de Kiev, New Japan Philarmonic,
Wienerkammerorchester, Sinfonica de la RTVE,
Orquesta de Camara de Praga, Orquesta
Rubinstein de Polonia, Filarménica de Sofia,
Orquesta Sinfénica de la Radio de Pilsen,
Orquesta Sinfonica de la RAI-Milano y la
Filarmoénica de Moravia.
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Orquesta Sinfonica de RTVE

Mariana Todorova * * *
Miguel Borrego * * *
Francisco Comesafia **
Luis Navidad **
M.2 Luisa Martinez
David Mata
Antonio Cardenas
Luis Carlos Jouve
Rocio Ledn
Enrique Orellana
Michael Pearson
M.2 Carmen Pulido
Pilar Ocafa

Emilio Robles
Vicente Cueva
Alejandro Saiz
Assumpta Pons
Motoko Toba
Vicente Cueva
Robin Banerjee
Santiago Mora
Jorge Piedra

Eduardo Sanchez *
Juan Luis Jorda *
Pedro Rosas

Isabel Gayoso

Luis T. Estevarena
M.2 Carmen Tricds
Socorro Martin
Stefania Pipa

Luis Artigues
Levon Melikian
Yolanda Villamor
Miguel Angel Cuesta
Angel Ruiz

Emilio Maravella
Javier Pérez

Pablo Ceballos *
Jensen Horn-Sin Lam *
Maria Teresa Gomez
José M.2 Navidad
Luis Llacer

Chang Chun Ma
Elizabeth Gex
Grazyna M.a2 Sonnak
Ana Borrego

Marta Jarefo

Agustin Clemente
Elisabeth Estrada
Sergio Sola

Paloma Casado
Francisco Sarmiento
Beatriz Andradas

Suzanna Stefanovic *
Angel Garcia *
Pilar Serrano
Luis J. Ruiz
Claude Druelle
M.2 Luisa Parrilla
Manuel Raga

M.2 Angeles Novo
Arantza Lépez
José Gonzalez
M.2José Vivo
Peregrin Caldés

Miguel Franco *

Manuel Herrero *
Enrique Parra

German Mufioz

Luis M. Bregel

Karen Martirossian
Roberto Terrdn
Joaquin Alda

Juan Manuel Hernandez

*kk *

Concertinos Ayudas de Concertino
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M.2 Antonia Rodriguez * Enrique Rioja *
Vicente Cintero * Benjamin Moreno *
José Montafiés (Flautin) * Ricardo Gasent
Eva Alvarez Germdn Asensi
Miguel Adria Antonio Cambrés

Salvador Lépez

Antonio Faus * Baltasar Perell *

Salvador Barbera * José Alvaro Martinez *

Ramén Varédn Stephane Loyer (Trombén bajo)
Carlos Alonso (Corno inglés) * Francisco Guillén

Joaquin Vicedo
Salvador Marti

Ramoén Barona *

Miguel V. Espejo * Mario Torrijo *
José Vadillo

Gustavo Duarte (Clarinete bajo) *

Manuel Civera (Requinto)

Alma Grana *
M.a Jesds Avila

Juan A. Enguidanos *
Dominique Deguines *
Miguel Barona

Vicente Alario (Contrafagot) Agustin Serrano *
Luis Moraté *

Vicent Puertos * Ismael Castello *
Salvador Seguer Javier Benet *

Jesus Troya
Enrique Asensi
Miguel Guerra
José Miguel Asensi

Juan Antonio Pérez Juan P. Ropero *

José Ramén Zanén Enrique Llopis

Luis Tur Rafael Mas

Manuel A. Fernandez Luis Fernandez
Coordinador/Inspecor  Archivo Ayudantes
Jestis M." Corral Manuel Robles Miguel Angel Garcia
Secretaria * Fernando Doncel

Antonieta Barrenechea

33



Coro de

Radiotelevisidn Espaiiola

Sopranos

M.2 Carmen Antdn
Carmen Avila
Teresa Barea

M.2 Teresa Bordoy
Concepcidn Carpintero *
Angela Castafieda
Sonsoles del Castillo
Ana Amelia Diaz
Blanca Gomez
Virginia Gutiérrez
Ewa Hyla

M.2 Luisa Martin
Purificacion Martinez
Cristina Palomo
Marta Sandoval

M.2 Carmen Sanz
Concepcién Serrano
Elena Serrano

M.a Victoria Simarro
Rosa M.2 Toribio
Angela Valderrabano
M.2 Fernanda Valle
Claudia Yepes

Jefes de cuerda
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Ayudante

Milagros Alonso
Pilar Antén

Elisa Arbizu

Carmen Badillo
Paloma Cotelo
Paloma Chisbert
Asuncion Deltoro
Mercedes F. de los Ronderos
Carolina Martinez
Marina Pardo
M.2José de Peralta
Esperanza Rumbau *
Yolanda Sagarzazu
Ana Sandoval
Carmen Sinovas
Ana Maria Tibiletti
Miriam Vincent

Pedro Garcia Briones



Laszlo Heltay, Director Titular

Mariano Alfonso, Ayudante de Direccidn

José M.a Abad
Juan Agudo
Ignacio Alvarez
Francisco Barba
Javier Corcuera
Francisco José Fernandez
José Foronda
Angel Iznaola
Jae-Sik Lim *
Miguel Mediano
Alfredo Miliari
Rafael Oliveros
Luis Poblete

Aurelio Rodriguez
Federico Teja
Alejandro Vazquez
Francisco J. Velasco
Isidro Anaya

Coordinador/Inspector
Fernando Fernandez

Archivo

Alfredo Millan

Pablo Caneda
Mario Cano
Carmelo Cordén
Jacoba Fadrique
Félix Gutiérrez
Kwang Hoon Kim
Jorge Lujua

Oleg Lukankin
Rubén Martinez
Gregorio Poblador
Javier Rada *
Francisco J. Santiago
Miguel A. Viié

Secretaria
Angeles Vargas
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Proxima actividad del Ciclo

La Paz y la Guerra
en el Arte y la Masica del Siglo XX

CONFERENCIA

Lugar: Fundacién Juan March
Salon de Actos - Castello, 77. Madrid

Jueves, 29 de Abril 1999, 19:30 horas

De Corea a Vietnam (1950-1975)
Conferenciante: Guillermo Solana

Proximos Conciertos
Extraordinarios

Jueves, 27 de Mayo 1999, 20:00 horas
Viernes, 28 de Mayo 1999, 20:00 horas

Peter Guth, Director

Orquesta Sinfonicay Coro de RTVE

Johann Strauss: El baron gitano
Izabela Labuda, Marcela Cerno,
Rohangiz Yachmi, Salvador Carbo,
Georg Lehner, Ottoniel Gonzaga,
Rudolf Wasserlof
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Orquesta RadioTelevision
Sinfénica Espafiola
y Coro
Delegado
Francisco de Paula Belbel Sanz
Gerente Artistico
Pedro Botias Berzosa
Secretaria Documentacién
Virginia Hernandez Matilde Fernandez
Programacién Administracién
Katharine Fife José Gomez
M.2 Cruz Jaureguibeitia Mercedes Lopez
Julia Rubio
Relaciones Externas Abonos
Milagros Pérez Miguel Angel Alonso

Inmaculada Gonzalez

Teatro Monumental
Atocha, 65

Oficinas
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