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Este ciclo ofrece las ocho sonatas para violin y piano (o
para piano y violin) que compusieron entre 1820 y 1888 tres
compositores alemanes. Dos del llamado primer
Romanticismo (Mendelssohn y Schumann), y uno del
Postromanticismo (Brahms). Son, sin duda alguna, tres de los
mas grandes compositores del siglo, y no sélo en su pais. Asi
que €l titulo del ciclo hubiera sido mas exacto, pero también
excesivamente largo, si hubiéramos puesto Sonatas romanticas
alemanas....

En €l ciclo oiremos, junto a las bien conocidas sonatas de
Schumann y Brahms, las dos rarisimas sonatas en Fa mayor
de Mendelssohn sin nimero de opus: una, la de 1820,
excesivamentejuvenil; otra, la de 1838, de verdadera
madurez; ambas, completando la "informacion" que nos da la
Unica sonata violinistica de Mendelssohn que hasta hace poco
aparecia en su catélogo.

Pero € ciclo acoge nueve sonatas, no sdlo ocho. Y esta
novena es una rareza aln mayor. En 1853, con motivo de la
visita que €l gran violista Joseph Joachim hizo a Clara 'y
Robert Schumann, este quiso ofrecerle una sonata en la que
colaboraron dos de sus discipulos, Albert Dietrich y Johannes
Brahms. De esta Sonata F.A.E. solo se escucha de vez en
cuando e Scherzo en Do menor que compuso Brahms.
Creemos que merece la pena volverlo a oir pero en su
contexto, junto a los movimientos firmados por su colega y su
maestro.

Estos conciertos seran transmitidos en directo por
Radio Clésica, de RNE.
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PROGRAMA
PRIMER CONCIERTO

Felix Mendelssohn Bartholdy (1809-1847)
Sonata en Fa menor, Op. 4 (1825)

Adagio. Allegro moderato

Poco Adagio

Allegro aguato

Johannes Brahms (1833-1897)

Sonata n° 2 en La mayor, Op. 100 (1886)
Allegro amabile
Andante tranquillo. Vivace
Allegretto grazioso (qua.si Andante)

Robert Schumann (1810-1856)
Sonatan® 2 en Re menor, Op. 121 (1851)
Ziemlich langsam. Lebhaft (Bastante lento. Vivo)
Sehr lebhaft (Muy animado)
Leise, einfach (Suave, con sencillez)
Bewegt (Movido)

Intérpretes: VICTOR MARTIN, violin
AGUSTIN SERRANO, piano

Miércoles, 5 de Junio de 2002. 19,30 horas.



PROGRAMA
SEGUNDO CONCIERTO

Johannes Brahms (1833-1897)
Sonatan® 1 en Sol mayor, Op. 78 (1878)
Vivace ma non troppo
Adagio
Allegro molto moderalo

Felix Mendelssohn Bartholdy (1809-1847)
Sonata en Fa mayor (1838)

Allegro vivace

Adagio

Allegro vivace

Sonata F.A.E. paraviolin y piano (1853)
Allegro (Albert Dietrich)
Intermezzo (Robert Schumann)
Allegro: Scherzo (Johannes Brahms)
Finale: Markiertes, Ziemlich lebhaftes tempo (Robert
Schumann)

Intérpretes: VICTOR MARTIN, violin
AGUSTIN SERRANO, piano

Miércoles, 12 de Junio de 2002. 19,30 horas.



PROGRAMA
TERCER CONCIERTO

Robert Schumann (1810-1856)

Sonatan® 1 en Lamenor, Op. 105 (1851)
Mit leidenschaftlichem Ausdruck (Con apasionada expresion)
Allegretto
Lebhaft (Animado)

Felix Mendelssohn Bartholdy (1809-1847)
Sonata en Fa mayor (1820)

Allegro

Andante

Presto

Johannes Brahms (1833-1897)
Sonatan® 3 en Re menor, Op. 108 (1888)
Allegro alla breve
Adagio
Un poco presto e con sentimento
Presto agit
ato

Intérpretes: VICTOR MARTIN, violin
AGUSTIN SERRANO, piano

Miércoles, 19 de Junio de 2002. 19,30 horas.



INTRODUCCION GENERAL

Apoteosis de libertad

Cualquier ciclo conllevariesgos. Mas alin si, como es el ca-
so, de lo que se trata es de presentar una vision global de un ca-
pitulo tan ancho y prédigo como el de la sonata romantica para
violin y piano. Victor Martin y Agustin Serrano han asumido €l
reto, aln a sabiendas de que, inevitablemente, su visién, por pa-
noramica, resulta incompleta. Siempre faltaran algunas sonatas
capitales, mientras que, con seguridad, también habra quien con-
sidere que en la seleccidn sobra ésta o aquella obra. Jamas Ilue-
ve a gusto de todos, y menos en un tematan abierto y subjetivo
como €l objeto de estos tres conciertos, que en absoluto preten-
den la exhaustividad. El asunto es, |lanamente, escuchar y dis-
frutar bajo el hilo conductor del violin en e mismisimo corazén
del siglo romantico.

Desde las sonatas de Beethoven hasta los Ultimos rescoldos
romanticos, que se proyectan a lo largo del siglo XX en obras
como la Sonatina en Mi mayor de Sibelius (1915), la Sonata en
Sol menor de Debussy (1917); las tres sonatas de Hindemith o la
Sonata en La menor de Vaughan Williams (1954), el movimien-
to romantico constituyd un marco idea para la expresion con-
juntadel violin'y del piano através de laforma sonata, que en €l
siglo X1X rompe sus canones para abrirse a dictado de los nue-
vos tiempos y evolucionar hacia un ambito de libertad formal
més acorde con las novedosas formas de expresion que se ex-
pandian bajo el auge de la Confederacion Germanica, creada en
virtud de un acuerdo adoptado en la Conferencia de Viena de
1815, después de la definitiva derrota de Napoledn en Waterloo.

Los programas que integran los tres conciertos que abarca el
ciclo se centran precisamente en el inicio de este momento vital,
no solo de la sonata, sino, en general, de lacrisis que las formas
clasicas y laarquitectura musical experimentaron en el romanti-
cismo. El aliento roméantico -tan germanico y también tan hijo
de la Revolucién de 1789- impulsa la libertad del creador, que
rompe moldes para escribir en el pentagrama lo que le dicta su
imaginacion. Sin cortapisas ni prejuicios, aunque, natural mente,
tampoco sin rechazar las consecuencias y ensefianzas de la tra-
dicién.

Una tradicién muy especialmente respetada por Mendel-
ssohn-Bartholdy y que lo serd menos en los casos de su amigo
Robert Schumann y de Joahnnes Brahms, tan vinculado en to-
dos los sentidos al creador del Carnaval. Entre el clasicismo re-
miniscente del joven Mendelssohn-Bartholdy (compuso su pri-
mera sonata para violin con once afios) y el exaltado pero cané-
nico genio de las tres sonatas de Brahms, las dos sonatas de
Schumann revelan como pocas obras de su época ese irrenun-
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ciable afén de libertad que recorre los roméanticos pentagramas
de estos tres conciertos en los que las cuatro cuerdas del violin
y labase sin fondo de las siete octavas del teclado van arevivir
y revitalizar esa apoteosis de libertad que tan rotundamente mar-
c6 el devenir dela misicay de la humanidad.

© Justo Romero
Sevilla, mayo de 2002



11

NOTAS AL PROGRAMA

PRIMER CONCIERTO

Felix Mendelssohn-Bartholdy: Sonata para violin y piano en
Fa menor, opus 4

Resulta sorprendente gque entre la extensa y jugosa produc-
cién cameristica de Felix Mendel ssohn-Bartholdy sus tres sona-
tas para violin y piano permanezcan préacticamente ignoradas en
salas de concierto y estudios de grabacién, donde sblo la Sonata
en Fa mayor, escritaen 1838, ha alcanzado alguna -poca- rele-
vancia en manos de intérpretes como su descubridor Y ehudi
Menuhin o, ya mas recientemente, Maxim Venguerov.

Mendel ssohn-Bartholdy cuenta Unicamente 16 afios cuando
en 1825 compone la Sonata para violin y piano en Fa menor,
opus 4, su primera obra catalogada para este género, y solo pre-
cedida por los tresjuveniles cuartetos con piano que escribe en-
tre 1823 y 1825. El estilo clasico impone su sello sobre estain-
cipiente composicion, creadacuando el todaviaadol escente com-
positor y su familia se instalan en Berlin, en el verano de 1825,
y en donde se sumergiraen laricavidacultural de lacapital pru-
siana.

Son los afios en los que el precoz y fecundo Wunderkind com-
pone obras como las seis sinfonias para cuerda, los ya citados
cuartetos con piano, la Snfonia en Do menor, opus 11, €l Doble
concierto para violiny piano o, en fin, e Concierto para dos pia-
nos y el Concierto para violin en Re menor.

La dual condicion de dotado violinista y pianista de
Mendelssohn-Bartholdy, su escoléastica formacion, la conocida
inclinacion por las formas clésicas y lajuventud con que aborda
esta temprana sonata definen tanto su carécter liviano como €l
rigor formal de sus pentagramas, que miran directamente y has-
ta imitan abiertamente a los de la Sonata para piano en Re me-
nor, opus 31 de Beethoven. Sin embargo, de la misma manera
que estajoven pieza se beneficia del académico gjercicio que su-
puso la ain més tempranay no catal ogada Sonata para violin en
Fa mayor de 1820, la ulterior sonata de 1838 recoge la expe-
riencia de este ensayo de interregno.

Johannes Brahms: Sonata para piano y violin nimero 2, en
La mayor, Op. 100

Es curioso el claro ascendente wagneriano de la Segunda so-
nata para violin de Brahms, cuyo primer movimiento giraen tor-
no a un disefio idéntico a de la famosa cancion del premio
(Preidlied) que canta Walther von Stolzing en Los maestros can-
tores de NUremberg, aunque bien es verdad que la coincidencia
podria ser meracasualidad. De lo que no cabe duda es que setra-
tadelamas breve delas tres sonatas paraviolin de Brahmsy que
es la que més gustaba a Clara Schumann, quien tras escucharla
por primeravez no dudo en exclamar: "Ningunaobrade Johannes
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me ha fascinado tan profundamente como esta sonata. Hacia mu-
cho tiempo que no sentia semejante felicidad".

La obra surgi6 en el verano de 1886, en la localidad de
Hofstatten, durante unas vacaciones en esta placidalocalidad ubi-
cada a orillas del lago suizo de Thun, lo que dio pie a que fuera
denominada en ocasiones como "Thuner-Sonate". El estreno se
produjo pocos meses después, €l 2 de diciembre de 1886, en
Viena, tocada por Joseph Hellmesberber, acompafiado al piano
por €l propio compositor. Lapublicacién llegaria un afio més tar-
de, editada por Simrock.

El primer movimiento -Allegro amabile; 3/4- transcurre en
la luminosa tonalidad de La mayor y sus tres pilares tematicos
aparecen organizados de acuerdo a la tradicional forma sonata.
Al temainicial -cuyo inicio, como se ha sefialado, es idéntico al
del wagneriano Preidied- se incorporan otros motivos proce-
dentes de diferentes Heder de Brahms, entre ellos Komm bald!,
opus 97/5, Wie melodien zieht es mir, opus 5/1, Auf dem
Kirchhofe, opus 105/4 y Meine Liebe ist griin, opus 63/5. Sera
precisamente €l tema basado en este Ultimo Lieder sobre el que
Brahms sustentara el exaltado y energético desarrollo, culmina-
do por una extensa coda de 62 compases basada tanto en la fra-
seinicial como en las dos ideas secundarias que brotan de ella.

El caracter ingravido del Andante tranquillo (Fa mayor; 2/4)
que abre e movimiento central establece una atmésfera de re-
poso y contemplacién. El violin canta con dul zura una suave me-
lodia que luego recoge €l teclado. El idilico ambiente, de reso-
nancias pastorales, es truncado por la aparicion de la contrasta-
da segunda seccion del movimiento, un Vivace (Re menor; 3/4)
gue esconde en sus pentagramas un caprichoso scherzo. El buen
oido de Juan Manuel Viana ha visto en este fragmento aires dvo-
raquianos, mientras que paraPaul Landormy setratade "unadan-
za lgjana que parece esparcir la alegria sobre el paisgje o €l sue-
fio del poeta’. El "suefio del poeta" retorna con la reexposicién
del Andante inicial, ahora en Re mayor.

El Allegretto grazioso (quasi Andante) con el que concluye
la sonata consta de tres secciones, paralas que Brahms vuelve a
recurrir a la rica fuente temética de sus propios lieder. El am-
biente sosegado y pléacido se impone definitivamente a lo largo
de una suerte de moderado rondd en 2/2 que se expande sobre la
tonalidad de La mayor y cuyo motivo-refran es claramente re-
miniscente del lied Meine Liebe ist griin wie der Fliederbusch,
opus 63/5. Un final feliz coronado por una escueta coda de 13
compases que se regodea en el apacible sentimiento que rezuma
toda la obra.

Robert Schumann: Sonata para violin y piano nimero 2, en
Re menor, opus 121

Compuestaen Dusseldorf, en el corto espacio de tiempo que
mediaentre el 26 de octubrey €l 2 de noviembre 1851, la Segunda
sonata para violin y piano de Schumann constituye una de sus



Ultimas contribuciones a la misica de camara. Es obra de gran-
des proporciones -su titulo original es "Segunda gran sonata’- y,
conceptual mente, bastante diferente a la primera sonata, a pesar
de haber sido compuesta apenas un mes y medio después. Es el
mismo Schumann quien alude a tales diferencias, cuando refie-
re asu amigo € violinistay ensayista Joseph von Wasielewski
el siguiente comentario: "La primera sonata paraviolin no me ha
satisfecho, por lo que estoy escribiendo una nueva, en Re menor,
gue espero resulte mejor".

Laprimeraaudicion se produjo € 15 de noviembre, en €l do-
micilio de los Schumann, en Dusseldorf, ante un reducido cir-
culo de amigos y tocada por Joseph von Wasielewski y Clara
Schumann al piano. Poco después, Schumann retocé sustancial-
mente la partitura, y establecid su definitiva configuracion, es-
trenada por Joachim y Clara Schumann, también en Disseldorf,
el 29 de octubre de 1853. Sin embargo, la partitura no aparece
dedicadani aWasielewski ni a Joachim, sino al violinistay tam-
bién amigo del compositor Ferdinand David. Cuando un afio des-
pués, en noviembre de 1854, la sonata fue publicada Schumann
estaba ya ingresado en el hospital psiquiétrico de Endenich.

El primer movimiento, en Re menor y compases de 3/4 'y 4/4
(Ziemlich langsam: bastante lento), se inicia con una lenta in-
troduccion en la que los secos acordes iniciales de ambos ins-
trumentos perfilan el tema principal, presentado por € violin'y
pronto recogido por el piano. Esta seca atmosfera dara paso al
vivo caracter (Lebhaft) del extenso movimiento, que guarda evi-
dentes analogias estilisticas con € Trio con piano en Re menor,
opus 63, compuesto en 1847. El amplio y contrapuntistico desa-
rrollo se articula sobre la base de |a confrontacién de dos temas,
el expuesto inicialmente por €l violin, en Re menor, y otro me-
nos sombrio, en Fa mayor, més lirico y cantabile. Como en to-
da la produccién para cuerdas de Schumann, Ilama la atencion
en este desarrollo latendencia al uso del registro grave del vio-
lin, la deliberada renuncia a la brillantez sonora del instrumento
y €l plano igualitario -pocas veces protagonista- que le otorga
respecto al piano. Una vibrante coda establece el ambiente pro-
picio para el agitado segundo movimiento.

Schumann marca Sehr lebhaft (muy animado) el segundo
tiempo de la sonata, un scherzo que discurre en la tonalidad de
Si menor y tiempo caracteristico de 6/8. El buen humor preside
este desenfadado fragmento, de tan claros tintes brahmsianos.
Violin y piano se fusionan para exponer a unisono un tema pro-
pio de balada, que sdlo resulta interrumpido en los dos trios, uno
en Fa sostenido menor y otro en Si menor, en los que ambos ins-
trumentos confrontan ritmos, al tocar €l violin en tiempo de 2/4,
mientras que el pentagrama del piano discurre en 6/8.

El dulcey sencillo tercer movimiento, Leise, einfach (suave
y simple), es el momento més logrado de toda la sonata. Se tra-
ta de una delicada serie de cuatro variaciones en ritmo ternario
sobre el coral luterano Gelobet seist Du Jesu Christ. Schumann
repliega su opulento lenguaje romantico para acercarse a un len-
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guaje mas contenido y austero. En determinados momentos, co-
mo en la primera variacion, la referencia a universo bachiano
resulta especialmente palpable.

El exaltado cuarto tiempo (Re menor; 4/4) recobra el caréac-
ter apasionado del movimiento inicial. La indicacién Bewegt
(movido) refleja el caracter inquieto y agitado de sus enérgicos
pentagramas, en los que el teclado parecer robar protagonismo a
laescrituraviolinistica. El tema principal es compartido alterna-
tivamente por ambos instrumentos, mientras que el segundo di-
sefio tematico, formulado en el modo relativo de Fa mayor, sir-
ve como sujeto de un canonico desarrollo que contiene ciertos
pasajes fugados que conducen a una brillante coda find en la
inesperada tonalidad de Re mayor que es sintesis de los mate-
riales anteriormente aparecidos.



SEGUNDO CONCIERTO

Johannes Brahms: Sonata para piano y violin nimero 1, en
Sol mayor, opus 78

No es hasta 1878, con 45 afios, que el exigente Johannes
Brahms aborda la Primera sonata para violin y piano, cataloga-
da con un avanzado opus 78 y que supone su decimotercera obra
publicadaen el &mbito de lamusicade cdmara. Como en las pos-
teriores otras dos sonatas para violin y piano'y como también hi-
cieran compositores como Mozart y Beethoven, Brahms ante-
pone en el titulo la palabra "piano" alade "violin", detalle que
delata la importancia que el teclado desempefia en estas piezas,
en las que ambos instrumentos construyen un indisoluble entra-
mado armonico y melddico de multiplicada potencia expresiva
y rigurosa construccién formal.

La creacion de la Sonata en Sol mayor se prolongé desde fi-
nales de 1878 hasta el verano del afio siguiente, cuando la con-
cluye en €l sosiego vacacional de la localidad de Pértschach
(Carintia). Sin embargo, Brahms habia abordado con anteriori-
dad otras tres sonatas para violin y piano, aunque, por diversas
razones, ninguna de €llas llegd a ser concluiday sus manuscri-
tos fueron destruidos por €l exigente compositor.

La atmésfera relajada de Portschach alienta el caracter inte-
riorizado y nostalgico de sus tres movimientos, que aparecen in-
terrelacionados teméticamente con una melodia extraida del
Regenlied opus 59, nimero 4, compuesto por Brahms en 1873 a
partir de un poema de carécter €l egiaco del escritor nérdico Klaus
Groth, amigo del compositor. Este hecho, ha originado que con
frecuencia la obra sea conocida como "Regensonate" (Sonata de
lalluvia). El sugerente motivo del Lied resuena en cada uno de
los tres movimientos, y contribuye asi a unificar sutilmente el
color y la fisonomia general de la obra.

El primer tiempo, Vivace ma non troppo, se articulade acuer-
do a unaforma de sonata tritemética enriquecida con numerosas
ideas secundarias de acuerdo al procedimiento tipicamente
brahmsiano de desarrollar progresivamente el material tematico.
El quieto temaprincipal -que procede del Regenlied- aparece ex-
puesto en una larga frase mezza voce de 24 compases, expuesta
por €l violin en compés de 6/4 y que comprende ya, en el déci-
mo compas, un segundo motivo tematico, de cardcter alin mas
sosegado, y que, asu vez, dardpieal tercer tema, introducido por
el piano y algo mas animado. Un agudo y fluido desarrollo de
clara raigambre clésica culminara en una coda de 20 compases
basada en el tema mezza voce del inicio.

El nicleo animico en el que confluyen y expanden las ten-
siones animicas de la sonata es el evocador Adagio central, es-
tablecido en la tonalidad de Mi bemol mayor sobre un compés
de 2/4. Se trata de una ensofiadora cancion de cuna organizada
en tres secciones, de las cuales ladel medio, moduladaa Si me-
nor, introduce un nuevo tema de caracter ligubre. Tras lareex-
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posicion de la seccion inicia (cuyo tema surge de la simple in-
version del motivo del Regenlied que abrié la sonata), Brahms
corona el Adagio con una coda de aéreo recogimiento.

El Allegro molto moderato fina (Sol mayor; 4/4) combina
habilmente las forma de sonatay rondd. Brahms recurre nueva-
mente al motivo del Regenlied, aunque levemente modificado y
al que somete a unaingeniosa serie de variaciones. La obra con-
cluye calladamente en un ambiente de sensible discrecion, cuya
tibia melancoliaha sido certeramente definida por €l critico y es-
critor belga José Bruyr como "unallovizna a mediados de vera-
no quellevaconsigo laesperanzade un resplandecientearcoiris.

La sonata fue dada a conocer por el violinista Joseph
Hellmesberber, en Viena, el 20 de noviembre de 1879, acompa-
fiado por el propio Brahms. Fue publicada un afio después, en
1880, y pronto se difundi6 por toda Europa, de la mano de in-.
térpretes tan ilustres como los violinistas Norman-Néruda (que
lainterpret6 en una larga gira acompafiado por €l célebre direc-
tory pianistaHansvon Billow) y, sobretodo, €l virtuoso Joachim.
Sin embargo, €l quisquilloso critico Eduard Hanslick pensaba
que, dado su caracter recogido e intimista, esta sonatajamas de-
biera de ser tocada en las concurridas salas de concierto. "Hay
en esta partitura’, explica Hanslick, "sentimientos demasiado fi-
nos, demasiado verdaderos y ardientes, unaintimidad demasia-
do inmediata del corazén para el gran publico". Afortu-
nadamente, nadie le hizo caso.

Felix Mendelssohn-Bartholdy: Sonata para violin y piano, en
Fa mayor

Fechada el 15 dejunio de 1838, con 29 afios, la Sonata pa-
ra violin y piano, en Fa mayor es |la Unica obra de madurez que
Mendelssohn-Bartholdy dedica alacombinacion devioliny pia-
no. Permanecio inédita hasta que Yehudi Menuhin la localizd y
publicoé en NuevaYork, en 1953. La sonata se emplazaen €l se-
gundo gran ciclo de obras de camara de M endel ssohn-Barthol dy,
y corresponde a periodo dichoso que sigue a su matrimonio con
Cécile Jeanrenaud, en Frankfurt, el 28 de marzo de 1837.

El optimismo y esa vitalidad contagiosa que tanto distingue
la musica de Mendelssohn-Bartholdy impulsan los compases de
esta sonata de impecable factura, nacida en un momento en el
que su autor anda inmerso en el universo cameristico, como re-
velaen unacartaque el 17 de agosto de 1838 remite a su amigo
Ferdinand Hiller. "Las cosas para piano solo", escribe el com-
positor, “no son, sin duda, las que escribo con mayor placer, ni
con mas entusiasmo. Pero hay otro tipo de musica para piano que
amis 0jos es muy importante, y, a mismo tiempo, muy querida:
los trios, los cuartetos y otras piezas con acompafiamiento del te-
clado; es decir jla verdadera musica de camaral, que hoy esta
completamente olvidada. Siento, por ello, la necesidad absoluta
de hacer cosas nuevas en este ambito, en el que recientemente he
concluido una sonata con violin [la Sonata en Fa mayor objeto
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de estas lineas] y unacon violonchelo, y en el que también pien-
so escribir proximamente algunos trios".

Dietrich, Schumann y Brahms: Sonata F.A.E.

No, no hay ningun error en el nombre extrafio y plural de es-
te curioso experimento con el que Victor Martin y Agustin
Serrano concluyen su segundo recital. El origen del mismo data
del mes de octubre de 1853, cuando Joseph Joachim visité alos
Schumann en su residencia de Dusseldorf. Robert Schumann de-
cidio entonces corresponder a la visita del ilustre virtuoso del
violin con un original regalo sorpresa: una sonata para violin y
piano compuesta hada menos que por tres compositores:
Johannes Brahms, Albert Dietrich y el propio Robert Schumann,
quien ala sazén era amigo del primero y maestro del segundo.

Su extrafio titulo "F.A.E." hace ausion a las iniciaes de la
frase en aleman "Frei aber einsam” (libre pero solitario), que era
unadelos principios vitales delos que siempre hizo gala Joachim.
El manuscrito de la sonata, que no fue editado en su integridad
hasta 1935, incluye en su encabezamiento una frase, escrita de
pufio y letra por Schumann, que dala claves de la obra: "F.A.E.
Con ocasion de lallegadade su estimadisimo y queridisimo ami-
go, Joseph Joachim. Esta sonata ha sido escrita por Robert
Schumann, Johannes Brahms y Albert Dietrich". Sin embargo,
parece ser que cuando Joachim escuché por primeravez €l so-
noro regalo en casa de los Schumann identifico de inmediato la
paternidad de cada uno de sus movimientos.

La gestacion de tan curioso trabajo colectivo se prolongé a
lo largo de una semana. Schumann escribié en dos dias -€l 22y
23 de octubre de aquel afio de 1853- los movimientos segundo y
cuarto, mientras que sobre Albert Dietrich (1829-1908), que en-
tonces era alumno de Schumann y con €l tiempo se convertiria
en director de la Orquesta de la Corte en Oldenburg y miembro
de laAcademia de Bellas Artes de Berlin, recay6 la responsabi-
lidad de escribir el Allegro inicial en Lamenor. Brahms, que con-
taba tan solo 20 afios, se ocup6 de componer €l fogoso Scherzo
en Do menor que figura como tercer movimiento de la sonata.

Brahms recurrié a un motivo del Allegro de Albert Dietrich
como sustento tematico de este juvenil fragmento, de apenas cin-
co minutos de duracion, que supone la primeraincursion brahm-
siana en €l género de la musica de camara, dado que la versién
original de su primera obra catal ogada en este ambito, el Trio pa-
ra piano, violiny violonchelo nimero 1, opus 8, no fue escrito
hasta un afio después, en 1854. El Scherzo fue publicado por
Simrock en 1909, nueve afios después de la muerte de Brahms e
independizado de los tres restantes movimientos de la sonata.
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TERCER CONCIERTO

Robert Schumann: Sonata para violin y piano nimero 1, en
La menor, opus 105

Schumann aborda el género de la sonata para violin y piano a
final de su carrera. Las dos sonatas escritas en 1851, son, junto con
laMérchenerzihlungen, opus 132 (Cuentos de hadas) de 1853, sus
Ultimas composiciones significativas alamusicade camara. En es-
tatardiainclinacion por € violin debi6 influir la estrecha relacion
que el compositor mantuvo en esa etapa Ultimade su vida con vio-
linistas tan ilustres como Ferdinand David (al que dedicé lasegunda
sonata), Joseph Joachim, o Joseph von Wasielewski y Joseph
Hellmesberber, quienes, acompafiados por el piano de ClaraWieck,
estrenaron las versiones definitivas de sus dos sonatas.

Cuandoentreel 12y el 16 de septiembre de 1851 Schumann
aborda 'y completa -jen sdlo cuatro dias!- su primera sonata pa-
raviolin cuentatras de si unaingente produccién musical, hecho
que perfilael alto grado de exigencia de la nuevapartitura, de la
que, sin embargo, nuncadisimulé su insatisfaccion, hastael pun-
to de llegar a confesar que "abordaba la segunda sonata con la
esperanza de que saliera mejor que ésta’. La sonata fue editada
por Hofmeister, en enero de 1852, en Leipzig, y estrenada el 21
de marzo de ese mismo afio y ciudad por Ferdinand Davidy Clara
Schumann. Sin embargo, la obra habia sido yatocada en una au-
dicion privada en Disseldorf, el 16 de octubre de 1851, por
Joseph von Wasielewski y Clara.

L a sonata esta organizada en tres movimientos, el segundo de
los cuales fusionael carécter de un movimiento lento con un scher-
z0 de carécter danzable. El tiempo inicial, Mit leidenschaftlichem
Ausdruck (Con apasionada expresion), es un Allegro en compas de
6/8 en e que Schumann opone y juega con la diversidad tonal y
modal que brinda el sucesivo uso de las tonalidades de La menor
(ténica) y Famayor. El temaprincipal es introducido por € violin.
Se trata de un disefio sincopado, cuya apariencia sombria -pronun-
ciada por latendencia schumanniana autilizar el registro grave del
violin- contrasta con su digfanainclinacion lirica. El segundo tema
surge en su totalidad sobre ideas derivadas de él. El contrapuntis-
tico y melodioso desarrollo aberga interesantes episodios en for-
ma de canon.

Para la denominacion del segundo movimiento Schumann
utiliza por Unica vez en sus sonatas para violin un término ita-
liano. Se trata de un sencillo Allegretto en Fa mayor y compas
de 2/4. Un inocente rondd sin més pretension que la de servir de
puente con el animado (Lebhaft) movimiento final, en La menor
y 2/4. Se inicia con un original aire de tocata en el que ambos
instrumentos se lanzan en semicorcheas a una suerte de vistoso
movimiento perpetuo de gran efecto. El desarrollo propicia la
irrupcion de un nuevo motivo, en Mi mayor y de acusado caréc-
ter melddico. Lafurtivareaparicion de las veloces y draméticas
semicorcheas iniciales serd base de la refulgente coda final.
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Felix M endelssohn-Bartholdy: Sonatapara violin y piano, en
Fa mayor

Han hecho bien Victor Martin y Agustin Serrano en no ex-
cluir esta descatalogada sonatita del nifio Felix Mendelssohn-
Bartholdy en la serie antolégica de sonatas romanticas para vio-
lin y piano que ofrecen en la Fundacion Juan March. La obra,
compuesta en 1820, con once afos, revela ya el genio natural
del creador de El suefio de una noche de verano. Corresponde a
la época berlinesa en la que estudiaba armonia'y composicién
con Karl Friedrich Zelter y es rigurosamente contemporanea de
la cantata Ich F. Mendelsshon (fechada el 13 de enero de 1820)
y de otras paginas menores, como €l Recitativo para piano, cu-
yo manuscrito aparece firmado el 7 de marzo de 1820.

Johannes Brahms: Sonata para piano y violin nimero 3, en
Re menor, opus 108

Laterceray Ultimasonataparapianoy violin de Brahms cons-
tituye unadelas piedras angulares del repertorio violinistico. Fue
esbozada en el verano de 1886, aunque su conclusién se demo-
ré hasta el verano de 1888, durante una nueva estancia vacacio-
nal en el lago suizo de Thun. El compositor contaba55 afios cuan-
do escribe esta obra maestra, que dedica a su amigo Hans von
Bilow. Sin embargo, €l artifice del estreno seriael violinistahin-
garo Jen Hubay, que latocé por primeravez, con Brahms a pia-
no, el 22 de diciembre de 1888, en Budapest. Unos meses des-
pués, el 13 de febrero de 1889, Joachim y Brahms dieron a co-
nocer la hueva sonata en Viena.

Pero antes, como era su costumbre, el compositor envio el
manuscrito a Clara Schumann, pidiéndole su parecer e inclu-
yendo unanotareveladorade su inseguridad." Si no te gusta cuan-
do latoques’, le escribe Brahms, "no te molestes en hacérsela
escuchar aJoachim”. Larespuesta satisfechade laviudadel crea-
dor de la Snfonia Renana no se demord: "Una vez mas me has
ofrecido un regalo maravilloso. El tercer movimiento me gusta
més que ningun otro".

A diferencia de las dos reposadas sonatas precedentes, el ca-
récter apasionado y una vehemente intensidad expresiva presi-
den esta nueva obra para violin y piano, vertebrada sobre cuatro
movimientos, servidos, como sefiala Arturo Reverter, "por una
escritura de mayor entidad violinistica, de caracter casi sinfoni-
o, que se mueve en todos los registros®. Otra diferencia signi-
ficativa con las dos sonatas precedentes es la de que Brahms re-
nuncia casi por completo a establecer relaciones motivicas en-
tres los diversos movimientos, cada uno de los cuales aparece
asi, desde este punto de vista, autonomizado de los otros tres res-
tantes.

De otra parte, €l carécter enardecido y brillante de sus tiem-
pos extremos contrasta con el clima ensofiador del segundo mo-
vimiento y laligerezaritmicadel tercero. Esta fisonomiade con-
trastes ha sido una de las razones que hainducido a autores co-
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mo Paul Landormy a minusvalorar la obray considerarla como
una composicion "externa, menos sincera que las sonatas ante-
riores, en la que no aparece como en aquellas el corazon del au-
tor". Pero el publico y losintérpretes tienen siempre laUltima pa-
labra, y han consolidado la obra como unade las composiciones
més frecuentadas en las salas de concierto y en los catal ogos dis-
cogréficos.

El primer movimiento, un Allegro alla breve en tiempo bi-
nario y tonalidad de Re menor, se inicia con una larga frase del
violin en laque queda ya claramente definido €l caracter inquieto
y exaltado de todo el fragmento. El segundo tema, de naturale-
zamas melodica, es introducido por €l piano. Tras estaanchain-
troduccion de 83 compases en laque quedan establ ecidos los dos
temas que daran pie a un singular desarrollo en forma de sonata
bitemética, pero que elude estos dos temas iniciales para des-
plegar y sustentarse en numerosos temas secundarios que en nin-
gun momento llegaran a consolidarse. Como contraste a la agi-
tada idiosincrasia, Brahms cierra el movimiento con una calma
y estatica coda de 45 compases que se extingue a través de un
largo diminuendo sobre una nota tenida del violin.

"Una de las mas efusivas ensofiaciones surgidas de la pluma
y del corazén de Brahms". Asi define José Bruyr €l segundo mo-
vimiento, un bellisimo Adagio en Re mayor y compas de 3/8, ba-
sado en una expresiva melodia cantada con sencillez por €l vio-
lin bajo el acompafiamiento complice del piano. Un segundo mo-
tivo, mas ornamentado y enunciado por €l violin sobre espacio-
sos arpegios del teclado, y una sucinta coda en la que reaparece
el tema inicial completan el fragmento, cuya maravillosa sim-
plicidad es su mejor atributo. Més breve aln -apenas tres minu-
tos- es el agitado movimiento siguiente, prescrito Un poco pres-
to e con sentimento y cuya incisiva escritura modula a la tonali-
dad de Fa sostenido menor a través de un sincopado ritmo de 3/8
proximo al scherzo. Se compone de tres partes de diferenciadas
fisonomias. La primeraes bulliciosay fantéstica, y se prolonga
durante 17 compases; la segunda es mas relajada y melodica,
mientras que la Ultima, cortay fulgurante, retoma el bullicioso
ambiente del inicio.

El poderoso influjo beethoveniano subyace en la tension mé-
trica de todo €l Ultimo movimiento, un tumultuoso Presto agita-
to en Re menor y compés de 6/8. La forma sonata enmarca las
lineas de este imponente final, cuyos airrolladores pentagramas
agrupan 337 compases en los que se produce un fascinante dia-
logo entre ambos instrumentos. Consta de tres motivos temati-
cos hien diferenciados. El primero es fogoso y extravertido, y
preludia la segunda seccion, cuyo carécter coral queda resaltado
por solemnes y graves acordes del piano. El tercer motivo se ca-
racteriza por su brevedad y, sobre todo, por la vocacion imitati-
vaque lo inspira. Brahms construye con estos disefios un conci-
so desarrollo -apenas 60 compases- que desemboca en una coda
exultante que recupera el talante enérgico y espontaneo que pre-
side toda la sonata.
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PARTICIPANTES

Victor Martin

Naci6 en Elne, Francia. Realiz6 sus estudios musicales en el
Real Conservatorio Superior de Madrid, donde obtuvo el Premio
de Violin y Premio Extraordinario Pablo Sarasate asi como €l de
Miusica de Camara. En 1956 ingresa en el Conservatorio de
Musica de Ginebra (Suiza), donde se gradiia en 1960, consi-
guiendo entreotros, el Premio Extraordinario, M Usicade Camara
y Premio a mejor violinista A. Lullinn. En 1962 ingresa en la
Escuela Superior de MUsica de Colonia (Alemania), donde ob-
tiene Premios Extraordinarios de Violin y MUsica de Camara e
Historia del Arte. También ha ganado Premios Internacionales
en Ginebra, Orense, Fundacion Ysaye (Bélgica) y Gyenes
(Madrid). Entre sus profesores mas conocidos se incluyen
Antonio Arias, Michel Schwalbe, Lorand Fenyves, Max Rostal
y Joseph Szigeti.

Desde su debut alos 10 afios de edad en Madrid, interpre-
tando los Conciertos de Violin de J.S. Bach, ha actuado en reci-
tal y con orquesta en Europa, Américadel Nortey del Sur, Japén
y Corea. Hagrabado discos para Ensayo, Columbia, CBC Music
Heritage, Master of the Bow, Decca, CBS y Etnos.

Ha sido primer violin del Quinteto Boccherini en Roma,
Profesor de la Universidad de Toronto (Canadd), Concertino-
Director de The Chamber Players of Toronto y fundador de la
Sociedad New Music.

Ha sido primer concertino de laOrquestaNacional de Espafia
desde 1977 hastael 2001. En 1978 fundd la Orquesta de Camara
Espariola de la que fue Concertino-Director hasta 1998 y funda-
dor y primer violin del Cuarteto Cassadd. Desde 1980 es
Catedratico deViolin del Real Conservatorio Superior de MUsica
de Madrid.

Agustin Serrano

Nace en Zaragoza en 1939. Hijo de musico, se forma con
Maria Luisa Muniesa. Becado por € Ayuntamiento y la
Diputacion de Zaragoza, estudia en €l Real Conservatorio de
Musica de Madrid con Gerardo Gombau y Enrique Aroca, in-
gresando posteriormente en la Catedra de virtuosismo de Piano
de José Cubiles, con quien termina sus estudios, obteniendo €l
Premio Nacional "Alonso" deValenciay el Premio Internacional
de Piano de Jaén.

Profesor del Real Conservatorio de MUsica de Madrid desde
1979 y pianistatitular de laOrquesta Sinfonicade RTVE, harea-
lizado numerosos recital es por toda Espafiay hatocado como so-
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lista con las Orquestas Sinfénica de Zaragoza 'y Municipa de
Vaencia, asi como conlaONE, SinfénicadelaRTVE, Sinfénica
de Bilbao, Sinfénica de Madrid, Sinfénicade Camara Espafiola,
Clasica de Madrid, Banda Municipal de Madrid, Nacional de
México y Sinfénicade la Opera de Munster.

Actualmente, su actividad mas frecuente esté dedicada a la
Musica de Cémara, colaborando en diversos ciclos de la
Fundacién March, Cagjade Madrid, etc., conlosviolinistasVictor
Martin, Angel-Jests Garcia, Manuel Villuendas y Anabel Garcia;
asi como formando parte del Quinteto Rossini, Cuarteto Cassadd,
etc.

En estos momentos participa en el ciclo de Camara de la
Orquesta Sinfénicade RTVE que se celebraen |laReal Academia
de Bellas Artes de San Fernando y que retransmite en directo
Radio Nacional de Espafia.
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INTRODUCCION GENERAL
Y NOTAS AL PROGRAMA

Justo Romero

Justo Romero (Badajoz, 1955) inicié estudios musicales en
el Conservatorio de su ciudad natal. En 1973 continu6 su for-
macion en la Universidad Hispalense (Geografiae Historia) y en
el Conservatorio de Sevilla, donde estudié piano bajo la direc-
cién de Angeles Renteriay Ramén Coll. Simultaneamente cur-
s0 estudios de armonia, conjunto coral y muisica de camara. Ha
participado en cursosimpartidos por Aldo Ciccolini, Eduardo del
Pueyo, Rosa Sabater y Esteban Sanchez. Ha asesorado a institu-
ciones publicas y privadas en la planificacion y disefio de acti-
vidades musicales. Entre los afios 1978 y 1981 fue director téc-
nico de la Orquesta Bética Filarmonica, y ocupd este mismo car-
go enlaOrquestade Valenciaentre 1995 y 1998. Ha sido Jurado
en diversos concursos internacionales de interpretacion.

Ha sido invitado a dictar conferencias, participar en mesas
redondas e impartir seminarios en universidades y centros mu-
sicales de diversos paises. Desde 1992 es redactor de la revista
Scherzo. Entre 1986 y 1990 fue critico musical y redactor del pe-
riédico El Pais (edicion de Andalucia), y desde 1990 gjerci6 esa
misma actividad en Diario 16, hasta incorporarse en 1998 ala
redaccion de El Mundo en Sevilla. Es coautor de varios libros y
autor de Sevilla en la 6pera, El Gato Montés, Falla, El Padre
Soler en € Archivo Ducal de Medina-Sdonia -aln inédito- y
Albéniz. Es miembro de la Sociedad Espariola de Musicologiay
de laInternational Music Critics Society. En calidad de enviado
especial ha asistido, entre otros, a los festivales de Atenas,
Bayreuth, Bergen, Berlin, Estrasburgo, La Habana, Lucerna,
Mdunich, Oslo, Pésaro, Praga, San Diego, Salzburgo, San
Petersburgo, Shanghai, Singapur, Verbier y Verona, asi como a
la mayoria de los festivales espafioles.
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creada en 1955,
€s una institucion confinalidades culturales y cientificas.

En el campo musical organiza regularmente
ciclos de conciertos monograficos,
recitales didacticos para jovenes
(a los que asisten cada curso mas de 25.000 escolares),
conciertos en homenaje a destacadas figuras,
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S actividad musical
se extiende a diversos lugares de Espana.
En su sede de Madrid
tiene abierta a los investigadores
una Biblioteca de Musica Espafiola Contemporanea.
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