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Sonata para violin y piano (Allegretto, Lento, Scherzand) Pertene-
ciente a la generacion de Cristébal Halffter, Luis de Pablo, Ben-
guerel, Bernaola y Garcia Abril, Castillo parte en su trayectoria es-
tética de un cierto neoclasicismo, cultivado con ingenio y persona-
lidad, para evolucionar hacia un pensamiento y un lenguaje actual
que, sin dejar de servirse de fundamentos tradicionales, explota la
estructuracion intervalica o se acerca al puntillismo weberniano.
La «Sonata» para violin y piano (1962), como la escrita posterior-
mente para piano solo (1972), parte de un principio confesado por
el compositor: las diversas posibilidades que dicha forma viene
ofreciendo a lo largo de la historia. «Esencialmente tonal en su
planteamiento original, la forma «Sonata» —escribe Castillo— es-
tablece un esquema de secciones, contrastes, repeticiones, desa-
rrollos; un equilibrio de planos sonoros y expresivos que siempre
he creido trasciende su primitiva servidumbre tonal.»

Depurada de escritura, objetiva de pensamiento y realizacién, su-
maria en sus desarrollos y hasta dotada de efusividad, no por con-
tenida menos evidente, la «Sonata para violin y piano» supera la
peligrosa actitud «intermedia» o «de compromiso» para aparecer
como la expresién coherente, natural, directa de un musico seguro
de su ideologia y de su hacer que significa una aportacién distinta
al total de la creacion sonora de su tiempo.

Adagio. Con motivo del cincuenta aniversario de Schdénberg, su
discipulo Alban Berg le dedica el «Concierto de camara», fechado
el 23 de julio de 1925. Escrito para piano, violin e instrumentos de
viento, los temas se derivan de anagramas sobre los nombres de
Schénberg, Berg y Webern. Este triple punto de partida quiere de-
cir, ya en principio, «la presencia de una ordenacion ternaria», se-
gun escrito del compositor. En efecto, la cifra tres adquiere un
caracter magico, pues a ella y sus multiplos se cifie la estructura-
cion de los movimientos, las familias instrumentales empleadas,
las combinaciones contrapuntisticas, las figuras ritmicas. El se-
gundo movimiento —«adagio»— fue transcrito por el propio Berg,
en 1935, para violin, clarinete y piano, operacién que, de alguna
manera, se inscribe dentro de ios propdsitos que dieran naci-
miento a la Sociedad de Interpretaciones Privadas.
Precisamente por la organizacién racional derivada de una larga
investigacion estructural, el «Concierto de camara» constituye uno
de los hitos bergianos y supone una interesante contribuciéon a la
hora de definir el pensamiento serial, aun cuando la técnica dode-
cafénica no se emplee sino parcialmente, segun confesion del dis-
cipulo de Schoéonberg a su maestro.

Mayor todavia es la importancia de la obra si tenemos en cuenta
—como anota Pousseur— que el empleo de tipos formales esco-
lasticos que aparece en el concierto y habia sido empleado en
«Wozzeck», encontrarad su plenitud en «Luli» con «la integracion
en una misma obra, en un mismo tiempo, de lenguajes diferentes
—tonal, atonal, dodecafénico— considerados todos como legiti-
mos.»

Enrique Franco

Manuel Castillo

Nacié en Sevilla. Estudié en
su ciudad natal piano y com-
posicion con Norberto Al-
mandoz, en Madrid con Lucas
Moreno y Conrado del
Campo, y en Paris con Lazare
Levy y Nadia Boulanger. Ha
recibido numerosos premios y
es catedratico de piano del
Conservatorio de Sevilla,
donde estd encargado de la
catedra de composicion y di-
rige dicho Centro desde 1964.
Obras principales: «Toccata»,
«Suiter, «Concierto para
piano n. 1 y 2», «Antifonas de
Pasién», «Sonata para érgano
y cuerda», «Sinfonia», «So-
nata para piano», etc.

Alban Berg nace en Viena en
1895. Empezo6 a estudiar mu-
sica por si solo, y debido a
problemas econdmicos ocupd
un cargo administrativo hasta
que una herencia, recibida en
1906, le permite dedicarse in-
tegramente a la composicion,
dirigido por Schonberg, con
quien siempre permanece re-
lacionado y del que acepta las
tendencias atonales, mas
tarde dodecafénicas. En el
ambiente literario y pictérico
de la Viena de principios de
siglo, se sitla muy pronto
como compositor, revelan-
dose junto a Webern como el
mas interesante de la joven
generacién austriaca, surgida
de la escuela de Schonberg.
Muere en Viena en 1935.
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Cuatro piezas, op. 5. Siguiendo una idea de Arnold Schonberg,
algunos de sus discipulos y muy particularmente Alban Berg,
constituyen en 1918 la «Sociedad Vienesa de ejecuciones musica-
les privadas», cuyo fin principal es el de «dar a los artistas y «ama-
teurs» inteligentes una idea mas exacta de la musica moderna.»
Con este motivo, Berg escribe un interesante ensayo en el que
aborda las relaciones obra-publico que debian plantearse en dicha
sociedad de modo inverso al habitual, sobre las bases de sus-
traerse a la «influencia corruptora de la vida musical oficial», des-
defiar la competencia comercial y la conflictiva dualidad fracaso-
éxito. Es un movimiento de ascetismo estético —entre otras co-
sas—, que cuadra bien con las «Piezas para clarinete, op. 5», estre-
nadas en aquel medio el 17 de octubre de 1919. Péaginas que su-
ponen, por sus dimensiones aforisticas tan cultivadas por Schon-
berg y, sobre todo, por Webern, el Unico acercamiento de Berg al
mundo de la «microforma», segun apunta Claude Rostand con
acierto.

Invenzioni  (Presto, Leggero; Moderatamente mosso,  scorrevole;
Allegreto e grazioso). El dia 31 de marzo de 1945, la pianista Maria
Giulia Collina da a conocer al publico romano de «Musica viva» las
«Invenzioni», de Petrassi. Sin embargo, el compositor de Zagarolo
habia iniciado esta suerte de «confesiones privadas» en 1941 y no
las edita hasta 1946. Advierte el autor que la serie completa de
«Invenzioni» no tiene por qué ser interpretada integra ni guardar
un determinado orden. Aun cabria decir que la audicion completa
no es, siquiera, conveniente. Se trata, como escribe Bortolotto, de
una «especie de laboratorio secreto en el que Petrassi experimen-
taba futuras alquimias». De ahi el valor sustantivo de estas pagi-
nas, aparentemente menores, que son como la almendra o la raiz
de mayores y mas ambiciosas consecuciones. Las «invenzioni»
constituyen una destilacién intimista en la que se vierte el lirismo
que, a su manera, encierra la musica de Petrassi, reflejo del gran
lirismo que alberga su generosa humanidad.

En «ll Cordovano», en varios de sus «Conciertos» —columna ver-
tebral del sintonismo petrassiano—en el «Trio» o el «Cuarteto», la
sustancia de las «Invenzioni» aparece con mayor o menor eviden-
cia. Por otra parte frente al monocolorismo del piano, el composi-
tor, que no puede ceder a la fascinacion de las tonalidades orques-
tales, apura —todavia mas— su detalllsmo perfectista, nos da en
pequefio dibujo a linea creaciones susceptibles de provocar grandes
lienzos de vivisimos matices. Las «Invenzioni» son a la obra de
Petrassi lo que el «Cuaderno de Annalibera» a la de Luigi Dallapic-
cola.

Contrastes. (Verbunkos, Pihend, Sebes). EIl titulo ya dice bastante:
contrastes entre los instrumentos bien diversos; contrastes entre
las partes que ejecutan; contrastes entre unos y otros tiempos. En
suma: juegos sonoros que se acercan al «divertimento» a modo de
reposo feliz antes del dramatico sexto cuarteto y las composicio-
nes ultimas de Bartok.

Contrastada esta también la funcion a desempefar por clari-
nete, violin y piano, ya que mientras los dos primeros se erigen en
protagonistas, el tercero sirve para acompafiante activo. La obra
fue escrita a peticion de Joseph Szigeti y Benny Goodman, durante
los meses de agosto y septiembre de 1938. Los citados instrumen-
tistas, con el pianista Endre Petri, estrenaron los movimientos ex-
tremos en enero del afo siguiente; la obra completa, con el autor
al plano, suena por vez primera en el estudio de la «Columbia»
neoyorkina en abril de 1940.

Entre dos danzas (de los reclutas y danza rapida) se instala un
tiempo de reposo que acentua la vivacidad, el brillo de las caden-
cias del violin y clarinete, la complejidad de ritmos y lo sazonado
del lenguaje. Pentagramas claros, con el «Divertimento» y el
«Concerto para orquesta», vienen a clausurar una de las lineas se-
guidas por la creacion bartokiana: la mas luminosa y feliz, deri-
vada como manar espontaneo del sentimiento popular. La maes-
tria del compositor hungaro nos hace ver como le era posible, sin
mas que tres instrumentos, dar vida al mundo fascinante e imagi-
nativo de sus sonoridades, ritmos, acentos y armonias.

Enrique Franco

En toda la produccién de Al-
ban Berg se siente un exce-
lente romanticismo aleman,
particularmente de Brahms y
de Mahler. Pero desde las
primeras composiciones, la
tension cromatica supera los
limites de la tonalidad. Entre
sus obras: «Wozzeck»,
«Lult», «Suite lirica», «Con-
cierto de camara», «Concierto
para violin 'y orquesta»,
«Cuarteto», y etc.

Goffredo Petrassi nace en
Zagarolo (ltalia) en 1904. Di-
plomado en composicién en
el Conservatorio de Santa Ce-
cilia, clase de Bustini en 1932
y en o6rgano en 1933. Ha sido
intendente del teatro La Fe-
nice de 1937 a 1939, director
artistico de la Academia Fi-
larmoénica Romana de 1947 a
1950 y presidente de la SIMC
internacional de 1954 a 1956.
Su labor pedagdgica tiene re-
sonancia mundial a través de
sus clases en Darmstadt,
Academia Chigiana, Conser-
vatorio y Academia Santa Ce-
cilia.

Entre sus obras: «Passaca-
glia», «ll Cordovano», «Ritrato
di Don Chisciote», «Concier-
tos para orquesta», «Noche
oscura», «Serenata», «Estri»,
«Otteto di ottoni», etc.

Béla Bartok nace en Nagys-
zentmiklés (Hungria) en 1881.
Estudia en la Real Academia
de Mdusica de Budapest com-
posicion con Késsler y piano
con Thoman. Primeramente
se dedica al estudio del piano,
y su interés por el folklore
hungaro le lleva a viajar con
Kodaly por todo su pais para
investigar en las zonas mas
rurales. Importante colabora-
dor del filésofo Luckacs. Por
motivos politicos se traslada a
Estados Unidos en 1939,
donde muere en Nueva York
en 1945.

Entre sus principales obras:
«MdUsica para instrumentos de
cuerda, percusién y celesta»,
«Concierto para orquesta»,
«El castillo de Barba Azuly,
«El' mandarin maravilloso»,
seis cuartetos, etc.
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Intérpretes del Ciclo

Joaquin Anaya nace en Los
Yebenes (Toledo). Inicia los
estudios de solfeo y trompeta
en su ciudad natal hasta que
a los quince afios se traslada
a Madrid para seguir sus es-
tudios en el Real Conservato-
rio Superior de Mdusica. Mas
tarde realiza los estudios en la
entonces recién creada «clase
de percusion». Actualmente
es componente de la Or-
questa Nacional de Espafa y
miembro del LIM (Laboratorio
de Interpretacion Musical),
del que también es fundador.

Pedro Corostola realiza sus
estudios en el Conservatorio
de Mdusica de San Sebastian
finalizandolos con primeros
premios de violoncello, oboe
y musica de camara.

Ingresa en el Conservatorio
Nacional de Mdusica de Paris.
En 1956 obtiene el Primer
Premio de violoncello.
Perfecciona sus estudios en
la Academia Chigiana de
Siena con André Navarra,
Gaspar Cassaddé y Pablo Ca-
sals y obtiene el Primer Pre-
mio del Concurso Internacio-
nal, instituido por Gaspar
Cassado.

Durante tres afios es catedra-
tico en el Conservatorio de
Musica de San Sebastian.
En 1971 recibe el Premio
«Said Akl» de El Libano. Ha
dado recitales y conciertos
por toda Europa, asi como en
Africa y América y participado
en los festivales mas impor-
tantes de Espana, Portugal e
Italia.

Pedro Leén nacié en Madrid
en 1939 y termina sus estu-
dios musicales en el Real
Conservatorio  Superior de
Mdusica, de su ciudad natal,
obteniendo el Premio Fin de
Carrera y Primer Premio de
Mulsica de Camara, siendo
alumno de Luis Antén.
Posteriormente asiste a cur-
sos de perfeccionamiento con
Pina Carmirelli 'y Sandor
Vegh. En 1962 obtiene por
unanimidad la plaza de con-
certino de la Orquesta Gul-
benkian, con la que consiguio
el gran PREMIO DEL DISCO
en 1968.

Ha actuado como solista en
Europa, América y Africa, to-
cando con orquestas de Ingla-
terra, Portugal, Israel, asi
como con la totalidad de las
espafolas, tomando parte en
los Festivales mas impor-
tantes.

En 1967 obtiene el Primer
Premio en el Concurso Gye-
nes, formando duo con F. Pu-

chol, obtiene el Primer Pre-
mio del Concurso Internacio-
nal Maria Canals y el premio
del Instituto Francés. Su re-
pertorio abarca desde Vivaldi,
Mozart a Strawinsky y Bar-
tok, del que ha grabado sus
44 Duos. Fue primer violin de
la Agrupacién Nacional vy
ocho afos solista de. la Or-
questa Nacional. En la actua-
lidad es concertino de la Or-
questa de RTVE, puesto que
comparte con la Catedra del
Real Conservatorio de Ma-
drid.



Ricardo Requejo nace en
Irin. Estudia en San Sebas-
tian, Paris, Ginebra, Diussel-
dorf, Hannover y Hamburgo,
siendo alumno de los profe-
sores Vlado Perlemuter, Louis
Hiltbrand, Helena Costa, Karl
Engel, Conrad Hansen...
Obtiene el primer premio de
los conservatorios de San Se-
bastian, Paris y Ginebra,
ademas de los premios Mar-
garita Pastor en Orense,
Georges Filipinetti en Ginebra
y Luis Costa en Porto, entre
otros.

Da conciertos en todos los
paises de Europa occidental,
asi como en Brasil y Japédn.
Durante varios afios ha sido
profesor de la Escuela Supe-
rior de Musica de Hamburgo.

Jesus Villa Rojo nace en
Brihuega en el afio 1940. En
el Real Conservatorio Supe-
rior de Musica de Madrid es-
tudia clarinete, piano, violin y
composicién. En Roma, en la
Academia Santa Cecilia, estu-
dia musica electrénica vy
composicién. También ha fre-
cuentado los cursos de Mu-
sica en Compostela y de la
Academia Chigiana. Ha parti-
cipado como compositor y
como intérprete en diversos
festivales nacionales e inter-
nacionales y ha pertenecido
al grupo de improvisacion
«Nuova  Consonanza». Es
fundador de los grupos
«Nuove Forme Sonore», «The
Forum Players» en Roma y
del recientemente constituido
LIM (Laboratorio de Interpre-
tacion Musical) en Madrid.
Son numerosas las primeras
audiciones ofrecidas por Villa
Rojo y constantes sus graba-

ciones discograficas y radio-
fonicas. También ha obtenido
algunos galardones naciona-
les e internacionales: Premio
Luque, Premio Nacional Fin
de Carrera —accésit—, Pre-
mio Bonaventura Somma,
Premio Béla Bartok, Gran
Premio Roma, Premio Nacio-
nal de Mdusica, Premio del
Concurso Permanente de
Composicion Musical (moda-
lidad sinfénica y de camara),
Premio del Concurso de
Composicién de la Confede-
racién Espafiola de Cajas de
Ahorro (Arpa de Plata) y ha
disfrutado de becas de la
Fundacién March (1972 vy
1975), de la Academia Chi-
giana y la de «Pensionado de
Musica» de la Academia Es-
pafiola de Bellas Artes en
Roma. Es autor del libro so-
bre «El Clarinete y sus posibi-
lidades».



Primer Concierto

La programacién de este «ciclo de conciertos»

pretende seguir el planteamiento inicial que hace surgir la
idea del Laboratorio de Interpretacion Musical (LIM) sobre una
base abierta y sin limitaciones de presentar la produccién
compositiva de nuestro siglo en versiones de profundo
estudio. Ello, quizad impida la coherencia que seria deseada en
una planificacién semejante, pero, atendiendo los propdsitos
interpretativos que guian nuestros proyectos, lo importante es
la diversidad de estilos e ideas creativas que permitiran
indefinidas formulas de expresion. Asi, el contraste existente
entre las obras pensadas en nuestros particulares medios
interpretativos y las obras que representan a compositores ya
clasicos en este periodo sera evidente, a la vez que supondra
exponer novedades, junto a trabajos de todos conocidos.

La proteccion que esta vez nos brinda entidad de tan alto
prestigio cultural como es la Fundacién Juan March exige la
precisién y calidad que en todo momento deseamos ofrecer.

Jesus Villa Rojo

La aparicién del grupo instrumental del Laboratorio de
Interpretacion Musical (LIM) en el ciclo de conciertos,
organizado en el Instituto Aleman de Madrid en el otofio de
1975, significé una de las mas importantes aportaciones
espafiolas a la musica contemporanea, en lo que a la
interpretacion-realizacion se refiere. La preocupacién por la
pureza y calidad interpretativa de cada obra, base inicial que
justifica y caracteriza el sentido de su existencia, ha dado
frutos suficientemente ricos, que impiden el estancamiento y la
limitacién por ninguna de las formas y formulas musicales
existentes. Exponer en versiones de concienzudo estudio y
fidelidad todo un panorama de la creaciéon compositiva, tanto
en Espafia como en el mundo, es un propdsito que sirve de
guia en los programas artisticos y técnicos del LIM.

Organiza y realiza el Laboratorio de Interpretacion Musigal. Pedro Leodn, violin; Jesus Villa Rojo,
Joaquin Anaya, percusion; Ricardo Rscjusjo, piano. JGSUS Villa Rojo, dircctor artistico.

Miércoles, 3 de noviembre, 20 horas.

clarinete;

Pedro Corostela, violoncello;
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David Lumsdaine
«Kangaroo hunt»**

Dieter Acker
«Tiraden»**

Mauro Bortolotti

«Appunti  per un  trio**
Paul Hindemith
«Sonata, op. 25 n.° 3»

Karlheinz Stockhausen
«Plus-Minus»

Concierto 2

Miércoles, 10 noviembre, 20 horas

*k

estreno en Espafia

Kangaroo Hunt. La musica australiana es todavia casi descono-
cida en Europa y en los escasos momentos en que algunos de sus
nombres acceden a nuestra musica, lo es a través de un trabajo o
residencia britdnicos como seria el caso de Malcolm Williamson.
Sin embargo, una serie de nombres actuales forman un nucleo ac-
tivo de composicion donde pueden citarse, entre otros, a Richard
Meale, Barry Conningham. Peter Schulthorpe, Jeniffer Fowler o
David Lumsdaine. Entre ellos, sin necesidad de abandonar el len-
guaje generalmente universal de la musica de nuestros dias, hay
una tendencia creciente a interesarse por tematicas especifica-
mente australianas. Tendencia que ha sido comparada, quiza no
con mucha exactitud, a la observable en algunos sectores de la
literatura australiana, como es el caso del mismo premio Nobel
Patrick White.

Un caso cercano a la caricatura de este interés en temas propios
es «Kangaroo hunt», de David Lumsdaine, donde se toma como
pretexto a uno de los animales nacionales australianos, el can-
guro. y su caza. «Kangaroo hunt», aunque en muchos momen-
tos no lo parezca, es una obra satirica y a la vez magica, don-
de encontramos la invocacion totémica y la burla instrumental
de los mismos saltos canguriles. Estructuralmente, la obra es una
«caza» instrumental en la que los instrumentos toman por turno
los distintos papeles. No es ajeno el autor al sentido ludico de la
caza y asi este configura el juego Instrumental cuyas reglas esta-
blece el compositor. Desde un punto de vista de vocabulario, la
obra no difiere esencialmente de tantas otras recientes de autores
de las mas variadas nacionalidades. Pero el compositor se sirve de
estos medios a su disposiciéon para modificarlos segun la idea de
la obra, siendo el resultado siempre curioso.

Tiraden. Compuesta en 1973 para clarinete solo; esta pieza parti-
cipa por igual de las ultimas consecuencias de la escritura serial
como de las busquedas de un nuevo horizonte instrumental, aun-
que en ambos casos se manifiesta mas por exclusién que por pre-
sencia. Quiero decir con ello que, aunque el lenguaje no es en
absoluto consecuencia del funcionamiento mas o menos ortodoxo
de una serie, los principios seriales han dejado su huella en la ma-
nera de concebir su escritura y que, al propio tiempo, aunque no
se registran notables hallazgos de nueva técnica instrumental, esta
presente una voluntad de ensanchamiento de la técnica tradicional
del instrumento.

Acker pretende conseguir una cierta espacializacion del tiempo, lo
que resulta méas problematico al tratarse de un instrumento solista.
Para ello usa una especie de recitativo continuo que apenas si deja
otras interrupciones que las normales del aliento. Es como si nos
encontraramos ante una linea ondulada que se quiebra por un”
serie de rapidas figuraciones que mas tienen la misiéon de refor-
zarla y ornamentarla que la de romper su continuidad.

Se puede ver en la obra una consecuencia personal y particulari-
zada de cierto tratamiento solista de los instrumentos de viento,
anterior a la actual moda de su masivo empleo como instrumentos
de posibilidades polifénicas. Es, en alguna medida, la continua-
cion de los£jue Luciano Berio introduce a partir de algunas de sus
secuencias, de la experiencia de oboistas como Lothar Faber o
Heinz Holliger o, mucho mas aun, de la especial manera de tocar
del clarinetista aleman Heinz Deinzer, para el que la obra esta con-
cebida y cuya caracteristica de ejecucién esta presente en la obra.

Tomas  Marco

David Lumsdaine nace en
Sidney en 1931. Estudia en el
Conservatorio y en la Univer-
sidad de Sydney, posterior-
mente en la Royal Academy of
Music de Londres y también
es alumno de Matyas Seiber.

Desde 1970 es profesor de
musica en la Universidad de
Durham.

Entre sus obras destacan:

«Episodes», «Easter frescovy,
«Flights», «Kelly Ground», etc.

Dieter Acker

Compositor aleman nacido en
1940. Ha realizado estudios
de mdusica instrumental vy
electrénica. Vive en la Repu-
blica Federal como profesor y
compositor libre. Obras prin-
cipales: «Cantus Duriuscu-
lus», «Schichten», «Myria-
den», «Marginalien», «Cantus
lugubris» etc.
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Ricardo Requejo

Editor:

Universal Edition

Clarinete:
Jesus Villa Rojo

Editor:
Edition Gerig



Appunti per un trio. La obra de Mauro Bortolotti puede acercarse a
la de una cierta escuela romana que, desgajada del tronco de in-
fluencias de Evangelista ha explorado después caminos muy dis-
pares. Autores como Paolo Renosto o Mario Bertoncini podrian
ser asimilados a esta corriente, pero sus realizaciones son disimi-
les entre si y con respecto a las de Bortolotti y otros autores que
podrian adscribirse al mismo circulo.

Hay en Bortolotti un punto de partida petrassiano y una decidida
voluntad, al mismo tiempo, de borrar todo este tipo de influencias,
si bien da la impresién de que, cuando el autor consigue taparlas
en algun aspecto, afloran con mas fuerza en otros. Toda la musica
de Bortolotti da una impresién contradictoria de deseo de libertad
y costrefiimiento absoluto. El uso continuo y contrastante de todas
las posibilidades de los parametros sonoros suele organizar una
musica tendente a una neutralizacion general, algo que ocurre en
las etapas mas virulentas del serialismo integral y que vuelve a su-
ceder en esta musica aunque haya renegado de sus posibles ori-
genes seriales.

«Appunti per un trio» es, sin embargo, una obra en la que Borto-
lotti se muestra mas flexible de estructuracion y mas amplio de
miras musicales, hasta el punto de poder decir que se trata de una
de sus mejores realizaciones, por lo menos en el campo de la mu-
sica de camara. Es interesante observar cémo una mentalidad ins-
trumental sumamente abstracta se pone aqui al servicio de una
jdea formal en la que se exigen al intérprete tanto una perfeccion
de posibilidades técnicas como una adecuacion de éstas a una
especial sensibilidad musical sin la que la obra no es posible.

Sonata op. 25 n.° 3. La obra de Hindemith es un inmenso pano-
rama de posibilidades en el que se insertan casi todas las combi-
naciones instrumentales posibles en su época. Tan intensa activi-
dad hace que el autor sea, junto a Milhaud y Miaskowski, uno de
los mas productivos de todo el siglo xx. Tal proliferacion de obras
ha perjudicado, sin duda, al conocimiento particular de las mis-
mas, pero no puede decirse que, aparte la media docena de obras
cimeras, el resto de la produccién hindemithiana observe altibajos
de calidad, sino que, al contrario, se trata de una labor muy homo-
génea que, aparte lo que estéticamente pueda pensarse de ella, es
siempre irreprochable desde un punto de vista del quehacer profe-
sional.

Como instrumentista de viola, Hindemith conocia a fondo los ins-
trumentos de arco y dedic6 numerosas composiciones para ellos.
Ademas de siete cuartetos, numerosos trios con cuerda y varias
combinaciones, el compositor escribié6 obras para solista o con
acompafiamiento de piano para todos los instrumentos de cuerda,
con excepcién del contrabajo.

La presente sonata esta escrita en 1923, en un momento en que
Hindemith empieza a ser ya muy conocido y siendo aun viola del
Cuarteto Amar, puesto que abandonaria en 1929. La obra, pues
pertenece a una época en la que el autor busca un maximo de
impersonalidad en la musica, haciendo nacer ésta de un contra-
punto abstracto y de unos condicionantes formales mecanicos, lo
cual no implica necesariamente que sea inexpresiva. Musica co-
nectada con el pensamiento de la «Gebrauchtmusik» del autor, se
aleja en cambio de ésta por la voluntad formal y la referencia,
practicamente explicita, a las suites para violoncello solo de Bach,
lo que haria conectar esta pieza con la tendencia neoclasicista
evidenciada en Hindemith mas tarde.

«Plus-Minus». Una gran parte de la obra de Karlheinz Stockhausen
responde al doble imperativo que se ha extendido por toda la mu-
sica en los ultimos veinte afios: de un lado, el prurito de una escri-
tura exactisima, minuciosa, en la que todos los parametros del so-
nido queden valorados y prescritos; de otro lado, la tendencia ha-
cia una musica abierta en la que el intérprete tiene una participa-
cion decisiva en cuanto a eleccion de posibilidades de realizaciéon.
Estas dos corrientes son, por supuesto, antagénicas. Unos com-
positores se han decidido por la primera, otros por la segunda,
muchos por ambas, sea alternativa o simultdneamente. Entre éstos
se encuentra Stockhausen, cuyas cuidadosas grafias permiten
luego, sin embargo, realizaciones muy diversas.

Para Plus-Minus, el complejo sistema de exactitud y variabilidad
puede ser resuelto en muy distintos grados de precisiéon. Para esta
ocasion se ha elegido un conjunto de cinco instrumento —violin,
violoncello, clarinete, piano y percusién—que permiten un eficaz
acercamiento a esta mezcla de detallismo y mutabilidad del que no
estd ausente un gran virtuosismo instrumental.

Tomas  Marco

Mauro Bortolotti nace en
Narni (Italia) en 1926. Ha rea-
lizado sus estudios musicales
en el Conservatorio de Santa
Cecilia de Roma —ciudad
donde actualmente vive—,
diplomandose en composi-
ciéon con Petrassi. Se ha di-
plomado también en piano
con Caporali y en érgano con
Germani. Ha frecuentado los
cursos sobre «nueva musica»
en Darmstadt y ha colaborado
con Pietro Grossi en el campo
de la musica electrénica y de
la «Computer Music». Es uno
de los fundadores como di-
rectivo de «Nuova Conso-
nanza», y actualmente es vi-
cesecretario del Sindicato de
Musicos ltalianos.

Entre sus obras destacan:
«Studi», «C'est Il'arbre de la
liberté», «Toute sa vie», «Con-
tre 2», «Links», etc.

Paul Hindemith nace en 1895
en Hanau del Main. Estudia
en el Conservatorio de Frank-

furt violin con Rebner, con-
trapunto con Mendelssohn y
composicion con Sekles.

Concertino y director en la
Opera de Frankfurt, viola del
«Cuarteto Amar», fue nom-
brado profesor de composi-
cion de la Hochschule de Ber-
lin en 1927, ocupando este
cargo hasta 1937. Al surgirle
problemas con el gobierno
nazi se traslada a Turquia,
Suiza y después a los Estados
Unidos. Desde 1951 ensefio
en la Universidad de Zirich.
Entre sus obras destacan:
«Cardillac», «Matias el pin-
tor», conciertos, cuartetos,
trios, sonatas, etc.

Karlheinz Stockhausen nace

en el afio 1928 en Mddrath
(Alemania). Estudia en Colo-
nia, en la Musikhochschule
desde 1947 a 1951, poste-
riormente inicia estudios con
Messiaen y Mlihaud. Desde
1953 colabora en el estudio

de musica electrénica de la

Westdeutscher Rundfunk de
Colonia, que dirige desde
1963.

Entre sus obras desta-
can:«Kreuzspiel», «Punkte»,
«Kontra - Punkte», «Mo-
mentey, «Stop», «Prozes-
siony, «Hymnen;"», «Expo»,
«Mantra», etc.
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Intérpretes del Ciclo

Joaquin Anaya nace en Los
Yebenes (Toledo). Inicia los
estudios de solfeo y trompeta
en su ciudad natal hasta que
a los quince afios se traslada
a Madrid para seguir sus es-
tudios en el Real Conservato-
rio Superior de Mdusica. Mas
tarde realiza los estudios en la
entonces recién creada «clase
de percusién». Actualmente
es componente de la Or-
questa Nacional de Espafa y
miembro del LIM (Laboratorio
de Interpretacion Musical),
del que también es fundador.

Pedro Corostola realiza sus
estudios en el Conservatorio
de Mdusica de San Sebastian
finalizandolos con primeros
premios de violoncello, oboe
y musica de camara.

Ingresa en el Conservatorio
Nacional de Mdusica de Paris.
En 1956 obtiene el Primer
Premio de violoncello.
Perfecciona sus estudios en
la Academia Chigiana de
Siena con André Navarra,
Gaspar Cassadé y Pablo Ca-
sals y obtiene el Primer Pre-
mio del Concurso Internacio-
nal, instituido por Gaspar
Cassado.

Durante tres afos es catedra-
tico en el Conservatorio de
Musica de San Sebastian.
En 1971 recibe el Premio
«Said Akl» de EI Libano. Ha
dado recitales y conciertos
por toda Europa, asi como en
Africa y América y participado
en los festivales mas impor-
tantes de Espafa, Portugal e
Italia.

Pedro Ledén naciéo en Madrid
en 1939 y termina sus estu-
dios musicales en el Real
Conservatorio  Superior de
Mdusica, de su ciudad natal,
obteniendo el Premio Fin de
Carrera y Primer Premio de
Muasica de Camara, siendo
alumno de Luis Anton.
Posteriormente asiste a cur-
sos de perfeccionamiento con
Pina Carmirelli 'y Sandor
Vegh. En 1962 obtiene por
unanimidad la plaza de con-
certino de la Orquesta Gul-
benkian, con la que consiguié
el gran PREMIO DEL DISCO
en 1968.

Ha actuado como solista en
Europa, América y Africa, to-
cando con orquestas de Ingla-
terra, Portugal, Israel, asi
como con la totalidad de las
espafolas, tomando parte en
los Festivales mas impor-
tantes.

En 1967 obtiene el Primer
Premio en el Concurso Gye-
nes, formando duo con F. Pu-

chol, obtiene el Primer Pre-
mio del Concurso Internacio-
nal Maria Canals y el premio
de! Instituto Francés. Su re-
pertorio abarca desde Vivaldi,
Mozart a Strawinsky y Bar-
tok, del que ha grabado sus
44 Duos. Fue primer violin de
la Agrupacion Nacional vy
ocho afos solista de. la Or-
questa Nacional. En la actua-
lidad es concertino de la Or-
questa de RTVE, puesto que
comparte con la Catedra del
Real Conservatorio de Ma-
drid.



Ricardo Requejo nace en
Irin. Estudia en San Sebas-
tian, Paris, Ginebra, Dussel-
dorf, Hannover y Hamburgo,
siendo alumno de los profe-
sores Vlado Perlemuter, Louis
Hiltbrand, Helena Costa, Karl
Engel, Conrad Hansen...
Obtiene el primer premio de
los conservatorios de San Se-
bastian, Paris 'y Ginebra,
ademas de los premios Mar-
garita Pastor en Orense,
Georges Filipinetti en Ginebra
y Luis Costa en Porto, entre
otros.

Da conciertos en todos los
paises de Europa occidental,
asi como en Brasil y Japoén.
Durante varios afios ha sido
profesor de la Escuela Supe-
rior de Musica de Hamburgo.

Jesus Villa Rojo nace en
Brihuega en el afo 1940. En
el Real Conservatorio Supe-
rior de Musica de Madrid es-
tudia clarinete, piano, violin y
composicion. En Roma, en la
Academia Santa Cecilia, estu-
dia musica electrénica vy
composicion. También ha fre-
cuentado los cursos de Mu-
sica en Compostela y de la
Academia Chigiana. Ha parti-
cipado como compositor y
como intérprete en diversos
festivales nacionales e inter-
nacionales y ha pertenecido
al grupo de improvisacion
«Nuova Consonanza». Es
fundador de los grupos
«Nuove Forme Sonore», «The
Forum Players» en Roma y
del recientemente constituido
LIM (Laboratorio de Interpre-
tacion Musical) en Madrid.
Son numerosas las primeras
audiciones ofrecidas por Villa
Rojo y constantes sus graba-

ciones discograficas y radio-
fonicas. También ha obtenido
algunos galardones naciona-
les e internacionales: Premio
Luque, Premio Nacional Fin
de Carrera —accésit—, Pre-
mio Bonaventura Somma,
Premio Béla Bartok, Gran
Premio Roma, Premio Nacio-
nal de Mdusica, Premio del
Concurso Permanente de
Composicion Musical (moda-
lidad sinféonica y de camara),
Premio del Concurso de
Composicién de la Confede-
racion Espafiola de Cajas de
Ahorro (Arpa de Plata) y ha
disfrutado de becas de |la
Fundacién March (1972 vy
1975), de la Academia Chi-
giana y la de «Pensionado de
Musica» de la Academia Es-
pafiola de Bellas Artes en
Roma. Es autor del libro so-
bre «El Clarinete y sus posibi-
lidades».



Miércoles, 10 de noviembre, 20 horas.

Segundo Concierto

La programacién de este «ciclo de conciertos»

pretende seguir el planteamiento inicial que hace surgir la
idea del Laboratorio de Interpretacion Musical (LIM) sobre una
base abierta y sin limitaciones de presentar la produccién
compositiva de nuestro siglo en versiones de profundo
estudio. Ello, quizd impida la coherencia que seria deseada en
una planificacién semejante, pero, atendiendo los propésitos
interpretativos que guian nuestros proyectos, lo importante es
la diversidad de estilos e ideas creativas que permitiran
indefinidas férmulas de expresion. Asi, el contraste existente
entre las obras pensadas en nuestros particulares medios
interpretativos y las obras que representan a compositores ya
clasicos en este periodo sera evidente, a la vez que supondra
exponer novedades, junto a trabajos de todos conocidos.

La proteccién que esta vez nos brinda entidad de tan alto
prestigio cultural como es la Fundacién Juan March exige la
precision y calidad que en todo momento deseamos ofrecer.

Jesus Villa Rojo

La aparicion del grupo instrumental del Laboratorio de
Interpretacion Musical (LIM) en el ciclo de conciertos,
organizado en el Instituto Aleman de Madrid en el otofio de
1975, signific6 una de las mas importantes aportaciones
espafiolas a la musica contemporanea, en lo que a la
interpretacion-realizacion se refiere. La preocupacién por la
pureza y calidad interpretativa de cada obra, base inicial que
justifica y caracteriza el sentido de su existencia, ha dado
frutos suficientemente ricos, que impiden el estancamiento y la
limitacion por ninguna de las formas y férmulas musicales
existentes. Exponer en versiones de concienzudo estudio y
fidelidad todo un panorama de la creacion compositiva, tanto
en Espafia como en el mundo, es un propdsito que sirve de
guia en los programas artisticos y técnicos del LIM.

Organiza y realiza el Laboratorio de Interpretacion Musical. Pedro Ledn, violin; Jesus Villa Rojo, clarinete; Pedro Corostela, violoncello;
Joaquin Anaya, percusion; Ricardo Requejo, piano. Jesus Villa Rojo, director artistico.
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Ciclo de Conciertos
sobre interpretacion Contemporanea

Fundaciéon Juan March
Madrid, 1976

organiza y realiza
LIM
(Laboratorio de Interpretacion Musical)



Armando Gentilucci:
«Diagramman»**.

Jorge Peixiriho:
«Canto da sibila»*
(obra-encargo del LIM)..
Tomas Marco:
«Arcadia»

Laszl6 Dubrovay:
«Seis  duos»**.

William Hellermarin:
«Round and about»**,

Concierto 3
Miércoles, 17 noviembre, 20 horas

Estreno mundial ** estreno en Espafia

Diagramma. Presentamos por primera vez en Madrid musica
del compositor italiano Armando Gentilucci: su Diagramma para
violin, clarinete y piano, escrito en 1970. Su mayor Interés reside
en la distorsion de los timbres, que utilizan una gran variedad de
posibilidades dindmicas y de ataque y color. Asi el violin emplea
constantemente arménicos y oscilados, o bien repite disefios rapi-
disimos en los que se ha procurado, con una dinamica pianisimo,
que las alturas no sean relevantes apenas para la audicion. Tam-
bién el clarinete emplea los armoénicos (que a veces se combinan
con los del violin) o los disefios ritmicos que, junto con los de los
otros dos instrumentos, producen una polirritmia indescifrable. En
el piano, los clusters (o racimos) buscan el mismo tipo de neutrali-
zacion de las alturas.

Desde el punto de vista de la construccion, Diagramma alterna
pasajes estrictamente escritos con otros relativamente abiertos,
especialmente repeticiones ad libitum (ya clasicas en la musica
postserlal) y células aisladas que aportan una libertad arménica al
contexto.

Canto da sibila. Jorge PeixInho es un compositor portugués
bien conocido en los medios vanguardistas madrilefios desde hace
ya muchos afos. En su patria, Peixinho ha desarrollado una labor
extraordinaria hasta conseguir para la musica contemporanea una
audiencia y una atencién notables.

El Canto da sibila, su mas reciente obra (terminada en septiem-
bre de este afio), dedicada a Jesus Villa Rojo, es, en cierta ma-
nera, mas que una pieza de camara habitual una «musica de in-
mersion», en la que diversos componentes sensoriales buscan
sumergir al oyente-espectador en un medio no precisamente tea-
tral pero si escenografico. El clarinete, el piano y la percusién
construyen constantemente manchas fluidas que, sobre todo en el
caso de la percusion, son casi infinitamente variadas (entre los ins-
trumentos hay botellas y vasos afinados). A este trio Instrumental
se unen efectos luminicos (luces amarillas y verdes de Intensidad
variable) e incluso olfativos (perfume). Con esta variedad de ele-
mentos, Peixinho obtiene en el Canto da sibila un conjunto sor-
prendentemente intimo y, sin embargo, paradodjicamente, especta-
cular.

Ramoén  Barce

Armando Gentilucci nace en
1939 y hace sus estudios en
Milan. Compositor que ha ob-
tenido diversos premios en
concursos nacionales e inter-
nacionales, es muy conside-
rado por sus escritos y critica
musical. Dirige el Istituto Mu-
sicale di Reggio Emilia. Entre
sus principales trabajos,
ademas de «Diagrammay, fi-
guran los libros «Guida all'as-
colto della musica contempo-
ranea» e «Introduzione alla
musica elettronica».

Jorge Peixinho nace en Mon-
tijo (Portugal) en 1940. Estu-
dié en Lisboa y en Roma. En-
tre sus profesores se cuentan
Goffredo Petrassi, Luigi Nono,
Karlheinz Stockhausen y Pie-
rre Boulez. Ha sido profesor
de los Conservatorios de
Oporto y Lisboa y de la Unl-
versidade Nova de dicha ciu-
dad. Ha realizado labores cri-
ticas para el «Diario de Lis-
boa» y se ha ocupado de tra-
bajos organizativos. También
ha desarrollado una amplia
labor como planista, asi
como, desde hace muchos
afios, en calidad de fundador
y director del Grupo de Mu-
sica Contemporanea de Lis-
boa. Entre sus obras recor-
demos «Kinetofonias», «Co-
ragao habitado», «Euridice
Reamada», «As quatro esta-
goes», «Recitativo IV», «Har-
monicos», etc.

Violin:
Pedro Ledn

Clarinete:
Jesus Villa Rojo

Piano:

Ricardo Requejo

Editor:
Surini Zerboni
Clarinete:

Jesus Villa Rojo.

Percusioén:
Joaquin Anaya.

Piano:
Ricardo Requejo.



Arcadia. Esta obra fue escrita en 1975 por encargo de la Bienal de
Zagreb de dicho afio donde se estrendé con el concurso del Con-
junto Acezantez. Se trata de una obra escrita para maderas, arcos
y teclados (eventualmente percusiones), sin ningln tipo de especi-
ficacion instrumental mas alla de éste. Asi pues, la obra puede ser
interpretada por un nimero indeterminado de Instrumentos de tres
a infinito, aunque una serle de reglas establecen la proporciéon mi-
nima que debe existir entre las distintas familias y, por su tipo de
escritura y la necesidad de un determinado género de intérpretes,
parezca mas propia de versiones con instrumental reducido.
No se trata en modo alguno de una improvisacién ni tampoco de
una obra abierta que los intérpretes deban reelaborar, sino de un
estudio de los métodos de produccién y articulacién de sonido por
parte de cada una de las familias instrumentales que Intervienen.
Hay un intento de escritura determinada no pentagramatica que
posiblemente es dificil de aplicar a grandes conjuntos, pero que en
formaciones de camara de gran competencia profesional pueden
dar un 6ptimo resultado a la hora de establecer una estrecha dia-
léctica entre produccién, transmisién y recepcién (compositor-
intérprete-publico) de la musica. El titulo puede entenderse a dis-
tintos niveles, desde una Ironia sobre la situacion tradicional de la
recepcion de la musica hasta unas nuevas relaciones de ese pro-
ceso.

Tomas Marco

«Seis duos». Del hungaro Laszl6 Dubrovay —cuya musica se oye
por vez primera en Madrid— son estos «Seis daos» para violin y
percusion, escritos en 1969. La musica de Dubrovay, como la ma-
yor parte de la que produce la actual escuela hingara, mantiene
una fuerte base clasica, entendiendo por tal la escritura estricta y
cerrada, cierta regularidad o cuadratura ritmica y el evidente in-
flujo de Schoenberg y Webern, aunque fuera ya de todo dodecafo-
nlsmo.

El problema timbrico del empaste entre violin y percusiéon ha sido
aqui resuelto empleando una percusion siempre afinada y equili-
brando cuidadosamente las intensidades. En el primer dUo, el vio-
lin y la percusién (campanas y vibrafono) alternan las células me-
lédicas. En el segundo, los mismos instrumentos reproducen una
delicada atmésfera casi weberniana. En el tercero, violin y xiléfono
desarrollan un uUnico y cerrado elemento. En el cuarto, brevisimo,
las campanas ofrecen un apoyo ritmico constante a los leves dise-
fios en novenas del violin. En el sexto, de efectos decorativos, el
violin expone una amplia serie de disefios, apoyados en la parte
central por el vibrafono y rematados al final con trémolos y acor-
des y la Intervencion de la campana.

Round and about (1970), del norteamericano William Hellermann,
es una obra libre para dos o mas instrumentos, a elecciéon. Fun-
damentalmente es un canon, en el que la Imitacion de cada ele-
mento juega el papel principal. Pero estas imitaciones no son
exactas sino solamente aproximativas, lo que quiere decir que en
unos casos seran facilmente perceptibles y en otros no, aunque
con su existencia subyacente aseguren un unidad a la pieza.
Como obra abierta, Round and about permite una variedad de eje-
cuciones practicamente infinita, tanto por el numero y eleccién de
Instrumentos como por la secuencia de «respuestas» que pueden
producirse en cada caso. La grafia es igualmente abierta: renuncia
a todos los signos tradicionales y se preocupa sobre todo de Indi-
car modos de produccion del sonido, por ejemplo, una grafia In-
dica tipos de produccién normal y otras Indican «maneras desusa-
das» de producir el sonido, aun sin tener en cuenta sobre cual
instrumento se realizan. La pieza de Hellermann, como una gran
parte de la mUslca norteamericana actual, deja a la Iniciativa del
intérprete el resultado final de wuna escritura explicitamente
abierta.

Ramoén  Barce

Tomas Marco nace en Madrid
en 1942. Estudié violin vy
composicién y la carrera de
Derecho. En 1969 fue Premio
Nacional de Musica, Premio
Internacional Gaudeamus, en
1969 y 1971; Premio de la VI
Bienal de Paris, Il Arpa de Oro
y Premio de la UNESCO en
1976. Es autor de cuatro li-
bros y varias monografias. En
la actualidad, jefe de Progra-
mas Sinfénicos de Radio Na-
cional de Espafa.
Entre sus obras
«Anna Blume», «Aura», «Vi-
tral», «Angelus Novus», «Es-
corial», «Autodafé», «Ultra-
marina», «Akelarre», etc.

destacan:

Laszl6 Dubrovay nace en
1943 y es uno de los jévenes
compositores hungaros que
pretende seguir una linea
creativa abierta, sin dejar de
lado los valores historicos
que le caracterizan. Su soélida
formacion musical, adquirida
en la Academia Franz Liszt de
Budapest, es ampliada y ac-
tualizada en Alemania, donde
reside hace varios afos.
Entre sus obras destacan:
«Déllvrance», «Cinque pezzly,
«A%», «Geometrum 2», etc.

William Hellermann nacié en
1939 en Milwaukee (U. S. A)).
Estudié en la Universidad de
Wisconsin 'y en la Jullliard
School of Muslc, asi como en
Tanglewood. Fue discipulo de
Stefan Wolpe, Chou-Weng-
Chou y Otto Luening. En la
Universidad de Columbla si-
guié cursos de musica elec-
trénica con Vladimir Ussa-
chevsky. Ha sido profesor de
varias universidades america-
nas y residi6 algunos afios en
Europa becado por las funda-
ciones Ford y Guggenheim.
Es autor de musica orquestal
y de camara como «Time and
again».
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Intérpretes del Ciclo

Joaquin Anaya nace en Los
Yebenes (Toledo). Inicia los
estudios de solfeo y trompeta
en su ciudad natal hasta que
a los quince anos se traslada
a Madrid para seguir sus es-
tudios en el Real Conservato-
rio Superior de Mdusica. Mas
tarde realiza los estudios en la
entonces recién creada «clase
de percusion». Actualmente
es componente de la Or-
questa Nacional de Espafia y
miembro del LIM (Laboratorio
de Interpretacion Musical),
del que también es fundador.

Pedro Corostola realiza sus
estudios en el Conservatorio
de Musica de San Sebastian
finalizandolos con primeros
premios de violoncello, oboe
y musica de camara.

Ingresa en el Conservatorio
Nacional de Musica de Paris.
En 1956 obtiene el Primer
Premio de violoncello.
Perfecciona sus estudios en
la Academia Chigiana de
Siena con André Navarra,
Gaspar Cassad6é y Pablo Ca-
sals y obtiene el Primer Pre-
mio del Concurso Internacio-
nal, instituido por Gaspar
Cassado.

Durante tres afios es catedra-
tico en el Conservatorio de
Musica de San Sebastian.
En 1971 recibe el Premio
«Said Akl» de El Libano. Ha
dado recitales y conciertos
por toda Europa, asi como en
Africa y América y participado
en los festivales mas impor-
tantes de Espafa, Portugal e
Italia.

Pedro Ledn naci6 en Madrid
en 1939 y termina sus estu-
dios musicales en el Real
Conservatorio  Superior de
Mdusica, de su ciudad natal,
obteniendo el Premio Fin de
Carrera y Primer Premio de
Muasica de Camara, siendo
alumno de Luis Antén.
Posteriormente asiste a cur-
sos de perfeccionamiento con
Pina Carmirelli 'y Sandor
Vegh. En 1962 obtiene por
unanimidad la plaza de con-
certino de la Orquesta Gul-
benkian, con la que consiguié
el gran PREMIO DEL DISCO
en 1968.

Ha actuado como solista en
Europa, América y Africa, to-
cando con orquestas de Ingla-
terra, Portugal, Israel, asi
como con la totalidad de las
espafolas, tomando parte en
los Festivales mas impor-
tantes.

En 1967 obtiene el Primer
Premio en el Concurso Gye-
nes, formando duo con F. Pu-

chol, obtiene el Primer Pre-
mio del Concurso Internacio-
nal Maria Canals y el premio
del Instituto Francés. Su re-
pertorio abarca desde Vivaldi,
Mozart a Strawinsky y Bar-
tok, del que ha grabado sus
44 Duos. Fue primer violin de
la Agrupacion Nacional vy
ocho afos solista de. la Or-
questa Nacional. En la actua-
lidad es concertino de la Or-
questa de RTVE, puesto que
comparte con la Catedra del
Real Conservatorio de Ma-
drid.



Ricardo Requejo nace en
Irin. Estudia en San Sebas-
tian, Paris, Ginebra, Dussel-
dorf, Hannover y Hamburgo,
siendo alumno de los profe-
sores Vlado Perlemuter, Louis
Hiltbrand, Helena Costa, Karl
Engel, Conrad Hansen...
Obtiene el primer premio de
los conservatorios de San Se-
bastian, Paris 'y Ginebra,
ademas de los premios Mar-
garita Pastor en Orense,
Georges Filipinetti en Ginebra
y Luis Costa en Porto, entre
otros.

Da conciertos en todos los
paises de Europa occidental,
asi como en Brasil y Japodn.
Durante varios afios ha sido
profesor de la Escuela Supe-
rior de Musica de Hamburgo.

Jesus Villa Rojo nace en
Brihuega en el afo 1940. En
el Real Conservatorio Supe-
rior de Musica de Madrid es-
tudia clarinete, piano, violin y
composicion. En Roma, en la
Academia Santa Cecilia, estu-
dia musica electrénica vy
composicion. También ha fre-
cuentado los cursos de Mu-
sica en Compostela y de la
Academia Chigiana. Ha parti-
cipado como compositor y
como intérprete en diversos
festivales nacionales e inter-
nacionales y ha pertenecido
al grupo de improvisacion
«Nuova Consonanzany. Es
fundador de los grupos
«Nuove Forme Sonore», «The
Forum Players» en Roma vy
del recientemente constituido
LIM (Laboratorio de Interpre-
tacion Musical) en Madrid.
Son numerosas las primeras
audiciones ofrecidas por Villa
Rojo y constantes sus graba-

ciones discograficas y radio-
fonicas. También ha obtenido
algunos galardones naciona-
les e internacionales: Premio
Luque, Premio Nacional Fin
de Carrera —accésit—, Pre-
mio Bonaventura Somma,
Premio Béla Barték, Gran
Premio Roma, Premio Nacio-
nal de Musica, Premio del
Concurso Permanente de
Composicion Musical (moda-
lidad sinféonica y de camara),
Premio del Concurso de
Composicién de la Confede-
racion Espafiola de Cajas de
Ahorro (Arpa de Plata) y ha
disfrutado de becas de la
Fundacion March (1972 vy
1975), de la Academia Chi-
giana y la de «Pensionado de
Musica» de la Academia Es-
pafiola de Bellas Artes en
Roma. Es autor del libro so-
bre «El Clarinete y sus posibi-
lidades».



Tercer Concierto

La programaciéon de este «ciclo de conciertos»

pretende seguir el planteamiento, inicial que hace surgir la
jdea del Laboratorio de Interpretacion Musical (LIM) sobre una
base abierta y sin limitaciones de presentar la produccién
compositiva de nuestro siglo en versiones de profundo
estudio. Ello, quizd Impida la coherencia que seria deseada en
una planificacion semejante, pero, atendiendo los propdsitos
Interpretativos que guian nuestros proyectos, lo importante es
la diversidad de estilos e ideas creativas que permitiran
Indefinidas formulas de expresion. Asi, el contraste existente
entre las obras pensadas en nuestros particulares medios
interpretativos y las obras que representan a compositores ya
clasicos en este periodo sera evidente, a la vez que supondra
exponer novedades, junto a trabajos de todos conocidos.

La proteccion que esta vez nos brinda entidad de tan alto
prestigio cultural como es la Fundaciéon Juan March exige la
precisién y calidad que en todo momento deseamos ofrecer.

Jesus Villa Rojo

La aparicion del grupo instrumental del Laboratorio de
Interpretacion Musical (LIM) en el ciclo de conciertos,
organizado en el Instituto Aleman de Madrid en el otofio de
1975, significé una de las mas Importantes aportaciones
espafiolas a la musica contemporanea, en lo que a la
Interpretacion-realizacion se refiere. La preocupacion por la
pureza y calidad interpretativa de cada obra, base inicial que
justifica y caracteriza el sentido de su existencia, ha dado
frutos suficientemente ricos, que impiden el estancamiento y la
limitacién por ninguna de las formas y férmulas musicales
existentes. Exponer en versiones de concienzudo estudio y
fidelidad todo un panorama de la creacion compositiva, tanto
en Espafia como en el mundo, es un propdsito que sirve de
guia en los programas artisticos y técnicos del LIM.

Miércoles, 17 de noviembre, 20 horas.

Organiza y realiza el Laboratorio de Interpretacion Musical. Pedro Ledn, violin; Jesus Villa Rojo, clarinete; Pedro Corostela, violoncello;

Joaquin Anaya, percusion; Ricardo Requejo, piano. Jesus Villa Rojo, director artistico.
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Ciclo de Conciertos
sobre interpretacion Contemporanea

Fundacion Juan March
Madrid, 1976

organiza y realiza
LIM
(Laboratorio de Interpretacion Musical)



Agustin Gonzalez Acilu
«LIM-Trio»*

(obra-encargo del LIM)

Félix Ibarrondo
«Clair-obscure»*

Carlos Cruz de Castro
"Variaciones laberinto»

Carmelo A. Bernaola
«Asi»*

(obra-encargo del LIM)
Angel Oliver

«Versos a cuatro»*
(obra-encargo del LIM)

concierto 4

miércoles. 24 noviembre. 20 horas.

Estreno mundial

LIM-Trio. De las tres obras compuestas tGltimamente con destino al
clarinete de Jesus Villa Rojo, cabe decir de la primera de ellas,
«Clarinete-Concepto», que su ideacién y realizaciéon configura un
razonamiento a manera de tesis sobre el «estudio de nuevos pro-
cedimientos», expuesto por el mencionado clarinetista y composi-
tor en su libro «El clarinete y sus posibilidades».

La segunda obra. «Omaggio a P. P. Pasolini», escrita para clari-
nete y voz, consistird en interferir un texto del propio homenajea-
do, con los valores expresivos del instrumento, obtenidos a través
de los mencionados «nuevos procedimientos». Ello constituye la
dialéctica interna de la obra.

La razén primordial de este TRIO consiste en abocar al maximo las
posibilidades expresivas de cada uno de los instrumentos (clarine-
te. violin, piano), y hallar un equilibrio entre el valor ojetivo que el
grupo instrumental me brinda y el juicio, subjetivo, que entrafia mi
quehacer composicional. El desarrollo de estos acontecimientos
configura la obra.

Acilu

Agustin Gonzélez

Clair-obscur para piano y clarinete, obra dedicada a Jesus Villa
Rojo, fue compuesta a fines de 1974. Confrontaciéon entre ambos
instrumentos: provocaciones, conflictos, acuerdos.

Articulada a partir de células tematicas que le confieren coheren-
cia. la trama musical respira un espiritu libre y espontaneo.
Aun cuando el clarinetista deba hacer uso de un dominio técnico
considerable, en momento alguno el virtuosismo deviene finalidad.
No habiendo, por otra parte, sentido necesidad especial por el
empleo de procedimientos técnicos pianisticos en boga, su escri-
tura no se sale del cauce tradicional.

Félix Ibarrondo

Agustin Gonzalez Acilu. nace
en Alsasua (Navarra) en 1929.
donde inicié sus estudios mu-
sicales. finalizando los de
composicion en el Real Con-
servatorio de Mdusica de Ma-
drid en 1960.

Realizé trabajos de musicolo-
gia para la Institucién «Prin-
cipe de Viana», ampliando
sus estudios de composicién
en Francia, Italia, y Alemania.
Premio Samuel Ros 1962. Re-
presenta a Radio Nacional
de Espafa en el Prix ltalia
en 1971. Premio Nacional de
Musica 1971. Beca de la Fun-
dacién Juan March 1972.
Entre sus obras cabe citar
«Dilatacion fonética». «Sim-
biosis», «Aschermittwochv»,
«Concierto para Orquesta de
Cuerda», «Oratorio panlin-
guistico», «Himno a las les-
bianas», «Libro de los prover-
bios (Cap. VIIl)», «Cantata
semiofdnica», «Arrano Belt-
za». «Entropias», etc.

Félix Ibarrondo Nacido en
Ofate en junio de 1943. inicia
los estudios musicales bajo la
direccion de su padre. Tra-
baja la composicién con Juan
Cordero Castafios. Su activi-
dad musical sera orientada
ante todo por su relacion con
Max Deutsch, Henri Dutilleux.
Maurice Ohana, en Paris.

Se le distingue, entre otros,
con un premio en el Concurso
Oscar Espla, el premio de Lili
Boulanger en Paris. El Minis-
terio de Asuntos Culturales
francés le encarga una obra
para gran Orquesta Vage de
fond.

Obras
etxea».

principales: «Aitaren

«Cette terre-la».
«Tryptique». «...et la vie était
la», «Résonances», «Clameur
de la nuit», «Bafia zergaitik»,
etc.

Violin:
Pedro Leodn

Clarinete
Jesus Villa Rojo

Piano:
Ricardo Requejo

Editor:

EMEC

(Editorial de Musica Espafola
Contemporanea)

Clarinete:
Jesus Villa Rojo

Piano:

Ricardo Requejo

Editor:
Editorial Alpuerto. S.A.



Variaciones laberinto. Sin conocer en el momento de escribir es-
tas lineas el pensamiento del compositor sobre la obra y juzgando
Unicamente por la partitura y grabacién de la misma, pienso que
nos encontramos ante una pieza que ilustra muy claramente algu-
nos aspectos del pensamiento musical de su autor. Carlos Cruz de
Castro se ha planteado su quehacer musical y h'a buscado dentro
de él nuevas formas de escritura, de articulacion sonora, de fuen-
tes de produccion de sonido y de concreciones formales.
«Variaciones laberinto» participa de todo lo expuesto y puede ser
colocada en conexidon con otras obras del autor. Asi, el aspecto
lidico de la manipulacién de la partitura que el intérprete esta
obligado a hacer y que ya fue puesto de manifiesto por el composi-
tor en «Ajedrez» o «Dominé Klavier». También la implacable l6gica
de una forma que depende del material empleado y de su articula-
cion. puestos de manifiesto por el autor a partir de «Menaje». Lo
mismo podriamos decir en tono torno a una escritura nueva, que
es tanto simbodlica como expresiva, y que estd encaminada a posi-
bilitar la accién del intérprete y la colaboraciéon del mismo sobre un
material que el autor propone y el intérprete determina. Desde
«Algo para guitarra» a «C-3», pasando por la exacta inexactitud de
«Lldmalo como quieras», este tipo de mentalidad estd presente y
se concreta en «Variaciones laberinto» en un intento de romper
con los compartimentos estancos de la escritura y la forma. «Va-
riaciones laberinto» vale como una tendencia lGcida del quehacer
compositivo de hoy con toda la personalidad que esa problematica
adquiere en Espafia y con toda la particularidad que le confiere el
hecho de estar vista por Carlos Cruz de Castro.

Tomds Marco

Asj, para clarinete, violin, vibrafono y piano. Musica escrita expre-
samente para el grupo LIM. a quien estd dedicada la pieza.

El trabajo consiste en la elaboracion de distintas estructuras sono-
ras. partiendo de los sonidos comprendidos en el ambito del tritono
La natural. Mi bemol, y de las caracteristicas técnicas y de produc-
cion sonora de los instrumentos elegidos. Por otra parte, hemos
pretendido darle a esta musica un cierto aire de improvisacion que
sirva para dar unidad formal a la pieza.

Bernaola

Carmelo Alonso

Versos a cuatro es una obra dedicada a Jesus Villa Rojo para
quien fue escrita durante los meses de junio y julio del presente
afio. Se trata de un cuarteto de material heterogéneo, cuyo plan-
teamiento formal esta en razon directa de su realizacion. Su es-
tructura es bastante abierta y es, en este aspecto, el clarinete
quien lleva la maxima responsabilidad.

«Versos a cuatro» sigue la linea evolutiva de sus predecesoras
como «Omicréon 73», «Grupos de Camara» y «D'Improvviso».

Angel Oliver

Carlos Cruz de Castro nace el
23 de diciembre de 1941 en
Madrid, ciudad en la que rea-
liza los estudios musicales
junto con los de Derecho y
Sociologia. Estudia con Ge-
rardo Gombau y Francisco
Calés en el Real Conservato-
rio Superior de Mdusica de
Madrid. En el mismo centro
realiza tres cursos de direc-
cién de orquesta con Enrique
Garcia Asensio, trasladandose
posteriormente a Disseldorf.
donde trabaja la composicion

con Milko Kelemen en la Ho-
chschule Robert Schumann
Institui.

Entre sus obras destacan:
«Menaje», «Pente», «Varia-
ciones laberinto». «Llamalo
como quieras», «Mixtitlan».
etc.

Carmelo A. Bernaola nacio6
en Ochandiano (Vizcaya) en
1929; estudio en Madrid con
Blanco. Mass6, Galés y Julio
Goémez, obteniendo en el
Conservatorio los premios de
Armonia, Mdusica de Camara,
Contrapunto y Fuga y Com-
posicion. Logré también el
Premio «Mozart» de Compo-
sicion, asi como menciones
honorificas en los Premios
Nacional de Musica (1955) y
«Samuel Ros» (1956). Consi-
gue el Gran Premio de Roma
en 1959. lo que le permite re-
cibir consejos de Petrassi. En

1962 obtiene el Premio Na-
cional de Mausica.

Entre sus obras destacan:
«Polifonia», «Musicas de Ca-
mara», «Mixturas», «Sinfonia
en Do», etc.

Angel Oliver nace en Moyuela
(Zaragoza) en 1937. Estudia
en Madrid con Echevarria.
Guridi, Calés y Halffter, obte-
niendo en el Conservatorio
premios de armonia, contra-
punto y fuga, composicién y
érgano. En 1965 gana el Gran
Premio de Roma donde estu-
dia con B. Porena y G. Petras-
si. Becado por la Fundacién
Juan March en 1970. Arpa de
Plata en el | Concurso de
Composicion de Mdusica de
Camara de la C.E.C.A. y pri-
mer premio del Concurso
Permanente de Composicién
de Mdusica de Camara (1975).
Entre sus obras destacan «Ri-
flessi», «Pslcograma (I-lll)»,
«Introspeccion I», «Episo-
dios». etc.

Vio Un:
Pedro Leodn

Clarinete:
Jesus Villa Rojo

Percusion:
Joaquin Anaya

Piano:
Ricardo Requejo

Violin:
Pedro Leon

Clarinete:
Jesus Villa Rojo

Percusion:
Joaquin Anaya

Piano:
Ricardo Requejo

Violin:
Pedro Ledn

Clarinete:
Jesus Villa Rojo

Piano:
Ricardo Requejo

Percusion:
Joaquin Anaya

Editor:

EMEC

(Editorial de Musica
Contemporéanea)

Espafola



Intérpretes del Ciclo

Joaquin Anaya nace en Los
Yebenes (Toledo). Inicia los
estudios de solfeo y trompeta
en su ciudad natal hasta que
a los quince afos se traslada
a Madrid para seguir sus es-
tudios en el Real Conservato-
rio Superior de Mdusica. Mas
tarde realiza los estudios en la
entonces recién creada «clase
de percusién». Actualmente
es componente de la Or-
questa Nacional de Espafia y
miembro del LIM (Laboratorio
de Interpretacion Musical),
del que también es fundador.

Pedro Corostola realiza sus
estudios en el Conservatorio
de Mdusica de San Sebastian
finalizandolos con primeros
premios de violoncello, oboe
y musica de camara.

Ingresa en el Conservatorio
Nacional de Musica de Paris.
En 1956 obtiene el Primer
Premio de violoncello.
Perfecciona sus estudios en
la Academia Chlgiana de
Siena con André Navarra,
Gaspar Cassadé y Pablo Ca-
sals y obtiene el Primer Pre-
mio del Concurso Internacio-
nal, instituido por Gaspar
Cassado.

Durante tres afos es catedra-
tico en el Conservatorio de
Musica de San Sebastian.
En 1971 recibe el Premio
«Said Akl» de El Libano. Ha
dado recitales y conciertos
por toda Europa, asi como en
Africa y América y participado
en los festivales mas impor-
tantes de Espafia, Portugal e
Italia.

Pedro Ledén nacié en Madrid
en 1939 y termina sus estu-
dios musicales en el Real
Conservatorio  Superior de
Mdusica, de su ciudad natal,
obteniendo el Premio Fin de
Carrera y Primer Premio de
Musica de Camara, siendo
alumno de Luis Anton.
Posteriormente asiste a cur-
sos de perfeccionamiento con
Pina Carmirelli 'y Sandor
Vegh. En 1962 obtiene por
unanimidad la plaza de con-
certino de la Orquesta Gul-
benkian, con la que consiguid
el gran PREMIO DEL DISCO
en 1968.

Ha actuado como solista en
Europa, América y Africa, to-
cando con orquestas de Ingla-
terra, Portugal, Israel, asi
como con la totalidad de las
espafolas, tomando parte en
los Festivales mas impor-
tantes.

En 1967 obtiene el Primer

Premio en el Concurso Gye-
nes, formando duo con F. Pu-

chol, obtiene el Primer Pre-
mio del Concurso Internacio-
nal Maria Canals y el premio
del Instituto Francés. Su re-
pertorio abarca desde Vivaldi,
Mozart a Strawinsky y Bar-
tok, del que ha grabado sus
44 Duos. Fue primer violin de
la Agrupaciéon Nacional vy
ocho afos solista de. la Or-
questa Nacional. En la actua-
lidad es concertino de la Or-
questa de RTVE, puesto que
comparte con la Céatedra del
Real Conservatorio de Ma-
drid.



Ricardo Requejo nace en
Irin. Estudia en San Sebas-
tian, Paris, Ginebra, Dussel-
dorf, Hannover y Hamburgo,
siendo alumno de los profe-
sores Vlado Perlemuter, Louis
Hiltbrand, Helena Costa, Karl
Engel, Conrad Hansen...
Obtiene el primer premio de
los conservatorios de San Se-
bastian, Paris 'y Ginebra,
ademdas de los premios Mar-
garita Pastor en Orense,
Georges Filipinetti en Ginebra
y Luis Costa en Porto, entre
otros.

Da conciertos en todos los
paises de Europa occidental,
asi como en Brasil y Japoén.
Durante varios afos ha sido
profesor de la Escuela Supe-
rior de Musica de Hamburgo.

Jesus Villa Rojo nace en
Brihuega en el afio 1940. En
el Real Conservatorio Supe-
rior de Musica de Madrid es-
tudia clarinete, piano, violin y
composicion. En Roma, en la
Academia Santa Cecilia, estu-
dia musica electrénica 'y
composicion. También ha fre-
cuentado los cursos de Mu-
sica en Compostela y de la
Academia Chigiana. Ha parti-
cipado como compositor vy
como intérprete en diversos
festivales nacionales e Inter-
nacionales y ha pertenecido
al grupo de improvisacion
«Nuova Consonanza». Es
fundador de los grupos
«Nuove Forme Sonore», «The
Forum Players» en Roma vy
del recientemente constituido
LIM (Laboratorio de Interpre-
tacién Musical) en Madrid.
Son numerosas las primeras
audiciones ofrecidas por Villa
Rojo y constantes sus graba-

ciones discograficas y radio-
féonicas. También ha obtenido
algunos galardones naciona-
les e internacionales: Premio
Luque, Premio Nacional Fin
de Carrera —accésit—, Pre-
mio Bonaventura Somma,
Premio Béla Bartok, Gran
Premio Roma, Premio Nacio-
nal de Mdusica, Premio del
Concurso Permanente de
Composicién Musical (moda-
lidad sinfénica y de camara),
Premio del Concurso de
Composicion de la Confede-
racion Espafiola de Cajas de
Ahorro (Arpa de Plata) y ha
disfrutado de becas de la
Fundacién March (1972 vy
1975), de la Academia Chi-
giana y la de «Pensionado de
Musica» de la Academia Es-
pafiola de Bellas Artes en
Roma. Es autor del libro so-
bre «El Clarinete y sus posibi-
lidades».



Cuarto Concierto

La programacion de este «ciclo de conciertos»

pretende seguir el planteamiento inicial que hace surgir la
jdea del Laboratorio de Interpretacion Musical (LIM) sobre una
base abierta y sin limitaciones de presentar la produccién
compositiva de nuestro siglo en versiones de profundo
estudio. Ello, quizd impida la coherencia que seria deseada en
una planificacion semejante, pero, atendiendo los propdsitos
interpretativos que guian nuestros proyectos, lo importante es
la diversidad de estilos e jdeas creativas que permitiran
indefinidas férmulas de expresion. Asi, el contraste existente
entre las obras pensadas en nuestros particulares medios
interpretativos y las obras que representan a compositores ya
clasicos en este periodo sera evidente, a la vez que supondra
exponer novedades, junto a trabajos de todos conocidos.

La proteccion que esta vez nos brinda entidad de tan alto
prestigio cultural como es la Fundaciéon Juan March exige la
precisién y calidad que en todo momento deseamos ofrecer.

JesUs Villa Rojo

La aparicion del grupo instrumental del Laboratorio de
Interpretaciéon Musical (LIM) en el ciclo de conciertos,
organizado en el Instituto Aleman de Madrid en el otofio de
1975, signific6 una de las mas importantes aportaciones
espafolas a la musica contemporanea, en lo que a la
interpretacion-realizacién se refiere. La preocupaciéon por la
pureza y calidad interpretativa de cada obra, base inicial que
justifica y caracteriza el sentido de su existencia, ha dado
frutos suficientemente ricos, que impiden el estancamiento y la
limitacién por ninguna de las formas y férmulas musicales
existentes. Exponer en versiones de concienzudo estudio y
fidelidad todo un panorama de la creaciéon compositiva, tanto
en Espafia como en el mundo, es un propdsito que sirve de
guia en los programas artisticos y técnicos del LIM.

Miércoles, 24 de noviembre, 20 horas.

Organiza y realiza el Laboratorio de Interpretacion Musical. Pedro Ledn, violin; Jesus Villa Rojo, clarinete; Pedro Corostela, vloloncello;

Joaquin Anaya, percusion; Ricardo Requejo, piano. Jesus Villa Rojo, director artistico.
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