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CICLO DE
PIANO ROMANTICO ESPANOL



Entre las muchas lagunas que la musicologin espariola
tiene es, tal vez, la que ataiie al siglo XIXy comienzos del XX
la mds llamativa. Si desde un punto de vista doctrinal nada
hay que impida a los investigadores dedicar sus esfuerzos a
esta época, en la prictica sigue imperando la tesis de que es
mds  "musicolégico" (por no decir mds productivo académi-
camente)  estudiar pasados mds remotos. Y asi, perdida su
acuciante actualidad por escuelas y estéticas mds modernas y
sin el prestigio que confiere la mal llamada "miisica antigua",
estas miisicas yacen en el mds despreciativo de los olvidos.

Afortunadamente  las cosas empiezan a cambiar, y para
bien. Es justo destacar que, junto a la labor de algunos
investigadores, han sido los intérpretes (en este caso los
pianistas) quienes mds han contribuido a desbrozar el tema.
No es, pues, una antologin del piano romdntico espariol lo
que hoy ofrecemos a nuestros oyentes, sino algo de lo poco
que hoy sabemos sobre esta parcela de nuestra cultura.
Posiblemente  dentro de wunos arios podamos ofrecer algo mds
completo y wvariado, y en este sentido debemos esperar los
frutos de wvarias investigaciones en marcha, una de ellas con el
apoyo de la Ftindacion Juan March.

Pedimos  asimismo  comprension  por la  genmerosa  aplica-

"

cion del término "romdntico " con que titulamos todo el ciclo.
Al margen de la calificacion que mnos merezcan algunas de las
piezas que vamos a oir, creemos en todo caso que el
conocimiento  previo  debe anteceder a su valoracion, y ésto,
simplemente, es lo que hacemos posible con este ciclo de
recitales.  Algunas de estas muiisicas,  recientemente grabadas
en disco, han merecido el premio nacional de la especialidad
en su tultima edicion. Por otra parte, al celebrar este afio el
centenario de la muerte de Marcial del Adalidy del nacimien-
to de Antoni Torrandell, deseamos dedicar estos conciertos a

enaltecer su  memoria.
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INTRODUCCION

La generacion propiamente romdntica, la de los milsicos
contempordneos de los "liberales" repatriados, es la que

se enlaza con aquella y tiene dos aspectos: el de los miisicos
para teatro y el de los muisicos que sienten el mds alto prestigio
de la musica instrumental. El éxito brillante es para los
primeros; pero su influencia se ejerce en un plano inclinado,
en decadencia constante. La de estos otros es mucho mids
profunda y es la que conduce a nuestro florecimiento moderno;
pero su resonancia fue mucho menos acusada en su momento
que la de los anteriores, aunque su influjo en los espiritus

mds  finos fuese duradera.

Adolfo Salazar

Puede generalizarse, sin temor a exagerar, que el periodo
conocido en la historia de la musica con el nombre de
Romanticismo es uno de los més fecundos y apasionantes
de la historia de cualquier arte, comparable por su sig-
nificaciéon y amplitud al Renacimiento para la pintura o
al Barroco para la arquitectura.

En muchos aspectos, el movimiento roméantico abarca
todo el siglo XIX, influyendo incluso en numerosos
aspectos de nuestro siglo. En lo literario, sin ir més lejos,
seguimos en gran parte siendo herederos de las conquistas
de aquel amplio movimiento que, por otra parte, en sus
fundamentos espirituales, ha estado latente en todas las
etapas de la historia artistica y literaria de la Humanidad.

Encontramos artistas "romdnticos" en el Renacimiento
de signo manierista (pensemos en El. Greco en pintura o en
Gesualdo de Venosa y Orlando di Lasso en mdsica) y
durante el neoclasicismo dieciochesco examinamos parcelas
importantes de la pintura de Goya, del teatro y la poesia de
Goethe, o de las obras musicales de Mozart y Haydn..., que
se manifiestan romadnticas, en el sentido de basqueda de una
expresividad de los sentimientos y la imaginacién que
desbordan los valores puramente formales de sus respecti-
vas creaciones artisticas. Y es que todo estado de alma, todo
impulso imaginativo, el amor al pasado, la unién de amor y
muerte, la noche, el misterio, la soledad, el dolor, la
tradicién, el gusto por lo popular, la belleza de las ruinas, los
paisajes frondosos, cuanto constituye patrimonio del ro-
manticismo, podemos encontrarlo en autores barrocos y
clasicos. Sin embargo, antes del siglo XIX no estaban de
moda esos temas y, sobre todo, los artistas no disponian de
los medios expresivos para abordarlos como lo hicieron los
romanticos verdaderos.
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Por tanto, si en un autor del siglo XVIII, aunque sea tan
genial y visionario del futuro como Mozart, encontramos
elementps roménticos, es porque ha funcionado en nosotros
lo que Bergson llamaba "la l6gica de la retrospeccién", es
decir, aquella capacidad de recortar y seleccionar lo que nos
interesa de su obra en funcién de nuestro conocimiento de
un aspecto posterior del arte. Nosotros, hombres del siglo
XX, sabemos que el romanticismo es una corriente
desconocida, aunque vislumbrada, por los hombres del siglo
XVIII, y gracias a ese saber retrospectivo podemos extraer
de un contexto no roméantico los antecedentes de un estilo y
una época que ellos sélo pudieron entrever.

Todo esto va a parar a la conclusién de que, aunque nada
ha surgido en el arte por generaciéon espontidnea (siempre
hay una cierta concatenacién y progreso paulatino en los
movimientos artisticos), el romanticismo, especialmente
musical, es uno de los movimientos mas caracteristicos e
independientes del pasado.

La Revoluciéon Francesa, respecto a Europa, y la Guerra
de la Independencia, respecto a Espafia, vinieron a poner
fin al antiguo régimen, zarandeado por las ideas enciclope-
distas del siglo XVIII, para ejercer una beneficiosa influen-
cia en aspectos estéticos y sociales de la musica.

Cifiéndonos al tema de estas sesiones musicales, el del
romanticismo espafiol, digamos que nuestro pais, por ser
siempre un caso extraordinario en relacién a la Europa
central tendrd un romanticismo "sui generis". Una serie de
acontecimientos politicos desgraciados ejercieron sus efec-
tos negativos sobre la creacién musical. El progresivo
empobrecimiento de la iglesia, la desapariciéon de las
capillas musicales catedralicias, la disolucién de las comu-
nidades monasticas tras las leyes desamortizadoras de
Mendizabal (a quien, por cierto, por ser intimo amigo de
Chopin, poco le importaba la miisica clasicista que general-
mente surgia de aquellos focos de cultura musical), tuvieron
efectos desastrosos sobre el mantenimiento de una tradicion
secular, mantenedora de una cantera de musicos regular y
continua.

Pero, por otra parte, la miisica empieza a ser patrimonio
de todos, y no de la Corte, de la alta aristocracia o de la
Iglesia. Y, lo que es mas importante, cultivada por
individuos ajenos a la rigurosa tradicién de la mtsica sacra.
Los patriotas usardn de las canciones para exaltar sus
sentimientos liberales o conservadores, y la misica hara su
aparicion, por vez primera, en las fiestas civicas o en las
covachuelas de los conspiradores. De esta época serd el
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himno liberal de Sor Ftientes son de llanto los que fueron
soles o el célebre Himno de Riego, de Reart y Gomis, con
texto de Evaristo San Miguel, para exaltar los sentimientos
constitucionales y el horror a la monarquia absoluta.

Al equilibrio, la mesura, el buen gusto de los clasicos, se
opone ahora el énfasis, la pasion, la grandilocuencia, el
simbolismo, la busqueda de los grandes efectos y la
idealizacion de los grandes sentimientos.

A los reducidos circulos de ensefianza musical que eran
las capillas catedralicias y las escolanias mondsticas suceden
los conservatorios estatales o municipales (el de Madrid,
por ejemplo, data del ano 1830, fecha clave en la irrupcién
del romanticismo literario). Y los pequefos recintos de los
salones aristocraticos serdn ampliados a los de la burguesia
y a los grandes teatros, donde amplios auditorios disfruta-
ran de la musica sinfénica o de la gran 6pera. Naturalmente,
estos cambios sociales, en Espafia muy lentos a causa de los
constantes vaivenes politicos, influirdn sobre el quehacer de
los compositores, puesto que, a partir de ellos, se operan
importantes cambios de perspectiva.

El compositor se dirige a otro publico y, sobre todo,
dispone de un ambito receptor de su creaciéon més amplio, a
la vez que puede utilizar instrumentos de sonoridad maés
rotunda, como el piano, o mayores efectivos orquestales.

EL PIANO ROMANTICO EN ESPANA

El tema del piano romantico en Espafa es tema que nos
ha atraido siempre, como dicen atrae el vacio a las personas
que padecen vértigo. Pero, ;shay tal vacio en este caso?

Todavia hoy, si nos dirigimos a cualquier aficionado
espafiol a la musica y le preguntamos sobre la aportacién de
los compositores espafioles al pianismo roméntico anterior
a Albéniz, posiblemente lo ignore todo. Es creencia general
que, entre las generaciones de clavecinistas del siglo XVIII,
encabezadas por Scarlatti y el Padre Soler, y la primera
generacion nacionalista, capitaneada por Albéniz y Grana-
dos, no hay nada en el teclado espafiol que merezca la pena.
Nuestra intencién es demostrar que, salvo niveles de
exigencia desmesurados, tal afirmacién es exagerada.

Mucho se ha hablado y escrito de la ausencia total de
Espafia en el movimiento mundial que se desarrolla en
Europa a lo largo de la primera mitad del siglo XIX. Y es
cierto que Espafia, pais adorado por los roménticos, no vive,
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o no puede vivir con hondura, los afios de gestaciéon y
empuje de ese movimiento.

Las razones para justificar el alejamiento espafiol de las
corrientes principales de la musica europea en los primeros
afios del siglo XIX (cuando se habia tenido un siglo XVIII
bastante rico y personal), son mudltiples, y exponerlas
exigiria una extensa disgresion.

Pero unos cuantos hechos pueden acercarnos a las causas
de aquella decadencia artistica, s6lo rota con las primeras
obras de Albéniz y Granados en la década 1881-1890. Entre
estos hechos conviene recordar el turbulento reinado de
Fernando VII, que tan numerosa emigraciéon produciria a
Francia e Inglaterra, en el cual comienzan a perfilarse las
facciones opuestas que llevarian al pais a dos prolongadas y
safiudas contiendas civiles, cuando atn no se habia repuesto
del todo de la invasién napoleénica y la consiguiente guerra
de la independencia. Otro hecho contraproducente seria la
lucha de los pueblos americanos contra la metrépoli, la cual
iba, poco a poco, desangrandose humana y econémica-
mente.

En lo musical, la prematura muerte de Arriaga (1806-
1826) es una gran desgracia, ya que impidi6 tener el
ejemplo vivo y actuante, para las sucesivas generaciones, de
un sinfonismo acorde con la mejor produccién de la musica
europea del momento.

En los primeros afios del siglo XIX la influencia italiana,
especialmente en la dpera, alcanza todos los 6rdenes de la
vida musical. Sopefia ha recordado (Historia Critica del
Conservatorio de Madrid, 1967) el absurdo nombramiento
del tenor Francesco Piermarini como director del recién
creado Conservatorio de Madrid, estando alli cerca figuras
como Carnicer o Rodriguez de Ledesma.

Si en la musica de teclado todavia es frecuente encontrar
la huella de los clavecinistas dieciochescos en composiciones
fechadas muy entrado el siglo XIX, en la 6pera, la influencia
todopoderosa de Rossini, substituida después por las de
Donizetti y Bellini, impiden el resurgimiento de un estilo
nacional que tenia antecedentes, en el siglo anterior, en las
obras de Nebra y Rodriguez de Hita. De todas formas,
conviene advertir que la pregonada indigencia y aislamiento
de nuestra misica durante el romanticismo, es un concepto
en vias de revisiéon por la moderna musicologia. Ni en lo
sinfénico, ni en lo teatral, ni en la musica religiosa, ni en la
de cdmara, la inoperancia hispana fue tan grande como se
nos ha hecho creer (en parte a causa del atraso de la
investigacion al respecto). Y ello a pesar de que, hasta 1866,
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no se oyera compleca una sinfonia de Beethoven y de que,
practicamente, resultaran desconocidas las grandes produc-
ciones de Schubert, Schumann, Berlioz, Mendelssohn,
Brahms o Bruckner.

El tnico asidero posible era la dpera y ésta, como hemos
apuntado, hasta muy avanzado el siglo, aparece dominada
por el "bel canto". S6lo algunos autores de zarzuela (el viejo
género que se trataba de resucitar, profundamente reno-
vado) y ciertos recalcitrantes autores de tonadillas, se
mueven en la primera mitad del siglo, sin lograr escaparse
de la mediocridad del medio ambiente.

En el periodo que nos ocupa se da un fenémeno
importante para el desarrollo de la musica en toda Europa:
el auge y perfeccionamiento del piano. Este instrumento, de
creacién reciente todavia, se adaptaba maravillosamente al
espiritu roméntico, cuya necesidad de expresar estados
animicos requeria un medio capaz de matizar como no
podian hacerlo los cémbalos y clavicordios. Los salones de
las casas decimonénicas se llenan de pianos.

El piano, acogido con tanto entusiasmo por autores como
Beethoven, llega pronto, con figuras como la de Liszt, a la
sala de conciertos, acumulando rdpidamente una gran
literatura, pero preside ademds, con su riqueza sonora,
numerosas veladas de la burguesia europea de la época. Y,
por supuesto, también de la espafola.

Como quiera que el romanticismo supone, ante todo,
predominio del sentimiento sobre la razén, la musica, por
su asemanticidad, estd capacitada mejor que el resto de las
artes para expresar, como vehiculo de lo indecible, los
anhelos del hombre roméntico. Esta es una de las razones
por las cuales la burguesia, clase dominante y consumidora
de arte durante el siglo XIX, pedird al compositor una
musica acorde con su visién del mundo, unas veces corta y
sin vuelo, otras rebelde y fantasiosa, ajena a cualquier
normativa academicista.

En Espafia existia una larga tradicién, nunca rota, de
musica para tecla, cultivada por los organistas catedralicios
o cortesanos, tradicién que se remonta al siglo XVI, con los
Cabezon, Francisco de Soto, Fray Tomadas de Santa Maria,
Aguilera de Heredia y otros. Continda en el siglo XVII con
figuras como Correa de Arauxo y Cabanilles, y alcanza una
notable profusién a lo largo del siglo XVIII, con los
Rodriguez Monllor, Blasco de Nebra, el Padre Soler, las
escuelas de Montserrat y Ardnzazu, Sebastidn Albero y
otros muchos, todos los cuales prepararon el camino al
piano decimonénico, en el que encontramos compositores
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de transicion, como Mateo Ferrer (1788-1864), Rafael
Anglés (1731-1816), José Lidéon (1746-1827), Julidn Prieto
(1775-1844), Juan Marfa Guelbenzu (1819-1886), Mariano
*Rodriguez de Ledesma (1779-1848), etc., en cuyas obras
apunta la evolucién hacia una nueva manera de entender la
musica, como expresién intima del sentir personal del
artista. Por cierto, este Ledesma colaboré en un album que el
editor Mollo ofreci6 al principe Lobkwitz, en el que también
participaron Beethoven, Czerny, Salieri y otros famosos
autores de la época.

No produce Espafia en la primera mitad del siglo XIX,
en el terreno pianistico, una figura que pueda compararse a
las grandes luminarias europeas, Beethoven, Schubert,
Chopin, Liszt, Mendelssohn, Schumann, pero tampoco esta
del todo huérfana de autores dignos de inscribirse en las
tendencias mas avanzadas de aquel periodo, comenzando
por Santiago de Masarnau, bien representado en este ciclo,
el cual habia nacido antes de los cuatro tltimos citados. El
mismo Arriaga (1806-1826) y su intimo amigo Pedro
Albéniz (1795-1855), uno de los primeros maestros de
piano que tuvo el Conservatorio de Madrid, escribieron
obras notables para piano, como notables son las tltimas
producciones de Félix Maximo Loépez (1742-1821), orga-
nista de la Real Capilla en tiempos de Fernando VII, o las
del aragonés Nicolas Ledesma (1791-1883), organista de la
Basilica de Santiago en Bilbao.

Ahora bien, serd en la segunda mitad del siglo XIX,
durante la etapa de las segunda y tercera generaciones
roménticas y, sobre todo, con la irrupcién de los nacionalis-
mos, cuando Espafia comienza a aportar compositores valio-
sos en el campo pianistico, algunos de los cuales prepararan
el camino a la llamada generaciéon de maestros, encabezada
por Falla (1876-1946) y Turina (1882-1949).

Por desgracia, a causa de la estrechez cultural de nuestra
burguesia y aristocracia, aun peor preparada entonces que
ahora en el terreno musical, los compositores para piano de
la época caeran una y otra vez en un género poco estimado
hoy como es el llamado piano de salén.

Sin embargo, este subgénero de salén, tan despreciado
por los criticos del siglo XX, no fue privativo de Espafa.
Todos los paises europeos y americanos lo cultivaron en las
veladas sociales de la época y, de hecho, a él prestaron su
genio figuras del relieve de Beethoven, Schubert, Mendels-
sohn, Chopin, Liszt, Grieg e incluso Brahms. Un género que
ha dado auténticas obras maestras en los paises americanos
de habla espafiola, y para ello basta recordar los nombres
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del argentino Julian Aguirre (1868-1924), el mejicano
Ricardo Castro (1866-1907) y, sobre todo, el cubano Ignacio
Cervantes (1847-1905), cuyas Danzas siguen siendo un
modelo de finura e inspiracion criollas.

Los ultimos afios nos han deparado una corriente de
aceptacién, e incluso de busqueda recuperadora, de tanta
miusica decimonénica olvidada. Bucear en aquel tiempo es
para nosotros, hombres agobiados por una civilizacién
apremiante y deshumanizada, extraer de un brumoso
pasado reciente becquerianas hojas de dlbum que guardaron
con emocién sobre la pianola las madres de nuestros
abuelos o bisabuelos. Y este 4lbum amarillento, sorpren-
dentemente, va a conmovernos también a nosotros con el
perfume afiejo de un mundo ido para siempre.

El contacto con el exterior ha tenido siempre un papel
importante en la evolucién de nuestra misica cuando el
compositor ha regresado a Espafia enriquecido con las
dltimas tendencias de los grandes centros europeos. Si
autores como Martin y Soler, Manuel Garcia, Fernando Sor,
José Melchor Gomis, no incidieron apenas en el desarrollo
de la musica espafiola por haber trabajado lejos y no haber
vuelto, hubo otros, como Rodriguez de Ledesma, Oscar
Camps, José Mir6, Santiago de Masarnau, Eduardo Océn,
Marcial del Adalid, Miguel Marqués, Teobaldo Power,
Capllonch, Torrandell, que conocieron la mejor musica de
Paris, Londres o Berlin. Después, al instalarse en Espafia, a
través de sus composiciones o su labor docente contribu-
yeron al progreso de nuestra mtsica en medida nada
despreciable, pese a la poca informacién que tenemos de sus
actividades respectivas. En cualquier caso, hemos de reco-
nocer en ellos a los adelantados de la gran escuela
nacionalista que llevé la musica espafiola mas allda de
nuestras fronteras. Y, al margen del valor intrinseco de sus
obras, en muchos casos mas que respetable, adherirnos al
merecido homenaje que ahora se les tributa en la Fundacién
Juan March.

Andrés Ruiz Tarazona
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A LA NOCHE

Romance (Fragmentos)

;Salve, oh ti, noche serena,
Que el mundo velas augusta,
Y los pesares de un triste
Con tu oscuridad endulzas!

El arroyuelo a lo lejos
Mas acallado murmura,
Y entre las ramas el aura
Eco armonioso susurra.

Se cubre el monte de sombras
Que las praderas anublan,

Y las estrellas apenas

Con trémula luz alumbran. [..]

Al aprisco sus ovejas

Lleva el pastor con presura,
Y el labrador impaciente
Los pesados bueyes punza.

En sus hogares le esperan

Su esposa y prole robusta,
Parca cena preparada

Sin sobresalto ni angustia. |[..]

jOh, qué silencio!, jOh, qué grata
Oscuridad y tristural

jComo el alma al contemplaros
En si recogida gusta! [..]

Deslizase manso el rio,

Y su luz trémula ondula

Y en sus aguas retratada,
Que, terso espejo, relumbra,



Al blando batir del remo
Dulces cantares se escuchan,
Del pescador y su barco

Al pldcido rayo cruza.

El ruisefior a su esposa

Con vario cantico arrulla,

Y en la calma de los bosques
Dice ¢€l solo sus ternuras. [...]

Silencio, pldcida calma

A algiin murmullo se juntan
Tal vez, haciendo mds grata
La faz de la noche oscura.

jOh!, salve, amiga del triste,
Con blando bdlsamo endulza
Los pesares de mi pecho,
Que en ti su consuelo buscan.

José de Espronceda
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NOTAS AL PROGRAMA

Lloro porque ya mno wvolveré a oir aquella voz que daba
siempre gusto, leccion y consuelo; la palabra del artista, del
sabio y del santo; lloro por los que han perdido al que
enjugaba  sus lagrimas; lloro por la patria insensata e infeliz
que ha wvisto desaparecer al mds grande de sus hijos sin un
estremecimiento  doloroso, ~ como  esos  enfermos tan  graves
que se pueden mutilar sin que lo sientan.

Concepcién Arenal
(A la muerte de Masarnau)

Apolinar Brull y Ayerra

Antonio Ruiz-Pip6é nos propone la lectura de varios
capitulos fundamentales del piano roméntico espafiol. El
primero de ellos lo protagoniza el compositor navarro
Apolinar Brull y Ayerra, nacido en San Martin de Unx.

Brull estudi6é con Gorriti, figura destacadisima de nuestra
musica roméntica por su buen gusto y sobriedad, cuando el
compositor ejercia, muy joven, como organista en Tafalla.
Después completé su formaciéon en el Conservatorio de
Madrid, probablemente con José Mir6, gran pianista
gaditano que habia sido discipulo de Thalberg y amigo de
Chopin, Hummel, Bertini y Herz.

En los afios 1868 y 1869 gand los concursos de piano y-
composicién, respectivamente.

Como su hermano Melecio, de quien él fue maestro,
Apolinar Brull se dedicé a la ensefianza y a la composicion,
escribiendo sin interrupcién dentro de los mads variados
géneros. Se conservan composiciones suyas para piano,
6rgano, orquesta y coros (es autor de la sinfonia coral Los
segadores), pero so6lo alcanzé prestigio dentro del campo
lirico, escribiendo numerosas zarzuelas, algunas de mucho
éxito, como EI cabo Baqueta, en colaboracién con Nieto, La
buena sombra y algunas Operas como Guldnara y Magda-
lena (inédita). Guldnara, con texto de José Extremera, se
estrend con "justos y entusiastas aplausos", segin Pefia y
Goiii, en el Teatro Apolo, el 4 de mayo de 1884.

A pesar de sus éxitos teatrales, sinfénicos (su Polaca de
concierto se dio varias veces en las sociedades.sinfénicas de
fin de siglo) y corales (popularizé la cancién Mar adentro),
lo mas valioso de la obra de Brull estd en el piano, al que
aporté su delicada sensibilidad. Podemos apreciarlo en la
clara y amable linea de saléon de sus mazurcas, polonesas,
caprichos y romanzas sin palabras, como la bella Triste
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recuerdo que inaugura este ciclo. Aunque Ruiz-Pipé ha
interpretado y grabado algunas piezas de Brull, las mazurcas
Esperanza 'y Pesarosa se oyen aqui por vez primera en
nuestro siglo.

Santiago de Masarnau

El cambiante reinado de Fernando VII, con su alternancia
de periodos absolutistas y etapas revolucionarias, originé un
nuevo tipo de espafiol que, por desgracia, ha seguido
teniendo vigencia hasta nuestros dias: el exiliado. Santiago
de Masarnau se inscribe desde nifio en esa clase de
espafioles que el profesor Vicente Lloréns ha estudiado
maravillosamente en su libro Liberales y romdnticos
(México, 1954).

Masarnau nacié en Madrid el 9 de diciembre de 1805.
Desde muy nifio fue considerado un verdadero prodigio
musical, como le ocurri6 a su hermano Vicente en la fisica.
A los ocho afios estrenaba una misa a cuatro voces, con
acompafiamiento de 6rgano, en la iglesia madrilefia de San
Justo. Su padre habia sido servidor leal del rey Fernando VII
y, muy pronto, el nifio recibié distinciones reales. Fueron
sus maestros José Roure y Llamas, organista de la catedral
de Granada, Boxeras y Noné y Angel Inzenga.

El afio 1823 su padre, que debia ser un espiritu liberal,
sufrié las iras del otra vez poder absoluto de Fernando VII,
por lo que hubo de emigrar a Inglaterra con toda su familia.
En Londres se relacioné con otros miusicos refugiados
espafioles, como el aragonés Mariano Rodriguez de Ledes-
ma, miembro honorario de la "Royal Academy of Music"
desde 1.825 y con el valenciano José Melchor Gomis, que
pronto se daria a conocer ante el publico filarménico
londinense con su cuarteto vocal, con acompafiamiento de
orquesta, L'lnverno. Al parecer, Gomis colaboré por esta
época con Masarnau en algtn intento operistico que no
lleg6 a estrenarse. Los dos artistas mantendrian una larga
amistad y correspondencia.

Primero en Londres y luego en Paris, Masarnau entré en
contacto con lo més selecto del publico musical de su
tiempo. Amigo de Rossini, Bellini, Meyerbeer, Beriot,
Moscheles, Henselt, Cramer, Alkan, y, sobre todo, de
Chopin, el compositor espafiol pronto se puso al dia de las
corrientes méas avanzadas del momento. Es también legen-
daria su amistad con el astrénomo y fisico Aragé y con el
fisico y quimico Faraday.

Hombre de vastisima cultura, era buscado y querido por
los artistas mas notables, hasta el punto de haber llegado
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Santiago de Masarnau.

hasta nosotros la célebre anécdota segin la cual Chopin le
habia pedido el tema del famoso Vals en la menor Op 34.
Esperanza y Sola, en los articulos necrolégicos de Masarnau
(La Ilustracion Espafiola y Americana, 15 y 22 de enero de
1881) ha dado mil detalles de la bondad, ingenio y
patriotismo del compositor madrilefio. Un dia, en la tertulia
de Luis Felipe Igualdad, el barén Taylor puso sobre la mesa
una coleccion de romances de ciego y aleluyas comprados en
la madrilefia calle de Toledo y, ante la burla general,
exclamé: "Voild I'art et les lettres en Espagne". A los pocos
dias Masarnau, que habia recorrido Paris en busca de versos
callejeros impresos, los expuso a la célebre tertulia con un
letrero que indicaba: "Muestra de las artes de Francia".

También es conocida la anécdota que da cuenta de las
ilustres visitas que, durante la convalecencia de una
enfermedad, recibia Masarnau en su modesto piso del
boulevard de Montmartre, n.° 10. Rossini y el cantante
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Adolphe Nourrit iban alli desde la finca del banquero
Aguado, donde se alojaban, para ensayar con él fragmentos
de Guillermo Tell que el "cisne de Pésaro" iba pergefiando
alli mismo, sobre la marcha, con su acostiimbrada facundia.
Y lo curioso es que, al mismo tiempo, Boieldieu, en el piso
de arriba, escribia su famosa Dame Blanche.

Durante un viaje a Madrid, en 1829, Masarnau produjo
gran impresion a la burguesia de la capital. Luego viaj6é con
asiduidad y cuando en 1845 se instal6 definitivamente en la
Villa y Corte public6, bajo el titulo Tesoro del pianista, una
coleccién de piezas destinada al colegio que dirigia su
hermano mayor Vicente, asi como un Nuevo método de
Solfeo, que hicieron época. También armonizé y publico,
con traducciones de su amigo Pedro de Madrazo, hermano
del pintor, unos salmos alemanes bajo el titulo de Cinticos
de la Alemania Catdlica. Tuvo Masarnau muchos discipulos
en Madrid y su Tesoro del pianista contribuy6é al conoci-
miento de los clasicos. También merecen resaltarse sus
aportaciones a los conciertos del Liceo Artistico y Literario,
por cuya seccion de musica pasaron Pedro Albéniz,
Carnicer, Reart y Basilio Basili, y a la fundacién del Ateneo
Cientifico, Literario y Artistico de Madrid (1835).

Durante' estos afios colaboré como critico musical en la
gran revista literaria EI Artista, que dirigian el poeta
guipuzcoano Eugenio de Ochoa y el pintor Federico de
Madrazo, periédico batallador en pro de la nueva estética,
por el que pasaron las figuras mas destacadas del naciente
romanticismo espafiol. Su biégrafo Pedro de Madrazo
escribi6 en El Artista que las obras de Masarnau se
caracterizaban por su tendencia "lagubre, elegante, apa-
sionada".

El afio 1849, Masarnau fundé en Madrid una filial de la
asociaciéon religiosa francesa San Vicente de Paul, a la que
dedic6é una febril actividad, convirtiéndose en un verdadero
asceta cuyo unico afdn era practicar las obras de misericor-
dia. La figura de este anciano, bienhechor de la humanidad
desvalida, se hizo popular en los barrios madrilehos mas
indigentes y abandonados. En los dltimos tiempos, en lo que
él llamaba su "delicioso escondite de El Escorial", habia
escrito:  "Los trabajos que Dios nos envia son el verdadero
combustible de la llama del amor divino".

Santiago de Masarnau falleci6 en el hospedaje madrilefio
de Chamberi de los padres de San Vicente de Paul el 14 de
diciembre de 1880, siendo enterrado en la sacramental de
San Justo. En sus funerales se cantaron un Dies irae y un
Requiescat de su gran amigo Jestis de Monasterio, otra de
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las grandes figuras internacionales de la Espafia romantica.
Y Concepcion Arenal escribia en La Ilustracion palabras
conmovedoras.

Masarnau escribié6 muchas composiciones religiosas para
voces blancas, hoy olvidadas, y acababa de poner fin a una
Misa de pastorela cuando le sorprendié la muerte.

Pero la base de su produccién son las obras para piano,
tan numerosas y admirables como desconocidas. Varias
sonatas, baladas, nocturnos, uno de los cuales, denominado
Spleen, era, segin Esperanza y Sola, pieza predilecta de
Mendelssohn.

Hoy escuchamos misica de Masarnau en primera audi-
cién, musica impregnada por la melancolia que perfuma
tantas piezas del periodo romantico y que es buen ejemplo
del estilo ecléctico de este compositor. La Fantasin estd
dedicada a su amigo Johann Baptist Cramer (1771-1858),
gran virtuoso del piano muy admirado por Beethoven.

Marcial del Adalid

La segunda parte del programa se centra en la obra
pianistica de Marcial del Adalid (1826-1881) de quien se
conmemora este afio el primer centenario de su muerte, y
que es el compositor més personal de cuantos escuchamos
hoy. En la Galicia decimonénica, la de Curros Enriquez y
Rosalfa, la de Aurelio Aguirre y Antolin Faraldo, ningan
compositor, hasta Andrés Gaos (1874-1954), puede ofrecer
una obra musical de comparable importancia, aunque la de
Juan Montes (1840-1899) tenga mas raiz galaica.

Es indudable que la produccién pianistica de Adalid figura
entre lo mas representativo y presentable del romanticismo
espafiol y, desde luego, es capital en la historia musical
gallega, donde tinicamente el vigués Manuel Martin, discipu-
lo de Pedro Albéniz y que, entre 1840 y 1857 alcanz6 cierto
renombre como pianista y compositor (publicé mucho en
Madrid y Lisboa), puede ponerse junto a él, en principio, a
titulo de curiosidad.

Rodrigo de Santiago y Antonio Iglesias, este tltimo autor
de las revisiones de la Improvisacion y Elegia que hoy nos
ofrece Ruiz-Pipd, se ocuparon hace unos afios de Adalid..El
primero, con una primera Sintesis biogrifica, y el segundo
con la edicion de cuatro obras del compositor (las dos
citadas, un Vals brillante y un Andantino con variaciones).
Todo ello estuvo a cargo de la Academia Gallega, deposita-
ria del legado adalidiano. Ruiz-Pip6, en un cuaderno
publicado por UME bajo el titulo de "Romanticos espafio-
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les", incluyé su revision de otras piezas de Adalid: el
nocturno Gratitud, Op 47, la balada La noche Op 29, y dos
Romanzas  sin  palabras. También merecen citarse los
trabajos monograficos sobre la obra para voz y piano del
compositor gallego (n.° 64 de la revista "Grial", 1979) y
sobre su Opera Inese e Bianca (n.° 493 de "Ritmo", 1979),
de los que es autora Margarita Soto Viso, un extenso
:articulo de Ramiro Cartelle (n.° 480 de "Ritmo") y diversos
escritos de Xoan Manoel Carreira, como el titulado "Un
musico europeo en Léngora", con el que inicia su libro 150
Anos de Miisica Galega. Es decir, se ha prestado, en los
altimos afios, atencién a este notable maestro gallego.

Marcial del Adalid y Gurrea naci6 en La Corufia el 24 de
agosto de 1826 en el seno de una acomodada familia.

Era entonces La Corufia la villa reducida y tradicional que
describirad afios después la condesa de Pardo Bazan, pero en
la que existia una incipiente burguesia de comerciantes e
industriales, a la vez que un pequefio sector aristocratico,
preocupados por sostener un cierto rango ciudadano que
permitiese a sus habitantes el mantenimiento de un espiritu
abierto a los nuevos vientos de la cultura.

En aquella "Marineda" lejana, tosca y refinada a un
tiempo, Adalid se fue haciendo un pianista con posibilida-
des. Muy dotado para la musica, Enrique Franco ha puesto
de relieve la espontaneidad de su sentimiento romadntico,
recordando una de sus primeras composiciones, la Sonata
Op. 4, escrita cuando el compositor no habia salido todavia
de su pais natal. Su primer viaje a Paris se produce el afio
1844. Alli intenta infructuosamente contactar con Chopin
para recibir sus clases. Va entonces a Londres, donde
comienza a ampliar sus estudios con el célebre virtuoso
Ignaz Moscheles. Eso hizo afirmar a un critico de su tiempo
que la miusica de Adalid participaba del cardcter que le
imprimian las nieblas londinenses y el sol brillante de
Espafia, lo cual carece de sentido si consideramos el origen
checo de Moscheles y el gallego de Adalid.

En 1846 vuelve a instalarse en Paris, donde seguimos
ignorando si llegé a recibir alguna clase de Chopin, si bien
parece seguro que recibié consejos de Liszt.

En cualquier caso, la obra pianistica del compositor
gallego aparece influida por la de Chopin y es uno de los
excepcionales ejemplos espafioles de esa influencia, la
mayor parte de las veces referida a factores de superficie y
no armoénicos, y mucho menos a los desarrollos formales.
Quiere esto decir que Adalid hace, en general, musica de
salén, casi toda para piano, pero con una autenticidad de
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inspiracién, un sentido poético y delicado, y tal serie de
recursos, que la elevan sobre la media del género.

Desde Paris, Adalid viene a Madrid, donde se da a
conocer en los medios oficiales, intelectuales y artisticos.
Pero al morir su padre, en 1855, y heredar alguna fortuna,
Adalid vuelve a viajar a Francia, editando algunas de sus
creaciones e intentando estrenar su épera Inese e Bianca, en
la que, al parecer, hay claros sintomas del directo galleguis-
mo que presidirda muchas de sus canciones. En Madrid,
donde vive a partir de 1860, consigue Adalid estrenar en la
Sociedad de Cuartetos la Sonatina en sol, para piano a
cuatro manos.

Pocos afios mas tarde se retira a su pazo campesino de
Léongora, cerca de la pequefia localidad de Santa Cruz,
proxima a La Coruha. Quien desee visitarlo debe tomar el
camino hacia Sada y coger un desvio a la derecha en la
carretera. A unos 500 metros se entra en un paraje de
huertas, con fondo boscoso. Resalta la silueta de una iglesia
barroca, con el tipico crucero y el cementerio al costado.
Poco antes de llegar a la solitaria iglesia, se ven las verjas de
acceso a la que fuera casa solariega del artista. El interior de
la casa ha sido modernizado, pero atn conserva exterior-
mente el noble aspecto de tantos pazos gallegos, mitad
fortaleza, mitad casa de labor campesina. Alli ha trabajado
sus ultimos afios Adalid, componiendo o simplemente
retocando sus baladas, sus tristes elegias, nocturnos, im-
promptus, valses brillantes, romanzas sin palabras, cancio-
nes y hasta unas variaciones calificadas por él ingenuamente
de a la antigua usanza, si bien, justo es decirlo, en Espafa
era casi cierto. En el apartado pazo de Longora realizo
también Adalid una importante labor como folklorista,
recogiendo temas populares con destino al Cancionero de
Inzenga. Como resultado nacieron sus tres cuadernos de
Cantos wviejos y nuevos de Galicia y los Cantos populares
gallegos, editados por Canuto Berea.

Las canciones gallegas de Adalid suponen una aportacién
musical de peso al Rexurdimento de Galicia, movimiento a
la basqueda de una identidad politica y cultural que polarizé
la figura de Manuel Murguia. jLastima que el gran poligrafo
no incluyese a Adalid entre los precursores!

Algunas de las canciones gallegas llevan texto de su
esposa, Fanny Garrido, que firmaba con el seudénimo
Eulalia de Lians.

Como el bardo Pondal en Ponteceso, Adalid, ajeno a la
raquitica vida musical espafola, pasé retirado los tltimos
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afios de su vida en Léngora, rodeado de sus recuerdos y de
sus muchos libros.

Alli entre camelias, mimosas, eucaliptus y el verde
praderio gallego, falleci6, victima de un tumor abdominal, el
16 de octubre del afio 1881.

La balada La noche Op. 29, estd inspirada en el romance
de Espronceda que lleva ese titulo. El nocturno Gratitud Op.
47, muy chopiniano, estd en tiempo moderato e cantabile.
La Improvisacion, en sol bemol mayor, lleva la dedicatoria
"Homenaje a la memoria de F. Chopin" y, segiin Ramiro
Cartelle, la parte central —scherzoso— pudiera perfectisi-
mamente pasar por ser uno de los Estudios de notas dobles
para la mano derecha, sextas aqui, de Chopin.

La Elegin que cierra el programa, tan caracteristica del
decidido romanticismo de Adalid, esta dedicada a su amigo
José Maria Guelbenzu (1819-1886), notable pianista y
compositor navarro que animé, junto a Monasterio, la
Sociedad de Cuartetos madrilefia, en la que, como hemos
referido, Adalid y su mtsica eran muy apreciados.



CICLO DE
PIANO ROMANTICO ESPANOL

JOAN MOLL

Miércoles, 6 de mayo de 1981, 19,30 horas



EL PI DE FORMENTOR

iMon cor estima tin arbre! Més wveli que ['olivera
més poderés que el roure, mes wverd que el taronger,
conserva de ses fulles ['eterna primavera
i lluita amb les ventades que atupen la ribera,

com un gegant guerrer

No guaita per ses fulles la fior enamorada;
no va la fontanella ses ombres a besar;
mes Déu tingi d'aroma sa testa consagrada
i li dona per trone I'esquerpa serralada,
per font ['immensa mar

Quan lluny, damunt les ones, renaix la llum divina,
no canta per ses branques I'aucell que encativam;
el crit sublim escolta de I'aguila marina,
0 del wvoltor qtii passa sent l'ala gegantina

remoure  son  fullam.

Del Illim d'aquesta terra sa vida no sustenta;

revincla per les roques sa poderosa rei,

té pluges i rosades i wvents i llum ardenta,

i, com un veli profeta, rep vida i s'alimenta
de les amors del cel.

jArbre sublim! Del geni n'és eli la viva imatge:

domina les muntanyes i aguaita ['infinit;

per eli la terra és dura mes besa son ramatge

el cel qui l'enamora, i té el llamp i ['oratge
per gloria i per delit

jOh! si: que quan a lloure bramulen les wventades
1 sembla entre [l'escuma que tombi el seu penyal,
llavors eli riu i canta més fort que les onades,
i wvencedor espolsa damunt les nuvolades

sa cabellera real



Arbre, mon cor t'enveja. Sobre la terra impura,

com a penyora santa duré jo el teu record.

Lluitar Constant i vincer, reinar sobre 1'altura

i alimentar-se i viure de cel i de llum pura...
joh wvida!l joh noble sort!

jAmunt, dnima forta! Traspassa la boirada

i arrela dins 1'altura com 1'arbre deis penyals.

Veurds caure a tes plantes la mar del mon irada,

i tes canfons tranquilles n'iran per la ventada
com I'au deis temporals

Miquel Costa i



PROGRAMA

SEGUNDO CONCIERTO

13UILLEM MASSOT (1842-1900)
| Romanza sin palabras

MIGUEL MARQUES (1843-1918)
13rimera lagrima

ANDREU TORRENS (1845-1927)
Nocturno

ANTONI NOGUERA (1860-1904)

Tres danzas sobre Aires populares de la Isla de Mallorca
Danza de los cossiers  (tinajeros) -  Procesion
Danza de San Juan
Danza  triste

ANTONI TORRANDELL (1881-1963)
Allegro de Concierto Op. 12
Son Batle Op. 46

II

MIQUEL CAPLLONCH (1861-1935)
Nocturno en la bemol mayor
Dos piezas Op. 17
Artioranza
Didalogo
Noche estival
Tema y variaciones Op. 8



NOTAS AL PROGRAMA

Mi otro profesor, Capllonch, era muy distinto. Todavia
joven, wunos treinta afios, era un tipico latino, alegre, con
risuerios ojos azules, un suave bigote rubio y una divertida
disposicion hacia la muisica. Cuando él tocaba los cldsicos, no
fruncia el entrecejo, con elfin de mostrar la profundidad del
sentimiento, cosa tan frectiente entre los germanos para
disfrutar del favor de los criticos. La muisica era puro goce
para ély sabia compartirla conmigo. Tocdbamos encantados
una sinfonia de Schumann arreglada para cuatro manos, j
uno o dos cuartetos de Beethoven. Después nos tomdbamos
algunos bombones de buen chocolate, que siempre tenia a
mano, y para un final feliz, Capllonch tocaba algunas
melodias populares  espariolas... Yo le adoraba!

Artur Rubinstein

Joan Moli va a ofrecer un concierto monografico dedicado
a musica culta producida en su tierra natal, la isla de
Mallorca.

El hermoso Archipiélago Balear, asiento de milenarias
civilizaciones, emergiendo del Mediterrdneo, cuna de la
nuestra, es tierra de vieja y bien sedimentada cultura.
Gimnesias y Pithiusas son tierra de sélida tradicién musical,
patente en su rico y variado folklore. Los espléndidos
ejemplares de 6rganos que en ellas se conservan son buena
prueba de la existencia de una antigua escuela de teclado,
que estuvo al dia de cuanto se creaba en la Peninsula Ibérica
y en otros lugares de Europa, especialmente en Italia.

Guillem Massot y Beltran

El padre del Romanticismo mallorquin es precisamente
un pianista nacido en Palma, Pere Tintorer (1814-1891),
autor de mas de un centenar de composiciones, la mayor
parte para piano, aunque se hiciese célebre por un Te Dewm
dedicado a Napoleén III. Tintorer, que fue discipulo de
Liszt, formé a su vez a excelentes pianistas desde su clase
del Conservatorio del Liceo de Barcelona. Pero mias
importante que Tintorer respecto al medio mallorquin fue
Guillem Massot y Beltran, nacido el 3 de enero de 1842 en la
Ciutat de Mallorca (Palma) y fallecido también alli el 7 de
abril del afio 1900. Massot representa la plena asimilacién
del romanticismo en Mallorca, cuyo iniciador puede ser
nada menos que Federico Chopin, pues todos sabemos que
alli pas6 el genial compositor polaco el invierno de los afios
1838-39.
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Guillem Massot estudi6é en Inca con el maestro Perandreu
Ferragut, siguié con Antoni Vanrell en Palma, y con el
organista de la catedral Miguel Tortell.

En 1858 fue nombrado organista de San Nicolas,
trabajando intensamente y de forma autodidactica sobre los
grandes cldsicos. Massot sentia pasion por la mdusica, pero
no pensaba en ella como medio de ganarse la vida. Por ello
se trasladé a Murcia, donde cursé la carrera de Magisterio,
dedicindose a la ensefianza primaria y a la musical.

Al regresar a Mallorca, una enfermedad le obligé a
encerrarse en la casa paterna de Inca, pero a los cuatro afios
obtuvo la plaza de profesor de canto y piano del Colegio de
la Crianza, estableciéndose definitivamente en Palma.

Entre sus discipulos figuran el gran pianista y compositor
Miguel Capllonch, el compositor y musicélogo Antoni
Noguera (1860-1904) y sus hijos Joseph, notable pianista,
compositor y folklorista, y Melchor, sacerdote y buen
organista.

Massot alcanz6 un alto prestigio como profesor de piano y
organista, habiendo dejado un método de Ejercicios progresi-
vos, para piano, Repasos a algunas obras diddicticas del
maestro Eslava 'y Uso de nuevos acordes. Como compositor
le debemos mucha mdusica religiosa, destacando una Misa
para coro y orquesta, un Stabat Mater, Gradual y los famosos
Laudes, también sinfénico-corales, que se cantaron tantos
afios en la iglesia de Santa Eulalia.

Su obra para piano es reflejo de un temperamento
apasionado e imaginativo, plenamente identificado con los
ideales estéticos de su tiempo.

Guillem Massot cultivé las formas tipicas del pianismo de
su tiempo: romanzas, nocturnos, valses, scherzi, baladas,
bagatelas, caprichos. Hoy escuchamos wuna Romanza sin
palabras muy dentro del modelo mendelssohniano, que
tanta fortuna hizo en Espafia. Es una pieza de pura y
roméantica inspiracion.

Pedro Miguel Marqués

De todos los autores del romanticismo mallorquin el
tnico que ha obtenido cierta popularidad, gracias a su
zarzuela El anillo de hierro (1878) con texto de Marcos
Zapata, grabada en disco, y cuyo preludio del acto segundo
reproduce con ligeras variantes la melodia "Che faré senza
Euridice" del Orfeo y Euridice de Gluck, es Pedro Miguel
Marqués, nacido en Palma de Mallorca el 20 de mayo de
1843 y fallecido en la misma ciudad el 25 de febrero de 1918.
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Marqués hizo sus primeros estudios musicales con los
profesores Noguera y Montis, y luego con el director
italiano O. Foce. Destacé pronto como violinista, trasla-
dandose a Paris en 1859, donde ampli6 estudios con
Armingaud y Alard. Dos afios después ingres6 en el
Conservatorio parisiense, donde tuvo como profesores a
Massart (violin) y Bacin (armonia).

De esta época aata su amistad con el gran Héctor Berlioz,
quien no sélo introdujo en él la inquietud por la composi-
cién sinfénica, sino que le dio clases de instrumentacién.

A los 24 anos de edad se instal6 en Madrid, en cuyo

Conservatorio siguié perfeccionando la armonia con Galia-
na, el violin con Monasterio y la composiciéon con Emilio
Arrieta. Marqués fue violinista de la Sociedad de Conciertos,
donde se dieron a conocer con éxito sus primeras obras
sinfénicas. Maés tarde fue nombrado inspector de las
escuelas especiales de musica de Madrid y profesor de canto
de los colegios de la Inclusa. En el plano didactico, este
hombre modesto, simpético, ha dejado un Pequerio método
de violin y La lira de la infancia. En el de la musica teatral,
contribuyé con algunos éxitos al desarrollo de la zarzuela
grande, cuyo modelo habia fijado Barbieri en su Jugar con
fuego. Ademéds de la ya citada, merecen mencionarse Justos
por pecadores (1872), El maestro de Ocaiia, Los hijos de la
costa, La cruz de fuego, El regalo de boda, EI reloj de
Lucerna (1884), uno de sus mayores triunfos, El motin de
Aranjuez, El diamante rosa, La hoja de parra, Plato del dia,
muy popular, como ElI monaguillo, que trascendi6é las
fronteras, Amores nacionales, Los redentores, El guateque.
El aquelarre, Magdalena, EIl zortzico, El dios chico, El
centinela, El abate San Martin, Fraternidad, Los tortolitos,
El santuario del wvalle, Verso y prosa, Florinda, Camoens.
etc.

Sin embargo, la verdadera importancia de Miguel Mar-
qués, maxime si tenemos en cuenta la escasa aportacion al
sinfonismo de nuestros compositores romanticos, radica en
su dedicacion constante a este género. En mayo de 1869
Monasterio estrené la Sinfonia n.° 1 en si bemol, cuyo
andante se repitié en varias ocasiones en las veladas de la
Sociedad de Conciertos. Insisti6 Marqués con una Segunda
Sinfonia en mi bemol (3 de abril 1870). Continuéd
componiendo oberturas, como la titulada La selva negra
(1873), polonesas de conciertos, poemas sinfénicos como La
cova del drac, marchas, alcanzando un prestigio mitico
como compositor sinfénico al modo moderno, hasta el
punto de estrenar una Gran marcha nupcial en 1878, con
motivo de las bodas reales entre Alfonso XII y Maria de las
Mercedes.
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Dos afios antes habia estrenado su Sinfonia n.° 3 en si
menor, que fue recibida con indescriptible entusiasmo por
el publico de la Sociedad de Conciertos. La citada Sociedad
decidi6 editar la partitura, cosa que se realiz6, grabandose
en la calcografia de Lodre para el editor Antonio Romero y
Andia. No se han escuchado en nuestros tiempos las
sinfonfas de Marqués, tan melédicas y operisticas, pero tan
interesantes para comprender un momento clave en el
incipiente sinfonismo espafiol. Todavia aporté el mdsico
mallorquin otras dos sinfonias N.° 4 en mi mayor (1878) y
N.° 5 en do menor (1880) antes de retirarse a su tierra
natal, donde todavia obtuvo un ultimo reconocimiento al
estrenar su Himno a honor de Ramén Llull (Palma, 1916).
Para comprender el efecto causado por las obras sinfénicas
de Miguel Marqués, algunas de las cuales. pasaron a los
Conciertos Pasdeloup de Paris, basta leer, con el consiguien-
te recogijo, los siguientes parrafos de Pefia y Goii, critico
famoso y valioso de la época, citados por Subird en sus

"Temas Musicales Madrilefios": "La sinfonia de Marqués
representa  una nueva fase de nuestro arte patrio, una
innovacion  atrevida... Ha wvalido al distinguido maestro el

lugar dnico e indisputable que ocupari mafiana en la
historia  musical de su patria.. La sinfonia cldsica, la sinfonia
de Beethoven, es para el publico madrilefio, en su inmensa
mayoria,  matrona  arfeja 'y  malhumorada,  cuyos  tiempos
pasaron, 'y que sélo algunos curiosos visitan de higos a
brevas en el museo arqueoldgico del arte. Marqués la ha
adornado y la ha transformado. Ha lavado su cara con leche
de Iris y wveluting, ha llenado sus frentes de ricitos a la
"derniere", resguardados de la lluvia bajo la techumbre de
un sombrero cabriolet; la ha wvestido con falda de raso y
sobrefalda  ceriida, segun el dltimo figurin; ha aprisionado
sus pies en zapatitos enrejados, jaula transparente y tenue,
por la que asoma fina media de color, provocativa. Y la
matrona  severa Yy arrugada,  convertida en  graciosa polla
coquetona, se ha dirigido al publico, preguntindole con la
mayor desenvoltura;  ";Me amas?" Y el piiblico, hecho un
sietemesino,  ha  contestado: ~ "jTe adoro!..".

Marqués escribié también algunas mazurcas y valses para
piano. La pieza que figura en este recital, Primera ligrima,
tiene un origen sinfénico y responde bien, por su lacrimoso
sentimentalismo, al titulo. Fue transcrita para piano por el
compositor argentino Julidn Aguirre (1868-1924), perso-
nalidad importante de la primera generacién nacionalista
de su pais. Aguirre estudié con Arrieta en el Conservatorio
de Madrid, y de esta época data su admiracién por Miguel
Marqués.
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Andreu Torrens

Poco puede decirse del musico mallorquin Andreu
Torrens (1845-1927), sino que participé como maestro y
compositor en la implantacion paulatina de la corriente
intimista que propiciaba el segundo romanticismo y cuya
figura caracteristica pudo ser el compositor noruego Edvard
Grieg. Pero el romanticismo de Torrens es més ingenuo y
sencillo. Torrens cultiva, ante todo, las formas breves.
Hombre solitario, entregado a una esforzada labor docente,
no por ello dej6 de componer, con encanto, numerosas
piezas para piano y para O6rgano. Una prueba de la
proyeccién de Torrens la tenemos en el Nocturno que
figura en el programa, editado por Ildefonso Alier, de
Madrid.

Antoni Noguera

Contrastan con las piezas anteriores, por su caracter
popular y la excelente escritura pianistica, las Tres danzas
sobre aires populares de la isla de Mallorca, de Antoni
Noguera, destacado folklorista, compositor y critico musi-
cal, nacido en Palma el afio 1860 y fallecido en la misma
ciudad en 1904. Noguera, aparte de su formacién musical
con Massot, cursé estudios de ingeniero de caminos,
abandonadndolos definitivamente por la musica.

Como su amigo Pedrell fue un enamorado del canto
popular y su aplicacion al canto coral, por lo que en sus
dltimos afios, se convirti6 en el alma de la Capella de
Manacor, sociedad coral que habia fundado en 1897 con A.]J.
Pont.

Con la Capella de Manacor realizé6 una enorme labor en
dos frentes: en el de la gran polifonia clasica espafiola del
siglo XVI, y en el género popular, especialmente mallor-
quin, en el que tanto habia investigado. En el primer
aspecto, bastaria recordar su edicion del polifonista mallor-
quin del siglo XIX Fray Juan Auli (1797-1869). En el
segundo su Memoria sobre los cantos, bailes y tocatas de la
Isla de Mallorca (1893), con la que fue premiado en el II
Concurso de la Ilustracion Musical Hispano-Americana de
Barcelona. Buen escritor y conferenciante, Noguera ha
dejado otras muestras de sus inquietudes como folklorista y
coralista en La cancién populary las nuevas nacionalidades
musicales (1895), Muisica religiosa (1899) y otras resefas
criticas y trabajos tedricos publicados por la prensa balear.

Como compositor, Noguera cultivé la cancién coral de
signo folklorico, Himne de la Capella, La Balanguera, Sesta,
Lo fill de 1'anima, Hivernenca, armonizaciones de canciones
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populares mallorquinas, etcétera, pero también ha dejado,
como excelente maestro del piano, obras pianisticas. Entre
ellas encontramos varias sonatinas y miniaturas, junto a las
Tres danzas sobre aires populares de la isla de Mallorca
(Barcelona, 1901) que escuchamos esta tarde aqui.

Antoni Torrandell

Conmemoramos este afio el primer centenario de Antoni
Torrandell, nacido en Inca el 17 de agosto de 1881 vy
fallecido en esta localidad mallorquina el 15 de enero de
1963- Es uno de los mitsicos internacionales que han dado
las Baleares. Comenzé sus estudios musicales con su padre,
Juan Torrandell, organista de la iglesia parroquial de Inca.
Los sigui6 en Palma con José Balaguer, fundador de la
Orquesta Sinfénica de Mallorca, y con Bartolomé Torres.
Entre 1898 y 1903 estudié piano en el Conservatorio de
Madrid con Tragé y armonia con Fontanilla. Los premios
conseguidos le procuran los primeros recitales como
pianista. En 1905 acude a Paris, perfeccionando piano con el
ilustre Ricardo Vifies y composicién con un discipulo de
César Franck y sucesor de él en la tribuna organistica de
Santa Clotilde: Charles Tournemire, a quien le unié una
gran amistad.

En la capital francesa residi6 muchos afios, dando
numerosos conciertos, en los que difundié ampliamente sus
composiciones. Con idas y venidas Paris-Mallorca (una de
ellas a su pueblo, para casarse, en 1906, con su paisana
Maria Beltran) Torrandell se mantuvo ligado a la vida
musical francesa. Un hijo suyo, Bernardo, contrajo matri-
monio con la pianista marsellesa Colette Truyol, quien ha
contribuido a divulgar la obra pianistica de su suegro.

Torrandell ha dejado una amplia produccién sinfénica, de
cdmara y coral con orquesta. Entre esta ultima destaca su
Requiem Op. 44 y la Misa Pro-Pace, para coro y dos
6rganos, estrenada en 1932 en la catedral de Orleans. Entre
las sinfénicas, destacamos su hermoso Concierto en si
menor Op. 64, para piano y orquesta, muy recientemente
interpretado por Joan Moli, para conmemorar el centena-
rio, la Rapsodia rumana Op. 25, también para piano y
orquesta, y una Sinfonia Op. 28 para violin y orquesta. La
formacién, entre romdantica e impresionista, de Torrandell,
se refleja en sus obras para piano, la mayor parte editadas
en Francia.

Joan Moli ha dado a conocer en Espafia algunas de ellas,
como la Berceuse Op. 15, el Estudio Op. 18, El gallo y la
gallina del Cali Op. 32, etcétera.
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La primera pieza que escuchamos hoy, el Allegro de
concierto Op. 12, seguramente concurri6 al concurso que, en
1904, organizé6 Toméas Breton, director entonces del Con-
servatorio de Madrid, para premiar una obra de esas
caracteristicas, premio que obtuvo Enrique Granados y al
que también se presenté Manuel de Falla.

Es obra dificil y virtuosista, al igual que la brillante escena
pastoril Son Batle, alusiva a una finca mallorquina, en la que
podemos oir el tema popular de la "ximbomba".

Torrandell renuncié a partir de la muerte de su madre, en
1933, a cualquier actividad que le obligase a dejar su querida
Mallorca. Recluido en su casa de campo en Es Resquell, al
pie" del Puig de Santa Magdalena de Inca, dedicara todos sus
esfuerzos a la composicion, escribiendo algunas de sus mas
solidas y ambiciosas producciones, entre ellas el Concierto
para  piano.

Miquel Capllonch

La historia de la misica espafiola no deja de darnos
agradables sorpresas y, a veces, producirnos cierta irritacion
por el injusto olvido que ha pesado sobre algunos de sus
compositores mas relevantes.

Este es el caso del mallorquin Miquel Capllonch, cuya
obra pianistica podria representar la continuidad de la
escuela romantica en Mallorca.

Miguel Capllonch Rotger nacié en Pollensa, la patria del
gran poeta roméntico Miquel Costa i Llobera ("la inspira-
cion mds alta que la musa catalana debe a Horacio", segin
Menéndez Pelayo). Vio la luz siete afios después que el
poeta, el 13 de enero del afio 1861. Tras-estudiar en Palma
con el citado Guillem Massot, el pianista Rey Colado tuvo
ocasiéon de escucharle, y animé a sus padres para que lo
enviasen a Madrid, donde amplié sus conocimientos con
Trag6, Teobaldo Power, Hernando y Chapi, entre otros
maestros. Este tltimo, elogié sus primeras composiciones
pianisticas, un vals y una mazurca. Hombre abierto,
elegante, mundano, frecuenta los ambientes de Madrid,
donde comienza a ser conocido como concertista de piano.
En Mallorca triunfa al presentarse ante sus paisanos el afio
1884. Ese mismo afio recibe una beca de la Diputacion
Provincial de Baleares para trasladarse a Alemania, ingre-
sando por oposicién en la Hochschule de Berlin. Alli conoce
a Arbés, que estudiaba con el célebre violinista Joachim, y da
clases de piano con Karl Heinrich Barth y con Ernest Fr. K.
Rudorff. Herzogenberg, a la sazén catedratico de composi-
cion de la Real Academia de Mtsica berlinesa, le abrird
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Miquel Capllonch.

nuevos caminos en los estudios de composicién y armonia.
Su caracter vivaz y alegre le vuelve a procurar buenas
amistades en la capital germana, donde hace amistad con el
compositor ruso Antén Rubinstein, con Godowsky, Sara-
sate, y con Clara Wieck, la viuda de Schumann. Ella es quien
le aconseja la publicacion de su bellisimo Nocturno en la
bemol  mayor.

No olvidaba por ello su tierra mallorquina, las luminosas
campifias de Pollensa, sus escondidas playas rodeadas de
pinos y rocas, y a ella volvia casi todos los afios a departir
con los suyos.

Pronto tuvo en Berlin una serie de discipulos de piano y
armonia, entre los que se cuentan las princesas de Prusia y
de Sajonia, ademds del gran Artur Rubinstein, quien ha
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escrito en sus memorias (Les jours de ma jeuneusse)
hermosas palabras sobre nuestro misico.

Como pianista, fue Capllonch admirado en muchas salas
de conciertos de Europa. El afio 1888 toc6 en Palma de
Mallorca incluyendo alguna de sus obras pianisticas, la
mayor parte de las cuales son fruto de sus afios juveniles. A
comienzos de siglo habia producido Capllonch las més
famosas obras de su catalogo para piano, la Sonatina, la
Humoristica,  Meditacion, Didlogo, Traumerei,  Marcha
Fiinebre, Barcarola y, sobre todo su obra maestra Tema y
variaciones Op. 18, el mds alto exponente de su perfecta
asimilaciéon del estilo de los mas grandes maestros del
romanticismo germano.

Esta captacién de espiritu de la mejor musica alemana de
su tiempo, se pondra de manifiesto en los numerosos Heder
que escribié sobre textos de Carmen Sylva (pseudénimo de
Elisabeth von Wied, 1843-1916), que llegé a ser reina de
Rumania como esposa de Carol I, Paul Verlaine o su ilustre
paisano Miquel Costa i Llobera.

El 5 de agosto de 1906 contrae matrimonio con la joven
belga, domiciliada en Berlin, Gabrielle Miteau. El matri-
monio tendra cuatro hijos, uno de los cuales, Francisco, sera
pianista que divulgara por todas partes la obra de su padre.
A Gabrielle dedicara sus dos Piezas Op. 17, de admirable
factura.

La amistad que le uni6 al obispo Pedro Juan Campins y al
compositor Juan Maria Thoméas fue el origen de la mayor
parte de las obras polifénicas de Capllonch, iniciadas con un
Tota pulchra a cuatro voces (1904) y finalizada con el
importante Responso, que estrené en Capella Clasica de
Mallorca, el 27 de noviembre de 1934, en el Teatro
Principal de Palma, en el concierto homenaje que se rindié
al obispo con motivo de su muerte. Dos organistas, su
discipulo mosén Ballester y Rafael Vich, contribuyeron a
incrementar la dedicacion de Capllonch a la misica
religiosa. Muchas de estas composiciones nacieron en su
finca de Bocquer, donde gustaba departir con sus amigos el
historiador Mateo Rotger, el poeta Miquel Costa y otros
artistas y literatos de su tierra.

Instrumentaciones de piezas procedentes del folklore,
unas pocas obras para érgano, piezas polifénicas profanas,
algunas de camara, como la Serenata para violin y piano,
completan la produccién de Capllonch. Tuvo un éxito
enorme, por su riqueza melédica y la calidad de su escritura,
un Cuarteto de cuerdas estrenado en Berlin, del que se
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conocen varias ediciones (Bote & Boelk, Raabe & Plotov,
Berlin; Feuchtinger, Stuttgart; Boileau, Barcelona).

El afo 1912, Capllonch se instal6 definitivamente en
Espafia. Vivié en Madrid tres afios y cinco en Barcelona,
hasta 1920, en que pasa a residir en Palma de Mallorca.
Desde alli visita con frecuencia su pueblo natal, donde
seguird componiendo piezas para piano que, dentro del mas
elegante clasicismo, pregonan el esptuitu roméntico de su
autor.

Pollensa le debe muchas cosas, materiales y espirituales.
Gracias a él, contara el Puerto de Pollensa con amplios
terrenos para levantar iglesia, casa parroquial, jardines,
plaza (donde hoy se alza su monumento) y escuelas
publicas. Alli, como el pino de Formentor, com- un wvell
profeta, rep wvida i s'alimenta de les amors del cel, alli,
rodeado del amor de los suyos, morira donde habia nacido, el
21 de diciembre de 1935, a los 74 afos de edad. Las obras que
escucharemos de Capllonch son:

Nocturno en La Bemol Mayor. Este nocturno, en la mejor
linea' del género cultivado por Chopin con el méaximo
acierto, es obra juvenil de Capllonch, pero demuestra la
calidad de su inspiraciéon romadntica, tan serena como
apasionada. Es sabido que fue Clara Schumann quien animé
a Capllonch a publicar esta preciosa pieza. La edicién de
George Plotov en Berlin se agoté rapidamente. Esta dedicada
a la sefiora von Noville, probablemente una de sus alumnas
berlinesas.

Dos piezas, Op. 17. Llevan los titulos alemanes de Sehn-
sucht y Zwiegesprich en la edicion de Albert Stahl, Berlin.
Dedicadas a su mujer, Gabriela Miteau, es la primera una
evocacion nostalgica de su lejana Mallorca desde el corazén
enamorado del miusico. El Didlogo parece que nacié tras
haber visto la actuacion de la célebre bailarina americana
Isadora Duncan. Con fino humorismo, Capllonch describe la
animada charla que, en un callejon, sostienen dos comadres.

Noche estival. Es la tltima obra de Capllonch. Un sereno
nocturno en el que el compositor expresa toda la placidez de
los campos pollensines, cuya hermosura gustaba de con-
templar desde la terraza de su casa de Bécquer. En Noche
estival se escucha el canto vivo del sebel-li (alcaravan).

Tema y variaciones, Op. 18. Es tal vez, esta extensa obra
de Capllonch, la obra cumbre del piano romantico espafiol
y, sin duda, la mas importante dentro de la produccién
pianistica del musico de Pollensa. En ella hallamos los
recursos técnicos, la inspiraciéon y la solidez constructiva de
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los mejores musicos del romanticismo europeo: Chopin,
Liszt, Schumann y Brahms. El biégrafo de Capllonch,
Ramoén Rebassa Ensenyat, asegura que, con ella, se apuntd
éxitos memorables el compositor y pianista mallorquin
Antoni Torrandell (1881-1963).

El Tema y wvariaciones fue editado en Stuttgart por
Luckhardt's Musik-Verlag y estd dedicado al compositor y
pianista portugués Alejandro Rey Colafo, uno de sus
primeros protectores.
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Tenerife es la gloria
de los canarios,
Con sus mnevadas sierras

y sus  barrancos.

Y desde el Pico,
se wven las siete gracias

del  Paraiso.

Nicolds Estévanez (1838-1914).



PROGRAMA

TERCER CONCIERTO

TEOBALDO POWER

I
Cantos canarios.
Cancion espafiola.
Vals de bravura.

11

Sonata en do menor.

Molto allegro con  brio.
Andante.

Scherzino.

Allegro  di  bravura.

Vals brillante, Op. Post.



NOTAS AL PROGRAMA

Aquellas  armonias, donde quiera que las oigamos, nos
traerdn la imagen de la patria y despertardin en nosotros los
recuerdos. Porque alli oimos desde el grave canto con que
nuestras madres mnos mecieron, melodia a través de cuyas
notas lentas y melancolicas se percibe el vaivén de la cuna,
hasta el son wvivo y alegre del mds regocijado de los bailes
insulares.

Francisco Maria Pinto

La personalidad artistica del pianista y compositor
Teobaldo Power (1848-1884) representa bien una faceta del
periodo roméntico que le tocé vivir, pues en ella se aunan
virtudes y defectos comunes a muchos notables musicos
europeos de su tiempo. Un tiempo banal y sublime a la vez
que, por fortuna, va siendo conocido y apreciado cada dia
mas seglin se van estudiando, con perspectiva, muchos de
sus aspectos, hasta hace poco alegremente desdefiados.

Artista viajero, intérprete deslumbrante, en su corta
existencia Teobaldo Power ha dejado, sin embargo, una
obra que si en ciertas manifestaciones acusa las tendencias
hacia el virtuosismo a la romantica, imperantes en su época,
en otras tiene una honda resonancia espiritual de su tierra.
Es decir, frente al pianismo brillante, con ambicién de gran
sala de conciertos pero contenido de salén burgués del XIX,
encontramos en Power una de las primeras aportaciones al
nacionalismo de rafz popular.

Hubo otros misicos notables en Canarias en la época
romantica, como Agustin Millares Torres (1826-1896), o el
canario de adopcién Bernardino Valle (1850-1920), pero
s6lo Power, y su hermosa creacion Cantos Canarios, siguen
siendo, desde el ya lejano dia de su estreno, una afirmacién
de fe canaria en la que ha sabido reconocerse todo un
pueblo.

Teobaldo Power Lugo-Vifia nacié en Santa Cruz de
Tenerife el 6 de enero de 1848. Era el segundo hijo del
matrimonio Bartolomé Power y Margarita Lugo-Viha. Su
padre, compositor aficionado y funcionario del Gobierno
Civil, fue el primer maestro de Teobaldo.

Descendia don Bartolomé Power de una de las familias
irlandesas que fueron asentdndose en Canarias desde los
tiempos de la dictadura de Cronwell, a mediados del siglo
XVII, o después de la batalla de Culloden, en 1746, cuyos
apellidos Sali, Madan, Meade, Kelly, Murphy, O'Donnell,
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Rusell, Célogan, Creagh, Cullen..., han sonado en todo tipo
de actividades en el Archipiélago Canario hasta nuestros
dias.

Muy pronto revelé Teobaldo su capacidad para la musica,
como ejecutante y compositor. Una Polonesa-Mazurca
publicada en la revista de Santa Cruz de Tenerife EI
Instructor y Recreo de las Damas (1858), y su presentacion
en las veladas musicales del pintor y musico Nicolds Alfaro
(segtn noticias del estudioso de Power, Amaro Lefranc) asi
lo atestiguan.

Pocos meses después, su padre fue trasladado a Barcelo-
na. Teobaldo prosiguidé sus estudios con el maestro Gabriel
Balart (1824-1893), notable sinfonista y director de orques-
ta, autor también de 6peras y zarzuelas. Su aprovechamien-
to fue tal que, en febrero de 1862, pudo trasladarse a Paris
con una beca de la Diputacion barcelonesa. Desde esa fecha
hasta 1866, salvo breves venidas a Espafa, Power estudia
armonia, piano, contrapunto y fuga, con Elwert, Marmontel
y Ambroise Thomas respectivamente. Obtiene premios y
distinciones en las tres especialidades y el autor de Mignon
escribe a su padre elogiosamente sobre el comportamiento y
la capacidad del muchacho canario. "Me ha ensefiado varias
composiciones,  entre otras algunas sinfonicas; ellas revelan
notabilisimas ~ disposiciones y hacen  esperar que, si continia
sus estudios, llegard a ser un compositor distinguido, sobre
todo en el género instrumental".

El 27 de agosto de 1864 regresa Teobaldo Power a Santa
Cruz de Tenerife, ofreciendo inmediatamente un concierto
donde interpretaba obras de Hummel, Thalberg, Beethoven
y una obertura, originalmente escrita para gran orquesta,
con el titulo La Aurora, que habia remitido desde Paris, con
dedicatoria a la Diputacién de Barcelona, el 31 de julio del
afio anterior.

La Banda de Santa Cruz interpreté entonces esa misma
obertura. A su retorno, de paso por la Peninsula, camino de
Paris, dio un recital en el teatro Principal de Barcelona,
tocando, entre otras obras, con decisién y brio, la fantasia de
Houtski  EI despertar del leon, que levanté grandes
aclamaciones. Acerca de su técnica, la prensa barcelonesa, al
referirse a su version de las Vanadones sobre un tema de
Don Giovanni, de Thalberg, resaltaba "una facilidad que
pocos igualardn, sin que dejase de surgir siempre limpido y
expresivo el  motivo  que  constantemente  sostienen  las
variaciones" (A. Fargas y Soler en el Diario de Barcelona,
citado por Subird en el Anuario de Estudios Atlanticos I,
1955).
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Finalizados sus estudios en Paris en 1866, comienza para
él una vida errabunda de concertista, que le lleva a Cuba en
primer lugar. Su estilo como ejecutante es comparado al de
los méas grandes virtuosos de la época: Franz Liszt y Antén
Rubinstein.

Regresa a Europa pronto y le vemos en Francia, en
Poitiers, dirigiendo una compania de épera en 1870. De esta
época es su opereta francesa A Normand, Normand et
demi, sobre un texto del escritor Denizet. Conservada la
musica y la letra de los cantables por su hijo José Power, el
escritor Amaro Lefranc reconstruy6 el texto y lo adapté al
castellano, estrenandose en el Teatro Guimerd de Santa
Cruz de Tenerife el 10 de enero de 1948 (con motivo del
centenario del nacimiento del ilustre compositor), bajo el
titulo A Normando, Normando y medio. No era este el
primer intento lirico del mdusico tinerfefio, pues su amigo
Francisco M. Pinto hizo referencia el afio 1884, en su
articulo necrolégico sobre Power, a un intento frustrado de
zarzuela juvenil, con libreto de Placido Sansén.

La guerra franco-prusiana devolvié a Power a Espafia,
instaldandose en Madrid en 1870. En la capital espafiola vive
ocho afios de feliz y fructifera bohemia, cultivando amista-
des, componiendo para piano, haciendo musica de cdmara
con sus amigos.

Los tiempos son dificiles para un misico como él y ha de
ganarse la vida como pianista de café. En el Café del Prado,
esquina a la calle de Ledn, acttia junto al violinista y luego
famoso compositor Tomds Bretén, y alli conoce al joven
Isaac Albéniz.

En 1873, junto a Ferndndez Grajal, Emilio Serrano y
Breton, solicita, sin éxito, ser pensionado en la Academia
Esparfiola de Bellas Artes de Roma, privilegio que obtendria
Ruperto Chapi.

Tratando de romper el pequefio ambiente madrilefio en
el que ha ganado prestigio, pero no medios de subsistencia,
hace algunas escapadas a Paris, pero su salud se resientey,
en diciembre de 1878, vuelve a Tenerife con la esperanza de
mejorar gracias al clima. Y asi sucede, a pesar de la actividad
desarrollada en conciertos y en la fundacién de una orquesta
que serd el origen de la Sociedad Filarmoénica. Compone
mucho en su refugio del monte de las Mercedes y trabaja en
la elaboraciéon de su obra didactica EI Arte del Piano, que
aplicarfa afios después entre sus discipulos del Conservato-
rio de Madrid. Descansa y pasea por La laguna —entonces
tranquila y recogida— donde, como dice en un machadiano
soneto Antonio Zerolo, "se escucha la mistica armonia del
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Teobaldo Power.

organo al pasar por Santa Clara en la tarde otofial, Iluviosay
fria".
Recuperado, contintia su peregrinaje pianistico en la isla

de Madera y en Lisboa, donde el rey don Luis de Braganza le
nombra pianista de cdmara.

Los acontecimientos se suceden con rapidez. Power se
casa con su pariente Julia Gonzalez Lugo-Vifia el 7 de abril
de 1879- Se establece una temporada en Mélaga, donde su
amigo el compositor Eduardo Oc6n acaba de fundar el
Conservatorio. Vuelve a Tenerife y el 5 de agosto de 1880,
en la Sociedad Filarmoénica, dirige el estreno de sus Cantos
Canarios.

Dos anos después, en disputada oposicién, obtiene las
plazas madrilefias de organista de la Real Capilla y profesor
de piano del Conservatorio, entonces Escuela Nacional de
Mtsica y Declamacion. Su clase de piano se convertird, en
los pocos meses que su quebrantada salud le permitirad
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ejercer la docencia, en un modelo de eficacia y renovacion.
Por alli pasara el pianista y compositor mallorquin Miquel
Capllonch, luego profesor del gran Artur Rubinstein en
Berlin.

Su reputacion madrilefia aumentaba por momentos desde
que tomara parte en los conciertos de la Unién Artistico
Musical y de la Sociedad de Conciertos de Madrid, donde
Mariano Vazquez dirigié en 1878 su Polonesa de concierto.
Las editoriales madrilefias publican sus obras pianisticas,
pero la tuberculosis acaba poco a poco con sus fuerzas. El 16
de mayo de 1884, en plena fiebre creadora, dejaba de existir,
en su casa madrilefa de la calle de las Rejas ntimero 1, el
ilustre musico tinerfefio. Sus restos mortales fueron trasla-
dados en 1923 a su amada tierra natal, que él supo cantar
con auténticos y encendidos acentos.

La obra

Cantos Canarios. Concebidos bajo el castafio de su casa
del monte de las Mercedes, cerca de La Laguna, mientras
contemplaba las faenas de la trilla y oia cantar a los
campesinos, van encabezados por las bellas y vibrantes
estrofas del poeta Nicolas Estévanez y Murphy, pariente del
compositor, inequivoca declaracion de canariedad. Dicen
asi:

La patria es una pefa

la patria es una roca

la patria es una fuente

la patria es una senda y una choza.

A veces con delicia

mi  corazén  evoca,

mi almendro de la infancia

de mi patria las peiias y las rocas.

La patria es el espiritu,

la patria es la memoria,

la patria es una cuna,

la patria es una ermita y una fosa.

Mi patria no es el mundo;

mi patrin no es Europa;

mi patria es de un almendro,

la  dulce, fresca, inolvidable sombra.

Al parecer fue el escritor lanzarotefio Elias Zerolo quien,
al solicitar de Power un articulo para la Revista de Canarias
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sobre los cantos populares islefios, le impulsé a recogerlos y
estudiarlos. Fue entonces, cuenta el conocido erudito,
cuando, con oido de artista, apreci6 Power "el tiernisimo
arrorré de nuestras madres, el cadencioso canto de las eras,
el bullicioso tajaraste; en una palabra, todo lo que como
canto o musica puede mirarse entre nosotros; y todo esto,
fundido por su genio en una composicién magistralmente
instrumentada y de admirable estilo, produjo los Cantos
Canarios.."'

Cancién Espariola. Es un sencillo allegretto dedicado al
pianista Juan Guelbenzu, uno de los fundadores de la
Sociedad de Cuartetos de Madrid. Fue editada por A.
Romero.

Vals de Bravura. Pieza de considerable belleza y extre-
mada dificultad de ejecuciéon. Dedicada a dofia Alejandra
Pérez de Fabra y editada igualmente en Madrid por Antonio
Romero.

Sonata en Do Menor. La llamada Gran Sonata de
Concierto, en cuatro movimientos, denota cierta ambicién
formal en el compositor canario, no del todo resuelta por
sus pocos afios de experiencia. Los dos primeros movimien-
tos, en especial el brillante allegro inicial, que tanto
recuerda al joven Chopin, tienen suficiente calidad como
para hacer de esta sonata un raro ejemplo dentro del
pianismo romadntico espafiol.

Estd dedicada "a mi querido y distinguido amigo D.
Zabalza" y en la portada de la edicién figura "Romero y
Andia, Editor. Madrid. Preciados, 1. Almacén de Misica,
Pianos, Organos e Instrumentos".

Vals Brillante. Caracteristica pieza de saléon, no exenta de
gracia y, como todas las obras pianisticas de Power, de
dificultades para el ejecutante. Estd publicada por "A.
Romero. Editor. Madrid. Proveedor de la Real Casa.
Capellanes, 10. Almacén de Misica, Pianos, Organos y otros
instrumentos de saléon", lo cual no deja de tener sabor de
época.
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EGUR EZEAREN KEA

Egur ezearen kea
goiak du kolore
egunaren atariruntz
zauri bat, gordifa
odol bearrean urre

Sakoneko lafioz gora
tontorrak elurrez
itsasoa iduri
ametsezko ontziez.

EL HUMO DE LA LENA VERDE

Muestra el cielo un color
de humo de lefia verde,
y el dia abre sus puertas
con una fresca herida en
oro en vez de sangre.

Emergiendo sobre las nieblas
hay cumbres nevadas,

como naves de ensuefio
sobre el mar.

Lizardi (del libro "Biotz-Begietan")



PROGRAMA

CUARTO CONCIERTO

P. DONOSTIA: PRELUDIOS VASCOS

Cuaderno numero 1

Bat-batian (Improvisacion).
Izketan (Didlogo).

Oyanian (En el bosque).
Eresia  (Cancion triste).
Aur-dantza (Danza infantil).

Cuaderno numero 2

Onazez!  (Dolor).

Aitonaren ele-zaarrak (Cuento del abuelo).

Artzai gaztearen oiuak (Cancion del pastor joven).
Seask'aldean eresiz (Cancion de cuna).

Bordako atalarrian (A la puerta del caserio).
Mutillen karrika-eresia (Ronda de mozos).

II

Cuaderno namero 3

llargitan, emazte-gayanerontz (Cantando a la luz de Ia
luna).

Uruti-jaia  (Romeria lejana).

Irulea (La hilandera).

Malkoa  (Ldgrimas).

Eztei-taldea (Cortejo de boda).

Cuaderno numero 4

Erotazuri'ko Uretxindora (El ruisefior de Erotazuri).
Zubero-Erialde  (Paisaje  Suletino).

Sagar-dantza (Baile de las manzanas).

Ezku-dantza (Danza de las manos).

Zoco-Dantza (Danza del mirlo).



NOTAS AL PROGRAMA

Un de mes compatriotes —n'oubliez pas qu'un basque a
deux patries— 1I'abbé Donostia, de St. Sébastian, est venu
me faire entendre de ses compositions et me demander
conseil. Je craignais un peu d'entendre une musique trop
monastique —il a vécu jusqu'ici dans un couvent—; j'ai eu
I'agréable  surprise de  découvrir en lui une sensibilité
musicale des plus delicates, a lagitelle il ne manque que
d'etre  cultivée".

Maurice Ravel
(Carta a Eugene Cools, 25-V-1920).

Por las fechas en que se desarrolla su vida, José Antonio
de Donostia escapa al tiempo romaéntico, pues alcanza una
época posterior al resto de los compositores incluidos en
este ciclo. Es, en definitiva, un autor del nacionalismo
tardio, que se acerca en cierta manera al impresionismo
francés y hasta apunta en su obra aspectos de la composi-
cion contempordnea. No obstante, sus Preludios vascos
ostentan, a pesar de su raiz folklérica, una estética
netamente roméntica, como podia esperarse de la forma-
ciéon de aquel hombre modesto, sensible, bondadoso.

Antonio Ferndndez Cid, refiriéndose a Donostia en La
miisica espafiola del siglo XX, afirma: "Nacen las primeras
composiciones bajo el signo del romanticismo, tan apto
para su vena lirica y sensible".

Pero, en todo caso, considerado José Antonio Donostia
como compositor, y dejando al margen su ingente labor
investigadora y musicéloga, su figura se presenta entre las
mas sobresalientes de la que Valls Gorina ha llamado
generacion de maestros.

El padre Donostia pertenece a aquella etapa del naciona-
lismo espafiol que da sus primeros frutos en el primer
cuarto de nuestro siglo.

José Gonzalo Zulaica y Arregui —tal su verdadero nom-
bre— nacié en San Sebastian el 12 de enero de 1886. A los
diez afios ingresé en el Colegio de Nuestra Sefiora del Buen
Consejo, que regentan los padres Capuchinos franciscanos en
Lekaroz, cerca de Elizondo, en el Valle navarro del Baztan.
En Lekaroz inicié su noviciado el afio 1902. Alli hizo todos
sus estudios, convirtiéndose en ese fraile pequefio, agil,
inquieto, de aire infantil, que tantos recuerdan todavia.
Desde entonces pasé a ser el Padre José Antonio de Donos-
tia, nombre con el que ha pasado a la historia de la mdusica.
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La formacién musical del padre Donostia es escalonada,
con pocos profesores y, sobre todo, poco tiempo con cada
uno.

Por una parte, con don Ismael Etxezarra, organista de
San Vicente de Bilbao, que pas6é una temporada ensefiando
musica en Lekaroz y debia ser un profesor de ideas
avanzadas.

Antes de ser sacerdote, estuvo en Barcelona el verano de
1908 y estudi6 algo de contrapunto con Esquerrd. También
dio clases con Gabiola, en San Sebastian, el cual era director
de la Banda Municipal y profesor de 6rgano del Conserva-
torio.

Barcelona y Paris serdn dos focos de influencia y atraccion
para el padre Donostia. En la capital catalana hard amistad
con Enrique Granados, que dejard huella en algunos
aspectos de su obra pianistica y con Felipe Pedrell, en quien
vio desarrolladas muchas de sus ideas sobre el elemento
popular en la musica contempordnea, atisbado en su
juventud a través de las recopilaciones de Azkue y Charles
Bordes. Visité con frecuencia el archivo, tan rico en folklore,
del Orfe6 Catald, y se relacioné con poetas como Apelles
Mestres, Lloreng Riber y otros, que servirian de inspiracién
a muchas de sus canciones.

En cuanto a Paris, alli se relacioné con Ravel y con Albert
Roussel, recibi¢ lecciones de Eugenio Cools y, en especial,
tuvo amistad con Henry Gheon, empefiado en renovar el
teatro catélico francés. Para él escribi6 ilustraciones musi-
cales de Los tres milagros de Santa Cecilia (1921), La vida
profunda de San Francisco de Asis (1926) y La navidad de
Greccio  (1936).

Una incidencia curiosa en la vida del compositor
donostiarra fue su viaje a Argentina, en mayo del afio 1924,
a peticion del obispo de Bayona, con el fin de obtener
recursos de los vascos de aquel pais para erigir un seminario
en Ustaritz.

Aquel mismo afio, el 31 de agosto, se estrenaban, en el
teatro San Martin de Buenos Aires, los Cuadros liricos
vascos, con un lleno formidable y un entusiasmo indescrip-
tible, segin anot6 el padre Donostia en su Diario.

Otro aspecto de la formacién de Donostia hay que verlo
en sus estancias veraniegas entre los benedictinos de Silos
(1915), empapandose de gregoriano con el padre Casiano
Rojo, o en Besalt, en otro convento de padres benedictinos
expulsados de Francia (1916). En el pueblo gerundense
estudi6 con el padre Mauro Sablayrolles, propagador del
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purisimo y espiritual gregoriano propugnado por Dom
Mocquereau.

El resto, lo aprendi6 José Antonio de Donostia en su
austera celda de Lekaroz, rodeado de libros y partituras, a
veces con una orquesta propia en el Colegio y un cuadro de
dantzaris, o trabajando en su piano frente al dulce paisaje
arbolado del valle.

Lo demads, sus deberes religiosos, las clases de latin, de
francés, de mdasica, la composicién, los articulos, las
conferencias, la investigaciéon, la labor de organista, de
organizador de coros, los viajes a congresos internacionales,
de folklores, la colaboracién con Anglés en el Instituto
Espafiol de Musicologia, lo hizo sin darse la menor
importancia, con entrafiable sencillez.

"Soy como las mujeres honradas; no tengo historia", le
dijo en cierta ocasiéon a don Gregorio de Mdujica. Y, sin
embargo, la existencia del padre José Antonio, el querido
padre Donostia, es un ejemplo de entrega, de vida colmada,
fructifera.

Y, por tanto, hay historia en la vida del padre Donostia, a
veces dolorosa e increible, como fue la de su exilio francés
(1936-1943) y sus estaciones sucesivas, Burdeos, Paris,
Mont-de-Marsan, Bayona. En la capital del Adour le
nacieron nuevos trabajos: la organistia de San Carlos de
Biarritz y la creacion de la coral "Sine nomine".

Falleci6 el padre Donostia en Lekaroz el 30 de agosto de
1956.

La obra

Desde nifio, el padre Donostia comenzé a componer. Su
obra coral es inmensa y debe dividirse en dos partes: la de
creaciéon propia, secular y religiosa, y la que recoge
canciones populares vascas, en preciosas armonizaciones
que se han popularizado y estan en el repertorio de las
masas corales del Pais Vasco.

Su bidgrafo, padre Jorge de Riezu, ha ido publicando en
diversos volimenes la obra, muchas veces dispersa, del
padre Donostia, un legado de gran importancia para la
miusica espafola y sobre todo para la vasca, a la que dedico
especial atencién. De alguna de sus piezas corales escribio
Subird que tenian el encanto de saber combinar el arcaismo
palestriniano con la dulzura de la ingenuidad popular.



cuarto concierto pag. 65

Padre Donostia.

Entre sus primeras composiciones figuran un Cuarteto de
cuerdas (1906), una Rapsodia vasca (1906) en dos tiempos y
una Suite vasca (1907) en tres. Luego siguieron obras para
6rgano, corales, de camara, hasta llegar a los famosos
Preludios wvascos para piano, iniciados el afio 1908.

De su etapa de Paris, aparte la musica incidental citada
anteriormente, es el Cuarteto para ondas Martenot, consi-
derado la primera obra espafiola que utiliza un instrumento
electrénico.



pag. 66 piano romantico espafiol

Algunos hitos en su produccién posterior son Poema de
la Pasion(1927), para doble coro mixto, solista y coro
inglés; Canciones sefardies (1945), para canto y piano;
Infantiles, para piano a cuatro manos; Tiento y cancion,
para piano; Itinerarum misticum, piezas para oOrgano y
sobre todo su Misa de Reqtiiem, para coro, 6rgano y
orquesta, resumen de su esfuerzo en pro de la renovacién de
la miusica eclesidstica, correspondiendo al movimiento
purificador preconizado por el padre Otafio.

Los preludios vascos

En los cuadernos de Preludios Vascos para piano del
padre Donostia encontramos algunas de sus piezas mas
inspiradas, justamente célebres, y mas interpretadas.

Para Sopefia son los Preludios pequefios y exquisitos
cuadros de género, gracias a una armonizacién que junta
muy sutilmente el perfume de lo popular con una libertad
de creacién donde armonizar es, hasta cierto punto, crear.
Adolfo Salazar ha visto en ellos deliciosas paginas popula-
res, inscritas en la mejor estética impresionista. Manuel
Valls ha destacado acertadamente su clima europeo y ese
sentido intimo, raro en un momento de fiebre nacionalista y
de wagnerismo. También se ha dicho, y en ello estamos de
acuerdo, que el impresionismo implicito en los Preludios
Vascos, estd mas cerca de las Piezas Liricas de Grieg que de
los Preludios de Debussy.

En cualquier caso, estas breves paginas, de dulce y serena
armonia, fluidas y transparentes, pueden ponerse al lado de
las interiorizadas, delicadisimas Canciones y Danzas de
Mompou y son, al Pais Vasco, lo que estas representan para
Catalufa.

Melodias y danzas vascas que van surgiendo a partir de
temas populares, desde Bat-Batian sobre la cancién popular
"Uso zuria", pasando por la Danza Infantil, inspirada en la
alegre melodia Matxakaran beltza, o el titulado Uruti-jaia
(Romeria lejana) que presenta un ritmo caracteristico del
valle de Baztan. Estos dos tultimos, junto a La hilandera
fueron estrenados en Madrid, en orquestacién del autor, por
Bartolomé Pérez Casas. Hace afios, el maestro Tejada grabo
un disco donde aparecian orquestados En el bosque, Cortejo
de boda, Cancion de cuna y Ronda de mozos. Otros
preludios, instrumentados para guitarra, arpa, banda, dan
idea de la popularidad alcanzada por esta obra exquisita y
nostalgica.
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Los primeros Preludios Vascos del padre Donostia,
fueron estrenados en Madrid en el Teatro Espafiol, el 28 de
febrero de 1916, por el pianista y compositor navarro
Joaquin Larregla. Uno de ellos, Oriazez (Dolor), fue
calificado por la critica como "Melodia nobilisima, seducto-
ra, que suscribirfa el mismo Schumann". Pienso que EI
ruisefior de Erotazuri no le hubiera importado firmar a
Brahms.

Y detras, al fondo, como en casi toda su obra, Euskalerria.
El padre José Antonio ha escrito: "Este cielo nublado, esa
lluvia  pertinaz, esas nieblas que constantemente velan los
perfiles de nuestras montarias, esa ausencia de luz meridio-
nal, comunican a nuestro paisaje un matiz de melancolia
que necesariamente se ha de traducir en nuestra fisonomia
moral".

Como en los inmortales poemas del "Biotz-Begietan", de
Lizardi, nos gusta ver en los Preludios Vascos la expresiéon
mas depurada del sentir de todo pueblo.
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SONETO

(A la memoria de Eduardo Ocon)

Dios conociendo el infinito anhelo
del alma en la materia aprisionada,

al hacer tantas cosas de la nada,

cred el Arte, del hombre fiel consuelo.

El Arte es, por lo tanto, un don del cielo
que enlazado a la fe pura, acendrada,
endulza nuestra vida atribulada,

mitiga nuestra pena y nuestro duelo.

Sublime inspiracion sintio en su frente
el gran maestro Ocon, para su gloria,
alcanzando la cuspide eminente.

Del Arte musical honro la historia.
Por eso de su nombre, eternamente
el pueblo guardard grata memoria.

Hilario Bueno,

1917.



Remolino en el camino
siete  bandoleros bajan
de los alcores del Viso
con sus hembras a las ancas.

Catites, rojos paiiuelos,
patillas de boca de hacha.
Ellas navaja en la liga;
ellos la faca en la faja;
ellas la Arabia en los ojos;
ellos el alma a la espalda.

Por los alcores del Viso
siete  bandoleros bajan.

Fernando Villaléon ("Romances del

800").
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QUINTO CONCIERTO

EDUARDO OCON (1833-1901)

Rheinfahrt, Estudio en si bemol menor.

Estudio-Capricho, Op. 10 en re bemol mayor, para la mano
izquierda.

En la playa, Barcarola en la mayor.

CIPRIANO MARTINEZ RUCKER (1861-1924).
Mazurka en mi menor.

Mazurka ndmero 2, en si menor, Op. 32.
Mazurka ndmero 3, en mi menor, Op. 33.

II

EDUARDO OCON

Amor inmortal, Capricho en re bemol mayor.

Gran Vals Brillante, en mi bemol mayor.

Recuerdos de Andalucia, Bolero de Concierto Op. 8 en mi
bemol menor.

Rapsodia Andaluza, en la menor, Op. 9.
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Entre tan ilustre falange también sobresalia el malagueiio
Eduardo Ocdn, milsico sabio y erudito, verdadera alma de
artista, (...) ~maestro consumado, cuyo estilo es sobrio,
valiente y atrevido, manteniéndose siempre dentro de la
mds cldsica  correccion, porque Océn admitia todos los
progresos del arte moderno sin asustarse de las mayores
audacias, pero todo lo fundia y mezclaba al fuego de una
educacion  musical nada comun. Es de lamentar que,
excepcion hecha de alguna que otra obra como el famoso
Bolero y la popularisima Rapsodia andaluza, el Director
que fue del Conservatorio de Madlaga compusiera tan poca
misica profana, en la que hubiera demostrado su gran
talento y su no menos grande sabiduria.

Rafael Mitjana (1901)

Eduardo Océn Rivas

El romanticismo musical espafiol, todavia tan mal
conocido, tiene en el compositor andaluz Eduardo Ocoén
Rivas (1833-1901), una personalidad artistica que estara
presente entre nosotros cuando la vida musical espafiola
regularice sus planteamientos y tenga el desarrollo y la
difusién que su historia y sus protagonistas merecen. De
todos modos, hay que advertir que Océn no es de los autores
mas olvidados de su época. Malaga, la ciudad por la que
tanto hizo en el plano musical, le recordé siempre,
dedicandole una calle, una plazoleta con su monumento en
el parque, y ejecutando de vez en cuando alguna de sus
obras. Malaga conmemoré el primer centenario de su
nacimiento y dio su nombre al patronato que rige la
Orquesta Sinfénica. Con motivo del centenario de Ia
fundacién del Conservatorio, obra de Eduardo Océn, se han
celebrado diversos actos en su homenaje, entre los cuales se
hizo la presentacion de un disco de Gloria Emparan que
contiene la totalidad de la obra pianistica del maestro
malaguefio.

La grabacién es el resultado de la labor investigadora
desarrollada incesantemente por la Catedra de Mausica
Rafael Mitjana, de la Universidad de Malaga, de la que es
titular el profesor Antonio Martin Moreno. Junto al disco,
pronto apareceré la edicion de las obras pianisticas que en él
se recogen editadas en su dia y hoy completamente
agotadas. Hace algunos meses, y también fruto de Ia
investigacion citada, la Orquesta Nacional de Espana, bajo
la direccion de Jestis Lopez Cobos, estrené en el Teatro
Cervantes malaguefio, con motivo del primer centenario de!
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Eduardo Océn.

Conservatorio Superior de Musica de Mélaga, un andante en
la menor cuyo manuscrito se encuentra en la citada
institucién docente, revisado por Antonio Martin Moreno.
Dicho andante pertenece a una Sinfonia, incompleta, de
Eduardo Ocoén.

Eduardo Océn Rivas nacié en el pequeiio pueblo
campesino de Benamocarra, a cinco kilémetros de Vélez-
Malaga, el 12 de enero del afio 1833. El académico de Bellas
Artes de San Telmo, compositor y profesor del Conserva-
torio de Malaga, Manuel del Campo, en unos apuntes
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biograficos de Océn, nos dice que era hijo legitimo del
matrimonio formado por Francisco Ocon Lépez y Maria de
los Dolores Rivas Romén, y entre sus ascendientes habia
escritores, dignidades de la catedral malaguefia e incluso
obispos. El compositor tuvo seis hermanos, entre los cuales
Emilio fue célebre pintor y cre6 en Malaga una importante
escuela paisajistica, destacando él como autor de muy bellas
marinas. En la familia ha habido pintores y musicos destaca-
dos hasta nuestros dias, uno de los cuales es el musicélogo,
pianista y compositor Antonio Ruiz-Pipé.

Siendo muy nifio, fue Eduardo Océn a Malaga y empez6 a
estudiar solfeo, contrapunto y fuga con Mariano Reig,
maestro de capilla de la catedral, a la vez que estudiaba
piano y o6rgano con Murguia, entonces organista de la
Catedral y sobrino del célebre organista y compositor
Joaquin Tadeo Murguia (1789-1836).

A los 18 afos obtuvo, mediante oposicién, la plaza de
segundo organista, meritorio puesto si tenemos en cuenta
su condicién de seglar.

Debi6é ser Océn un excelente improvisador al érgano,
instrumento que apreciaba hasta el punto de solicitar, en los
altimos afios de su vida, autorizacién del Cabildo para vivir
en una de las torres de la catedral para estar cerca de los
bellisimos 6rganos que Julidn de la Orden, organero de la
catedral de Cuenca, habia construido entre 1778 y 1782,
cuyas cajas son obra maestra del arquitecto aragonés José
Martin de Aldehuela.

El afio 1867 se trasladé Océn a Paris para ampliar
estudios. En el Conservatorio de la capital francesa fue
oyente en la clase de Francois Bénoist, con quien perfec-
cioné 6rgano, mientras lo hacia en contrapunto y fuga con
Ambroise Thomas. Pocos meses después ganaba, por
oposicion, una plaza como profesor de canto en una de las
escuelas municipales de Paris, relacionandose con los
compositores Felicien César David, el anciano Auber vy,
sobre todo, con Charles Gounod, a quien admiraba por sus
obras religiosas. El autor de Fausto fue quien recomendé el
estreno, en San Eustaquio, de una Misa del joven espafiol, la
cual obtuvo bastante éxito. Viaj6é a Bruselas para conocer al
famoso compositor, musicélogo y pedagogo, Frangois
Joseph Fetis, y compuso por esta época melodias espariolas,
italianas y francesas.

El afo 1870 volvi6 a Mélaga y, en casa de la familia
Utrera, conoci6 a la joven alemana Ida Borchardt, que seria
pronto su esposa. Del matrimonio nacieron tres hijos,
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Eduardo, que hered6 el amor a la musica de su padre, Ida y
Cecilio.

Un afio antes se habia fundado en Malaga la Sociedad
Filarménica, por impulso del notable operista malaguefio
Antonio José Cappa. Al trasladarse éste a Madrid, Océn
asumi6é la direcciéon de la sociedad, iniciando a la vez una
importante labor pedagégica que culminaria, merced a su
teson, en la creaciéon, el 15 de enero de 1880, del
Conservatorio malaguefio. Luis Lépez Muifoz, discipulo
predilecto de Océn y director del citado Conservatorio, el
afio que se conmemoraba el primer centenario de Océn
(erréneamente en 1934) refirié6 entonces que "en aquellos
afios tuvo el Conservatorio profesores de gran valia:
Albéniz, que en las varias temporadas que pasé en Malaga
daba armonia y piarto; Castro, excelente violonchelista y
Teobaldo Power, gran maestro concertista"... También
figuraba como profesor de solfeo su discipulo José Cabas
Galvan, que sucederia a Oc6n en la direccion de Ia
Filarmoénica a la muerte de éste, de la misma manera que
Pedro Adames, entonces profesor de flauta, oboe, clarinete
y fagot, seria sucesor de Océn en la direccion del
Conservatorio.

Como hemos apuntado, Océn recuperé en los tdltimos
afios su cargo de organista de la catedral, influyendo en la
restauracion de los ya viejos 6rganos catedralicios, si bien la
muerte no le permiti6 disfrutar de ellos.

Falleci6 el musico malaguefio el 28 de febrero del afio
1901 a causa de una afeccién pulmonar cuando contaba 67
afios de edad. Su talento y su obra habian sido reconocidos
oficialmente con numerosas condecoraciones y su entierro
constituyé una imponente manifestacién de duelo a la que
concurrieron todos los estamentos sociales malaguefios.

La produccién del compositor andaluz es bastante
extensa y se centr6 fundamentalmente en la mdusica
religiosa, para la que estaba especialmente preparado,
habiendo dejado en este campo siete misas, tres de ellas a
gran orquesta. También encontramos responsorios, mote-
tes, himnos, salves, plegarias, coplas, letanias, avemarias
(una de ellas, para voz, violoncello y piano, estrenada en
Paris), el famoso Miserere a cuatro voces, solistas, coro y
orquesta, modelo de honda religiosidad, cantatas (una de las
cuales se estrené en el Teatro Real de Madrid en 1881, con
motivo del segundo centenario de la muerte de Calderén de
la Barca), salmos, etcétera.

Entre sus numerosas canciones destaca un lied titulado El
pescador, sobre Espronceda.
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Gran fama le dio una recopilacién de piezas vocales con el
titulo Cantos esparioles, coleccion de aires nacionales y
popidares, formada e ilustrada con notas explicativas y
biogrificas. Fue traducida al alemédn y publicada por
Breitkopf y Hartel, de Leipzig. Recientemente, la soprano
Angeles Chamorro y el pianista Emilio Lopez de Saa han
grabado algunas de estas castizas composiciones, entre las
cuales figuran obras de Manuel Garcia, Fernando Sor,
Francisco de Borja Tapia, José Le6én y otros autores de
comienzos del siglo XIX.

Las obras

Son fruto exquisito de la delicada sensibilidad de Océn
quien, en algunos giros se muestra claro seguidor de
Chopin, sin renunciar a su personalidad andaluza, aspecto
que nos permite considerarle precursor del pianismo de
Albéniz.

Estudio en si bemol menor "Rheinfabrt". Este estudio
fantéstico subtitulado en aleman Viaje por el Rhin, esta en
la linea de los de Chopin. Concebido para el quinto dedo de
la mano derecha y para la independencia de ambas manos,
es de gran dificultad técnica a la vez que de inspirado y
suelto lirismo. Fue publicado en Madrid por Zozaya y esta
dedicado a su esposa.

Estudio-Capricho para la mano izquierds, Op. 10. Es
curiosa la coincidencia con el homénimo de Scriabin (Op. 8
nimero 10), en la misma tonalidad, del que Szigeti hizo un
arreglo para violin y piano. Al parecer, fue escrito para una
alumna que tuvo un accidente que afecté su mano derecha.

En la playa. Barcarola. Fue compuesta especialmente para
la revista "La Musica Ilustrada" y repartida con el ndmero
18, del 10 de septiembre de 1899. A diferencia de la de
Chopin, cuya influencia es evidente, estd escrita no en 12/8
sino en 6/8, compés propio de la barcarola. Presenta al
intérprete unas particulares dificultades ritmicas.

Amor inmortal. Capricho. Esta dedicado "a mi amigo don
Guillermo Karsten" y fue editado por el propio compositor,
vendiéndose en Madélaga en el almacén de misica de
Valentin de Haas. Es, quiz4, la obra més de salon escrita por
el compositor malaguefio, pero desprende igualmente el
encanto fin de siglo de una época ya desaparecida.

Gran Vals brillante. Dedicado a Enrique Crooke, debe ser
una de las primeras obras del maestro malaguefio publica-
das en Espafa.
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Recuerdos de Andalucia. Bolero de concierto, Op. 8. Es
una de las obras que gozaron de mayor fama en vida del
compositor y en las primeras décadas de nuestro siglo. La
influencia de Chopin y de su Bolero, Op. 19 son evidentes.
Es, muy probablemente, obra del periodo francés del
compositor.

Rapsodia  andaluza, Op. 9- Es una de las muestras
inequivocas del nacionalismo oconiano, de gran elegancia y
fluidez de escritura. El recuerdo del primer Albéniz, del
Falla de la Serenata andaluza, e incluso de Turina, nos lo
traerd esta pieza, brillante a veces como una rapsodia de
Liszt.

Cipriano Martinez Riicker

Entre dos grupos de obras de Eduardo Océn ha
intercalado Gloria Empardn tres mazurcas de otra figura
destacada dentro de la cultura musical andaluza: el compo-
sitor Cipriano Martinez Riicker. Al igual que su paisano
Ocon, Riicker vivird de cerca una etapa dificil en la historia
politica y social de Andalucia, pero él permanecera al servicio
de su pueblo, luchando infatigablemente hasta el fin de sus
dias.

Cipriano Martinez Riicker naci6 en Cérdoba en 1861,
recibiendo una formacién bastante amplia en centros de
Francia, Italia, Alemania y Portugal.

Uno de sus maestros fue José Franchini, discipulo de
Mercadante. Hombre de gran capacidad de trabajo, Riicker
comenz6 a componer desde muy joven diversos géneros, lo
que le procuré una gran popularidad en su tierra natal.

Riicker realiz6é una gran labor pedagdgica en Cérdoba, de
cuyo Conservatorio fue director y catedratico de armonia.

A él se debe una parte notable del impulso musical
experimentado en Cérdoba y Granada, elevando la cultura
musical y descubriendo nuevos talentos con admirable
perspicacia. El prestigio alcanzado por el compositor
cordobés se pone de manifiesto en los numerosos honores
académicos que recibié (correspondiente de la Real Aca-
demia de Bellas Artes de San Fernando, miembro de
namero en la Real Academia de Ciencias, Bellas Letras y
Nobles Artes de Cérdoba, plaza de honor en el .Real
Instituto Musical de Florencia), poseyendo ademéds, titulos
honorificos en los Conservatorios y Academias de Lisboa,
Ferrara, Pau, Sevilla, Valencia, etcétera.

Fue Martinez Riicker un buen articulista sobre temas
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musicales, editando también algunos libros, entre los que
sobresalen La herencia de Wagner y A través del arte.

En cuanto a su produccién musical, es bastante extensa,
comenzando por la opereta en tres actos El peluquero de
Palacio 'y la zarzuela en un acto Quitese usted la ropa,
estrenada en el Principe Alfonso, de Madrid.

Riicker ha escrito mucho para banda, entre otras cosas
dos Oberturas Op. 14 y Op. 29, Himno a la Patria, premiado
en el Certamen de la Real Sociedad de Cérdoba, Polka
cromdtica, dos Marchas fiinebres Op.! 21 y Op. 35.

Para orquesta es autor de un Capricho oriental estrenado
por Bretén en la Sociedad de Conciertos de Madrid.

Entre sus obras corales figuran Noches de Coérdoba para
coro a tres voces, con acompafiamiento de orquesta o piano
(obra premiada en la Exposicion de Valencia con medalla de
oro), un O salutaris, un Christus factus para coro y orquesta,
Peghiera de la Domenica, coro a tres voces, etcétera.

También ha cultivado Riicker la mtsica de camara para
cuarteto de cuerda y el lied, con textos espafioles, franceses e
italianos.

Su aportacién al género pianistico puro entra de lleno en
la musica de salén, con elementos mds o menos pintores-
quistas, como puede deducirse de los titulos. Serenata
espaiiola  Op. 37, Serenata andaluza Op. 41, Capricho
andaluz,  Melodias  orientales,  Seguidilla ~ cordobesa, Danza
drabe...

Cipriano Martinez Riicker falleci6 en Coérdoba el afio
1924. Su ciudad, en reconocimiento a su labor, erigié un
monumento en su memoria.
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