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La Direccion General de Misica del Ministerio de
Cultura ha programado un amplio proyecto de di-
fusién de la misica espanola del siglo xx mediante
una serie de conciertos en Madrid, para cuya orga-
nizaciéon ha solicitado la colaboraciéon de la Funda-
cion Juan March. Consciente de la importancia de
esta iniciativa, la Fundacién ha prestado su colabo-
racién y presenta hoy al publico un primer ciclo de
cuatro conciertos dedicados a la misica espanola
de nuestro siglo, en algunas de sus modalidades
mds significativas (musica coral, conjunto instru-
mental, cuarteto, percusién, canto y musica electré-
nica)) a cargo de solistas y grupos especializados.
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TEXTOS DE LAS OBRAS CANTADAS
MANUEL DE FALLA
Invocatio ad Individuarli Trinitatem

In nomine Patris et Filii et Spiritu Sancti. Amen.

Amen.
(Se repite)

MANUEL DE FALLA

Balada de Mallorca
segin Jacinto Verdaguer

A la vora del mar jah!

omplia una verge son canterge

son canter dan son canterge,

dargi la mirantse en la font rellisca

en la molsa mirantse rellisca en la molsa.

Son peu de petxina rellisca en la molsa.
Sen fon sarodant jah!

ai del plor que ella feia ai la mar

que era dolsa tornava amargant.

Si sospira guanveu les esberles del cantaret d'or.
La mar sen dolia

les prenen sa falda

perbres la conquilla

de venus los dona i al maig

per plantar hi demana un roser.

Tres eran los testos del cantaret

tres foren les illes en flor

RODOLFO HALFFTER

Tres Epitafios
segin Miguel de Cervantes

Para la sepultura de Don Quijote

Yace aqui el Hidalgo fuerte
que a tanto extremo llego
de valiente, que se advierte
que la muerte no triunfo
de su vida con su muerte.

Tuvo a todo el mundo en poco;
fue el espantajo y el coco

del mundo, en tal coyuntura,
que acredité su ventura

morir cuerdo y vivir loco.



Para la sepultura de Dulcinea

Reposa aqui Dulcinea;

y aunque de carnes rolliza,
la volvio en polvo y ceniza
la muerte espantable y fea.

Fue de castiza ralea,

y tuvo asomos de dama.
Del gran Quijote fue llama,
y fue gloria de su aldea.

Para la sepultura de Sancho Panza

Sancho Panza es aqueste, en cuerpo chico,
pero de gran valor, jmilagro extrano!
que tuvo el mundo os juro y certifico.

De ser conde no estuvo en un tantico,
si no se conjuraran en su dano
insolencias y agravios del tacano

siglo, que aun no perdonan a un borrico.

Sobre €l anduvo (con perdén se miente)

este manso escudero, tras el manso

caballo Rocinante, y tras su dueno.

jOh, vanas esperanzas de la gente!

iComo pasais con prometer descanso,

y al fin parais en sombra, en humo, en sueno!

JULIAN BAUTISTA

Romance del Rey Rodrigo
segiin el «Romancero espaifol»

I  Imprecacién

Madre Espana

jay de ti!, madre Espana,;
por un perverso traidor
toda eres abrasada.

jAy de ti, madre Espana;
ay de ti, la mal guarnida!
Que por sb6lo una doncella
toda has de ser perdida.

II La profecia

Los vientos eran contrarios,

la luna estaba crecida,

cuando el buen rey don Rodrigo
junto a la Cava dormia

dentro de una rica tienda

de oro bien guarnecida.
Trescientas cuerdas de plata

de la tienda sostenian,

dentro habia cien doncellas



vestidas a maravilla;

las cincuenta estan tanendo
con muy extrana armonia;
las cincuenta estan cantando
con muy dulce melodia.

Alli hablara una doncella
que Fortuna se decia:

—Si duermes, rey don Rodrigo,
despierta por cortesia,

y veras tus malos hados,

tu peor postrimeria,

y veras tus gentes muertas
y tu batalla rompida,

y tus villas y ciudades
destruidas en un dia.

Si duermes, rey don Rodrigo,
despierta por cortesia.

Asi hablara una doncella
que Fortuna se decia;

asi cantaban doncellas

con muy dulce melodia.

Los vientos eran contrarios,
la luna estaba crecida,

los peces daban gemidos
por el mal tiempo que hacia.

III Imprecacion

jAy de ti, madre Espanal!
jAy de ti, la mal guarnidal
Que por so6lo una doncella
de un traidor seras vendida.

IV La carta

Cartas escribe la Cava;

la Cava las escribia

a ese conde don Julian

que en aliende residia;

no eran cartas de placer,

ni eran cartas de alegria,
sino de tristeza y lloro

para Espana y su valia.

Lo que en las cartas escribe
d'esta manera decia:

«Muy ilustre senor padre,

el mayor que hay en Castilla,
trujisteme en esta corte
como hija muy querida

para servir a la reina

y estar en su compania.

Ese gran rey don Rodrigo,
no mirando lo que hacia,
enamorose de mi



y de mi gran lozania.
Muchas veces me lo dijo,
yo jamas le respondia,
por ser hija de quien soy
y de castidad cenida.

No después de dias muchos
que esta platica seria,
sin saberlo yo, jcuitadal!
entr6 donde yo dormia

y con fuerza muy forzosa
me quité la honra mia.
Debéis de vengar, sefor,
esta tan gran villanian».
Asi escribia la Cava;

asi la Cava escribia.

No eran cartas de placer,
ni eran cartas de alegria,
sino de tristeza y lloro
para Espana y su valia.

V. Imprecacion

jAy de ti, madre Espana!
jAy de ti, la mal guarnidal!
Que por soélo una doncella
toda has de ser perdida.
Madre Espana, jay de til!
madre Espana.

Por un perverso traidor
toda seras abrasada.

jAy de ti, madre Espanal

VI La traicion

En Ceupta esta Julian,

en Ceupta la bien nombrada;
para las partes de aliende
quiere enviar embajada.
Embajada es de dolor,
dolor para toda Espana;
las cartas van al rey moro,
en las cuales le juraba
que si le daba aparejo

le dara por suya Espana.
jAy de ti, madre Espanal
de las partidas la mejor,
la mejor y mas ufana,
donde nace el fino oro

y la plata no faltaba,
dotada de hermosura

y en proezas extremada;
jay de ti, madre Espanal
por un perverso traidor
toda eres abrasada,



todas tus ricas ciudades
con su gente tan galana
las domenan hoy los moros
por nuestra fortuna mala.
jAy de ti, madre Espanal
El triste rey don Rodrigo,
el que entonces mandaba,
viendo sus reinos perdidos
sale a la campal batalla
el cual en grave dolor
ensena su fuerza brava;
mas eran tantos los moros
que han vencido la batalla.
iOh dolor sobre maneral
iOh cosa nunca cuitadal
Que por sob6lo una doncella
Espana sea domenada

y perdido el rey senor

sin nunca dél saber nada.
iMadre Espana,

ay de ti, madre Espanal

FEDERICO MOMPOU

Cantar del alma
segin San Juan de la Cruz

(Los versos en cursiva son los empleados por el
compositor)

Que bien sé yo la fonte que mana y corre,
aunque es de noche.

Agquella eterna fonte estd escondida,
que bien sé yo dé tiene su manida,
aunque es de noche.

Su origen no lo sé pues no lo tiene,
mds sé que todo origen de ella viene,
aunque es de noche.

Sé que no puede ser cosa tan bella,
y que cielos y tierra beben de ella,
aunque es de noche.

Bien sé que suelo en ella no se halla,
y que ninguno puede vadealla,
aunque es de noche.

Su claridad nunca es oscurecida,

y sé que toda luz de ella es venida,
aunque es de noche.

Sé ser tan caudalosas sus corrientes,
que infiernos, cielos riegan, y las gentes,
aunque es de noche.

*El corriente que de estas dos procede,



sé que ninguna de ellas le precede,
aunque es de noche.

Agquesta eterna fonte estd escondida
en este vivo Pan por darnos vida,
aunque es de noche.

Aqui si esta llamando a las criaturas,
y de esta agua se hartan, aunque a oscuras,
porque es de noche.

Agquesta viva fuente que deseo,

en este Pan de vida yo la veo,
aunque es de noche.

MANUEL CASTILLO

Dos canciones de Juan Ramon
segiin Juan Ramén Jiménez

He venido.

Pero alli se quedé mi llanto,
a la orilla del mar

llorando.

He venido.

Pero no os servira de nada,
porque alli se quedo.

He venido.

Pero no me llaméis hermano,
que mi alma esta alli
llorando.

iMira la amapola
por el verdeazul!

Y la nube buena,
redonda de luz.

iMira el chopo alegre
en el verdeazul!

Y el mirlo feliz

con toda la luz.
iMira el alma nueva
entre el verdeazul!

JOSE RAMON ENCINAR
Por gracia y galania

I (Segiin Francisco de Aldana)

«¢Cual es la causa, mi Damoén, que estando
en la lucha de amor juntos trabados



con lenguas, brazos, pies encadenados
cual vid que entre el jazmin se va enredando

y que el vital aliento ambos tomando
en nuestros labios, de chupar cansados,
en medio a tanto bien somos forzados
llorar y suspirar de cuando en cuando?»

«Amor, mi Filis bella, que alla dentro
nuestras almas junto6, quiere en su fragua
los cuerpos ajuntar también tan fuerte

que no pudiendo, como esponja el agua,
pasar del alma al dulce amado centro,
llora el velo mortal su avara suerte.»

II (Segin Baltasar del Alcazar)

Tu nariz, hermana Clara,

con verse visiblemente

que parte desde la frente,

no hay quien sepa donde para.
Mas puesto que no haya quien,
por derivaciéon se saca

que una nariz tan bellaca

no puede parar en bien.

III (Segin San Juan de la Cruz)

jOh llama de amor viva,

que tiernamente hieres

de mi alma en el mas profundo centrol!
pues ya no eres esquiva,

acaba ya, si quieres;

rompe la tela de este dulce encuentro.
iOh cautiverio suave!

ijOh regalada yagal

iOh mano blanda!;Oh toque delicado!
que a vida eterna sabe

y toda deuda paga;

matando, muerte en vida la has trocado.

ijOh lamparas de fuego,

en cuyos resplandores

las profundas cavernas del sentido,
que estaba oscuro y ciego,

con extrafos primores

calor y luz dan junto a su querido!

iCuan manso y amoroso
recuerdas en mi seno

donde secretamente solo moras,

y en tu aspirar sabroso

de bien y gloria lleno

cuan delicadamente me enamoras!



NOTAS AL PROGRAMA

Por José Luis Pérez de Arteaga

Cincuenta anos de musica espanola es el lema bajo
el cual se abre hoy este ciclo, organizado por la Di-
reccion General de Musica con la inestimable cola-
boracién de la Fundacién March. Cincuenta anos,
en efecto, se cumplen ahora de la composicion de la
primera obra que ha de escucharse en esta serie, las
Invocaciones de Manuel de Falla, escrita precisa-
mente en 1928. Casi cincuenta afos, cuarenta y ocho
exactamente, separan a la primera pieza y a la ul-
tima del programa de hoy, las citadas Invocaciones
y Por gracia y galania, de Encinar. Algunos de los
autores programados para el dia hoy han fallecido,
mientras que el musico encargado de cerrar esta se-
sion no ha llegado todavia a los veinticinco anos. Es
constante, sin embargo, el retorno al siglo de oro de
nuestras letras a la hora de seleccionar los textos:
Mompou y Encinar, con mas de cinco lustros de dis-
tancia, coinciden en San Juan de la Cruz; Rodolfo
Halffter recurre a Miguel de Cervantes; Julian Bau-
tista, yendo mas atras, bucea en el «Romancero es-
panol»; Falla y Castillo se acercan mas a nuestros
dias inspirandose respectivamente en Mosén Ja-
cinto Verdaguer y Juan Ramén Jiménez. A lo largo
de estos cincuenta anos, como hilo conductor de
esta velada que es sintesis del ciclo en si misma, el
empleo del coro, casi siempre «a capella», homena-
jeando y remozando la gran tradiciéon polifénica es-
panola.

MANUEL DE FALLA
Invocatio ad Individuarli Trinitatem
En una compilacion de textos agrupados bajo el ti-

tulo «Religiosidad y ascetismo en Manuel de Falla»,
publicados en un numero monografico de la revista



«Ritmo» dedicado al compositor gaditano en el ano
de su centenario, 1976, recogia yo varias declaracio-
nes de Florencio Segura, uno de los hijos del famoso
doctor Segura que tantas veces aparece en las bio-
grafias del musico; Florencio, que como su hermano
Manuel es sacerdote, me hacia este comentario
acerca de su padrino don Manuel: «Si, era punti-
lloso, era detallista en todo lo que se referia a la reli-
gion. Pero a mi me parece que lo bueno, lo que com-
pensaba esto un poco era que tenia una formacion
religiosa muy profunda. No era la suya una pura
piedad exterior, una piedad «de cositas», sino que
era muy hondo en su vida espiritual. Por ejemplo: €l
era muy devoto de la Trinidad, cosa bastante rara
en un espanol medio.»

Manifestacion contundente de esta devocion a la
Trinidad son las Invocaciones, escritas en Granada,
en el carmen de la Antequeruela Alta, en 1928, re-
cién terminado el Soneto a Cérdoba y cuando el
musico se ha embarcado ya en la inalcanzable sin-
gladura de su Atldntida. Escribe don Manuel un a
modo de sencillo homenaje a la musica del primitivo
barroco espafiol. Un tema escueto, minimo, de corte
modal, en esquema melddico breve y sumario. El
tratamiento de este sujeto es casi monoédico, excep-
tuado el primero de los dos «<Amén», claramente po-
lifénico. Es importante anotar que la melodia es ori-
ginal de Falla: no hay, como en la adaptacion del
Ave Maria, deuda alguna con Victoria o cualquier
otro compositor.

Esta Invocatio ad Individuam Trinitatem sirvio
igualmente de portico, en junio del pasado ano 1978,
a la inauguracion en Granada del Centro Manuel de
Falla.

Balada de Mallorca

El 28 de febrero de 1933 desembarca en Mallorca
Manuel de Falla, acompanado por su hermana Ma-
ria del Carmen. Es un buen amigo de don Manuel el
critico y escritor Juan Maria Thomas, quien ha ido
paulatinamente ganando el animo del compositor a
fin de que éste pase una estancia en la isla balear,
estancia que va a prolongarse mas de quince meses,
hasta junio de 1934. Es el propio Thomas quien, en
un delicioso librito titulado «Manuel de Falla en la
isla», ha relatado con afecto y admiracion las jorna-
das mallorquinas del musico. A principios de 1933,
Thomas habia recibido una carta de la hermana de
Falla, en la que podian leerse estas lineas: «Mi her-
mano Manuel ha sufrido un ataque nervioso de los



mas fuertes y ahora esta sometido a un régimen de
riguroso aislamiento trabajando exclusivamente en
la terminacion de la Atldntida. Los médicos le per-
miten ese trabajo extraordinario s6lo a condicién de
no ocuparse en absoluto de ninguna otra cosa. Esta
es la razoén por la que tengo que escribirle a usted en
su nombre, como hago también con otros excelentes
amigos. Después de tantos proyectos, al fin nos pa-
rece lo mejor irnos a Palma, no olvidando los deseos
manifestados por usted tan bondadosamente y para
trabajar con la tranquilidad que aqui desgraciada-
mente nos falta... Como sera por poco tiempo, que-
remos ir a una pension en que haya limpieza, con-
fortable pero sin lujo, soleada, comodidad discreta,
sana comida... Tiene que ser un sitio tranquilo, sin
ruido, ni gramoéfono ni cosa que se le parezca.»
Granada, la ciudad tan querida, se habia wvuelto
inhospita para el artista y éste marchaba al Medite-
rraneo a buscar la paz que pudiera dar cobijo a su
actividad creadora. De la carta citada, amén de la
proverbial sencillez de vida de don Manuel, se des-
prende que no era intencion del musico permanecer
un dilatado periodo de tiempo en Mallorca: la hospi-
talidad de Thomas, empero, que consigue para don
Manuel una casita en las afueras de Palma con vis-
tas al mar y su pequeno jardin, vence las defensas
del compositor y, como ya se ha indicado, su resi-
dencia en Mallorca se prolongara mas de un afo.
El retiro es sumamente fértil, pues Falla avanza no-
tablemente en su Atlantida: pero de vez en cuando
la ardua tarea en la magna partitura se detiene para
dar salida a trabajos mas sencillos; asi, la transcrip-
cion del Ave Maria, de Victoria, realizada para la
Capella Classica de Palma, o la Balada de Mallorca,
redactada para el Festival Chopin de 1933 que tenia
lugar anualmente en la cartuja de Valldemosa. Al
comité de dicho Festival pertenecian figuras como
Casals, Rubinstein o Arbés, y la presencia de Falla
en el mismo habia sido reclamada desde tiempo
atras; incluso los organizadores ambicionaban, y asi
se lo expresaron a la hermana del musico, ofrecer el
estreno mundial de Atldntida en la cartuja de Vall-
demosa.

Dificilmente podria haber satisfecho Falla este de-
seo, no ya por su compromiso moral con los monjes
de Poblet, sino por las razones fisico-creativas so-
bradamente conocidas que dejarian a su muerte in-
conclusa la partitura. No obstante, Falla encontro
una forma satisfactoria de probar su amistad hacia
sus admiradores mallorquines a través de la adap-
tacion coral, con versos de Verdaguer, de la Balada
n.° 2 en Fa mayor, Op. 38, de Chopin. La pieza del



musico polaco habia sido escrita precisamente en
Valldemosa, durante el invierno pasado en Mallorca
por el compositor en compania de George Sand y de
los dos hijos de ésta.

Falla se muestra aqui en su faceta de servidor de
musicas ajenas y propone una adaptacion fidelisima
al Andantino inicial de la citada Balada. No soélo la
melodia es rigurosamente respetada, sino que in-
cluso renuncia Falla a cualquier transposicién o
armonizacién de nuevo cuno, cifnéndose textual-
mente a la tonalidad chopiniana con s6lo.una liber-
tad, el cierre de la pieza en La menor, evocando el
final mismo de la obra en su original pianistico.

RODOLFO HALFFTER
Epitafios

Dentro de la produccion de su autor, ésta es una
«obra-bisagra»: se halla al final de una etapa y en
visperas de otra. Halffter, en 1954, ano de la compo-
sicion de sus tres Epitafios, esta en vias de abrazar
la técnica serial homologada por Arnold Schénberg,
una migracion estética que, un poco antes en el
tiempo, habia asimismo efectuado Igor Stravinski.
Siguiendo una afortunada terminologia propuesta
por Enrique Franco siguiendo a Salazar, los Epita-
fios senalarian el final de la primera fase del «Halff-
ter de América», etapa iniciada en 1939 con el exilio
voluntario.

Como texto de la obra, Rodolfo Halffter emplea los
«Epitafios» que Miguel de Cervantes dedicara a los
tres personajes basicos de «Don Quijote»: Sancho
Panza, Dulcinea y el que da titulo a la novela. El
epitafio dedicado al caballero andante lo recita el
bachiller Sansén Carrasco al final de la segunda
parte de la obra. Los otros dos, Sancho y Dulcinea,
que se incluyen al término de la primera parte, son
redactados por los «académicos de la Argamasilla»,
conocidos como «El burlador» y «El tiquitoc».

Halffter, en su adaptaciéon musical, ha buscado un
término medio entre la ironia y la ternura: los epita-
fios cervantinos son, si, parodias de los reales escul-
pidos en mas de una losa funeraria, pero a la vez de-
jan entrever el inevitable carifio del escritor hacia
sus criaturas de ficcion. El epitafio «para la sepul-
tura de Don Quijote», escrito en un 3/8 que después
muta a 2/8 y 4/8, no lleva indicacién de «tempo»: su
comienzo, lejano, un poco solemne, cede paso a un
trazo mas vivo para finalmente replegarse en un be-
llo «pianissimo» sobre las palabras iniciales, «Yace
aqui...», que da lugar a una conclusion misteriosa y



tenue. El epitafio para Dulcinea, anotado como cor-
chea=160 en metréonomo, se desenvuelve por entero
en 6/8 en un tono contrastado, enérgico, de linea
«espanolista», con buenos toques de humorista (el
paso de corcheas a negras al cantar «aunque de car-
nes ro-lli-za»), y una conclusién mas seria, repi-
tiendo las palabras «jDulcinea! jDulcineal» El epita-
fio consagrado a Sancho Panza es, tanto en Cervan-
tes como en Halffter, el mas largo de los tres; métri-
camente se inicia en 2/4, que alternara posterior-
mente con 3/4; las distintas estrofas del verso cer-
vantino se van entremezclando para crear una at-
mosfera contrastada, para llegar a una secuencia de
mayor recogimiento al citarse en unisonos ritmicos
los tres versos finales; como en el primer epitafio, la
conclusiéon es velada, en «diminuendo», con invoca-
ciones cada vez mas etéreas de «;Sancho Panzal»

JULIAN BAUTISTA

Romance del Rey Rodrigo

Data de 1956 esta composicion para coro «a cape-
1la». Bautista la escribe en Argentina, en Buenos Ai-
res, que es su residencia desde el final de la guerra
espanola, y la dedica a su esposa. Siendo una de las
ultimas obras de su autor, es también una de las
mas representativas de su estilo y, en general, una
de las mas dilatadas y complejas escritas hasta esa
fecha para un coro mixto. La dificultad para la for-
macion coral dimana no sélo de la extension y las
modulaciones, sino muy principalmente de los ince-
santes cambios ritmicos que el curso de la pieza va
experimentando; so6lo a titulos de ejemplo: la pri-
mera secciéon de la obra, que tiene 47 compases, co-
noce nada menos que 32 alteraciones del metro.
La composicion esta estructurada en seis pasajes,
tres de ellos, las «Imprecaciones», relacionados en-
tre si hasta el punto de la identidad en varios mo-
mentos. Las «Imprecaciones» primera y tercera res-
ponden al titulo «Allegro assai ed enérgico», la se-
gunda al de «Allegro moderato». El tema de las
«dmprecaciones», un punzante lamento en negras y
blancas, volvera a escucharse al final de la obra en
forma resumida.

«La profecia», segunda seccion, se abre con un suge-
rente efecto encomendado a las voces femeninas del
coro, imitando (Andante en 4/4) el sonido del viento
como anticipo del verso «Los vientos eran contra-
rios». Las palabras de la doncella Fortuna, «poco
piu e rubato, senza rigore», corresponden a una so-
prano solista, levemente acompanada en mero



efecto de fonema por las contraltos y algunas repe-
ticiones a cargo de las voces masculinas. En la sec-
cion cuarta, como réplica a la estructura de la se-
gunda, corresponde a un solo de contralto narrar la
carta de la Cava. La secuencia final, «La traicionn»,
arranca de premisas eminentemente ritmicas
(Mosso mosso), elaborandose un «crescendo» que se
hace especialmente dramatico al evocar la derrota
del rey don Rodrigo, para retornar al ambiente luc-
tuoso de las «Imprecaciones» antes de cerrarse la
obra en clima de maxima densidad sonora, con ine-
fable desgarro.

FEDERICO MOMPOU

Cantar del alma

No hay acuerdo unanime en torno a la fecha de
creacion de esta bellisima obra: 1945, para unos, y
1951, para otros, son los anos mas frecuentemente
barajados. Mompou, visceralmente ligado al piano y
a la voz, no ha sido, sin embargo, frecuente creador
de musica coral. La tenacidad de Antonio Iglesias
logro, en su dia, la plasmacion de una obra singular,
quiza un poco «foranea» en las avenidas creativas
del musico catalan, como fuera Los improperios. Se
ha senalado (Fernandez Cid) como Mompou, ventu-
rosamente octogenario y siempre independiente, se
ha granjeado sin politiqueo ni camarillas el respeto
de todos los musicos espanoles, incluidos los de po-
siciones mas vanguardistas. El delicado estado de
salud que atraviesa el autor de Combat del somni a
la hora de redactar estas notas ha impedido el con-
tacto directo con el artista a fin de solicitar unas li-
neas referidas al Cantar del alma.

Mompou, que hace tiempo me indicé personalmente
que €l no se consideraba un «autor religioso» ni pre-
tendia dar a su musica mas mistérica un senti-
miento ascético (esto lo decia refiriéndose a los cua-
dernos de Misica callada), ha tenido por regla gene-
ral una afinidad especial, a medio camino entre la
intuicion y la reflexion, respecto de la poesia mistica
espanola. Los versos tomados del «Cantar del alma
que se huelga de conocer a Dios por la fe», de San
Juan de la Cruz, pueden ser un ejemplo unico de
esta capacidad de Mompou para la creacion de mu-
sica vinculada al tema religioso; de hecho, el Cantar
del alma es una de las obras mas hermosas escritas
en Espana con fundamento en un texto de aliento
espiritual.

La pagina, escrita para coro, soprano y Organo,
plantea una estructura sencillisima, fundamentada



toda ella sobre un leve tema que crece y decrece
sin aspereza ni violencia. Es el érgano al comienzo
quien en dos «estrofas» da a conocer la melodia: la
recoge la soprano, la repite el coro, vuelve a reto-
marla en progresion la soprano y el coro la lleva de
nuevo al silencio. No hay tension, tampoco pretende
haber éxtasis: sélo la sincera voluntad de fluir, de
dejar «manar» el canto, como la fuente a la que evo-
can los inolvidables versos de San Juan. Muchas ve-
ces ha aludido Sopena, al referirse a la musica de
Mompou, al «misterio en forma de ternura»: descrip-
cion que es paradigma referida a la obra que hoy es-
cuchamos.

MANUEL CASTILLO

Dos canciones de Juan Ramoén

Manuel Castillo ha dicho de si mismo que «esta tan
lejos de un conservadurismo tradicional como de un
vanguardismo a ultranza»; y matizando un poco
mas, también ha indicado que si «a lo largo de su
obra se observa un acercamiento a las formas actua-
les (...) ello responde a una independiente exigencia
interior».

El musico sevillano, de depurada formacién y do-
tado de medios que le han permitido abordar casi
todos los géneros musicales, ha sido siempre recep-
tivo a las incitaciones literarias y, muy en concreto,
la poesia de Juan Ramén Jiménez ha tenido proyec-
cion en variados momentos de su actividad como
creador. Para el concierto que hoy se celebra, Casti-
llo ha facilitado estos comentarios:

«La sencillez y espontaneidad de los versos del
poeta andaluz Juan Ramoén Jiménez han dado vida
a varias de mis obras vocales. Desde las primeras
canciones compuestas hace casi treinta anos hasta
algunas partes de la mas reciente Cantata del Sur,
no estrenada aun.

»Las Dos Canciones que figuran en este programa
fueron escritas en 1961. Dos apuntes, casi acuarelas,
breves paginas en las que con una escritura clara y
concisa intentaba crear una atmoésfera o marco so-
noro para los poemas. Pertenecen a una época muy
concreta de*mi musica, distante ya, pero que por
irrepetible no renuncio a ella. Después han seguido
otras obras corales, sin duda mas elaboradas e im-
portantes, pero creo que estas paginas conservan
algo del perfume, ingenuo si se quiere, que me mo-
vi6o a escribirlas.»



JOSE RAMON ENCINAR
Por gracia y galania

Durante cierto tiempo parecié que las mas moder-
nas generaciones de creadores espanoles no tenian
un especial interés por escribir musica para coro «a
capella»; obras muy recientes, tales como Transfi-
guracion, de Tomas Marco; Bajo el Sol, de Luis de
Pablo; Zaintsu, de Antén Larrauri; Arrano Baliza,
de Agustin Gonzalez Acilu, o Por gracia y galania,
de José Ramoén Encinar, han venido a desmentir
esta hipotesis y a enriquecer considerablemente el
repertorio de las agrupaciones corales nacionales.
Sobre la composicion que esta noche se interpreta,
Encinar anota estos comentarios: «Por gracia y ga-
lania, para coro a capella, fue terminada en Madrid
el 8 de abril de 1976 y escrita por encargo de la Co-
misaria Nacional de la Musica con destino a la VII
Semana de Polifonia y Organo, en cuyo marco fue
estrenada por el Brompton Oratory Choir de Lon-
dres, bajo la direccion de John Hoban.

* La obra se divide en tres fragmentos con otros tan-
tos textos pertenecientes a poetas espanoles del si-
glo xvi; su contenido, bien heterogéneo, trata de ser
ejemplo de las diversas tematicas que daban vida a
la poética de nuestro Siglo de Oro: la poesia amo-
rosa, a la que pertenece el soneto de Francisco de
Aldana que forma la primera parte; la poesia jocosa,
cuyo buen ejemplo es el epigrama de Baltasar del
Alcazar de la segunda, y la poesia religiosa, ejempli-
ficada aqui por las cuatro liras que forman la
«Llama de amor viva...», de San Juan de la Cruz,
base de la tercera y ultima parte. Claramente, Por
gracia y galania es un homenaje a la que considero
mejor musica espanola en su conjunto, la Polifonia
del Renacimiento, en cuyo recuerdo se utiliza como
base la esencia del Madrigalismo. El titulo es sacado
del «Libro llamado arte de taner fantasia», del padre
fray Tomas de Sancta Maria, donde se lee: "Muchas
veces acontesce que en lugar del Semibreve de la
Clausula se da Minima con puntillo, y en lugar de
la Minima, que baxa una segunda, se baxan dos
corcheas, pero entonces es glosa, la qual se haze
por gracia y galania"».

Quisiera completar la nota facilitada por Encinar
con una breve referencia a la aproximacion formal
practicada por el autor de cara a los textos usados.
Apenas hay en la pieza aplicacion de un principio
meramente fonético a los pasajes cantados, sino
que, por el contrario, los versos son mayoritaria-
mente inteligibles en su significado verbal para el
oido, con la muy clara excepcion de uno de la pri-



mera seccion («... cual vid que entre el jazmin se va
enredando...») que, por sus mismos términos, parece
pedir el recurso a una descomposicion silabica pro-
nunciada de las palabras. Dentro de la primera se-
cuencia hay una diferenciaciéon clara entre las par-
tes femenina y masculina del poema: aquella, ento-
nada por las mujeres del coro sobre un «parlato» su-
surrado de los hombres; ésta, contestada por los va-
rones y mas tarde doblada por las voces femeninas.
La segunda seccion se fundamenta en un sencillo y
divertido efecto de rebote, casi onomatopéyico, de
las silabas de los versos. La tercera, por ultimo, va
precedida por un singular recitado hablado en el
que los miembros del coro recogen diversos textos
de San Juan de la Cruz: la secuencia, esencialmente
estatica, hace en ocasiones que versos enteros se
basen en una unica nota.



ACERCA DE LOS AUTORES
Manuel de Falla

Vano intento el intentar resumir en unas lineas la
biografia de Manuel de Falla. El auditor interesado
debe dirigirse, para un conocimiento necesaria-
mente mas amplio y estructurado, a libros ya clasi-
cos como los de Pahissa, Demarquez o Campodo-
nico. Sirva para este programa la logica sintesis en
torno a personalidad tan consagrada en la andadura
musical de nuestro siglo. Manuel de Falla nace en
Cadiz el 23 de noviembre de 1876. En Madrid es
alumno de Felipe Pedrell para trasladarse mas
tarde a Paris, donde traba amistad con varias de las
figuras mas representativas de la musica francesa al
comienzo del siglo, Ravel y Dukas, entre otros. Pasa
la mayor parte de su vida en Granada y alli le sor-
prende la guerra civil espanola, cuyo desarrollo le
conmueve profundamente. Al acabar la contienda
abandona Espana y establece una residencia, en
apariencia temporal pero que habra de ser defini-
tiva, en Alta Gracia (Argentina), en donde fallece en
1946 el 11 de noviembre, poco antes de cumplir se-
tenta anos. La mayor parte de su produccion se ge-
nera antes de 1927, ya que desde esa fecha hasta su
muerte, casi veinte afnos, permanece por entero de-
dicado a la tarea de culminar Atldntida, pagina
cuyo conocimiento definitivo se debe a su discipulo
Ernesto Halffter. Personalidad sencilla y humanita-
ria, de acendrado caracter religioso, su vida es un
raro ejemplo de sobriedad y su quehacer musical
implica un proceso de depuracion destinado a eli-
minar cualquier tipo de concesiones.

Obras mas importantes: La vida breve, opera; Siete
canciones populares esparnolas, para canto y piano;
El amor brujo, ballet; Noches en los jardines de Es-
pana, piano y orquesta; Fantasia Bética, piano; El
sombrero de tres picos, ballet; El retablo de Maese
Pedro, teatro de titeres, solistas y orquesta; Con-
cierto para clave y cinco instrumentos; Atldntida,
para solistas, coro y orquesta, completada (1961 y
1976) por Ernesto Halffter.



Rodolfo Halffter

Nace en Madrid el 30 de octubre de 1900. Residencia
en Granada hacia 1929 y contacto con Manuel de
Falla. Es este ultimo quien, viviendo Halffter en Pa-
ris, le incita en 1934 a poner musica al filme «Le tri-
corne». Mas tarde dicta cursos en Francia. A partir
de 1939 se establece en Méjico, adquiriendo poste-
riormente la nacionalidad en dicho pais. En €l funda
la primera compania nacional de ballet contempo-
raneo, llamada «La Paloma azul». Ingresa poste-
riormente como catedratico de analisis musical en
el Conservatorio Nacional de Musica y toma la di-
reccion de la revista Nuestra miisica. A partir de los
anos 60 reanuda contactos con Espana, que toman
forma en diversos encargos y en cursos que dicta en
nuestro pais desde 1971. Su evolucién musical es va-
riada y singular, pasando desde un cierto espano-
lismo colorista hasta el libre uso de la politonalidad
y un abrazo en los ultimos lustros de las técnicas
seriales de la Escuela de Viena.

Obras mas importantes: Sonatas del Escorial, para
piano; Don Lindo de Almeria, ballet; La madrugada
del panadero, ballet; Once bagatelas, para piano;
Sonata para violonchelo y piano; Tres epitafios,
para coro «a capella»; Pregén para una Pascua po-
bre; Tripartita.

Julian Bautista

Nace en Madrid en 1901. Discipulo de Conrado del
Campo. Desde muy joven su labor creativa es reco-
nocida publicamente con la obtenciéon de varios
Premios Nacionales de Musica. En el Conservatorio
de Madrid desempena la catedra de Armonia hasta
que las circunstancias del trienio 1936-1939 le obli-
gan a abandonar Espana para establecerse primero
en Puerto Rico, y luego, con caracter definitivo, en
Argentina, en donde desempena una amplia activi-
dad docente hasta su muerte, acaecida en 1961. El
periodo de mayor fertilidad en su actividad compo-
sitiva es el que va de 1931 a 1936, siendo especial-
mente triste la desaparicion, durante la guerra es-
panola, de muchas de sus partituras mas significati-
vas. Su estilo, personal, de lenguaje propio, ha pro-
curado la conciliacién de la tradicion espanola con
las modernas tendencias musicales.

Obras mas importantes: Juerga, ballet; Cuartetos
de cuerda 1 y 2; Sinfonia breve, para orquesta; Fan-
tasia espariola, para clarinete y orquesta; Cuatro
poemas gallegos; Romance del Rey Rodrigo.



Federico Mompou

La vida del compositor catalan, nacido en Barce-
lona en 1893, se resiste tenazmente al encasilla-
miento biografico, pues es, por encima de todo, vida
interior, minima en avatares externos. Es muy re-
comendable conocer la obra de Clara Janés «Vida
callada de Federico Mompou», asi como la mono-
grafia de Antonio Iglesias. Algunos datos de refe-
rencia pueden ser su labor con el maestro Pedro Se-
rra en el Conservatorio del Liceo de Barcelona, las
diversas estancias en Paris (ciudad a la que esta es-
pecialmente vinculado), el progresivo afan de sinte-
sis que se adivina desde las primeras obras, su abso-
luta independencia de cualquier corriente o «ismo»
y el desinterés casi total por las apariciones en pu-
blico, tamizado en los ultimos afnos con sus inter-
venciones en la Fundacién March con motivo del
homenaje que se le rindiera en 1976, o su presencia
en 1978 en Nueva York con ocasion de la celebracion
de sus ochenta y cinco anos (concierto en el Alice
Tully Hall).

Obras mas importantes: Impresiones intimas, Su-
burbis, Charmes, Canciones y danzas, Musica -ca-
llada, todas para piano; Combat del somni, canto y
piano; Cantar del alma, coro; Los improperios, ora-
torio.

Manuel Castillo

Nace en Sevilla en 1930, estudiando piano y compo-
sicion con Pantioz y Almandoz. Mas tarde es
alumno de Conrado del Campo en Madrid y de Na-
dia Boulanger en Paris. Desde 1964 a 1978 es direc-
tor del Conservatorio de Sevilla. Ha compaginado la
docencia con la actividad compositiva y ha colabo-
rado en el estreno de varias de sus obras, especial-
mente sus Conciertos para piano. Sus primeras
obras se encuadran en un ambito nacionalista, para
ir obteniendo paulatinamente una mayor libertad
armoénica y constructiva y consecuentemente un
acercamiento a las formas actuales.

Obras mas importantes: Suite para piano; Preludio,
diferencias y Tocata; Suite para 6rgano; Cuatro In-
venciones para cuarteto de cuerda: Sinfonia, para
orquesta; Cantata del Sur.

José Ramoén Encinar

Nace en Madrid en 1954. Su paso por el Conservato-
rio tiene como jaléon determinante la amistad con



Federico Sopefa, quien le da a conocer las primeras
obras posseriales. En 1971 asiste becado al curso de
composiciéon de Franco Donatoni en Siena, estable-
ciéndose en Milan. En 1973 regresa a Madrid, ha-
ciéndose cargo de la direccion del grupo Koan.
Desde 1976 es auxiliar de composicion en la Acade-
mia Chigiana. Ha participado con obras propias en
las ediciones de 1975 y 1976 del Festival de Royan,
en el Drei mal Neu, en el Festival de Otofio de Paris
y la Settimana Musicale Senese.

Obras mas importantes: Samadhi, para seis instru-
mentos; Cum plenus forem enthousiasmo, para
vihuela o guitarra; Por gracia y galania, para coro
'a capella'; Quinteto n.° 3, para quinteto de viento;
Op. 15, para violonchelo y ocho instrumentos; Ba-
llade, para soprano y arpa; Cuarteto «La foliar.

J.L.P. A.



Pascual Ortega Pinté realiz6 sus estudios musicales
en Madrid. Ha sido alumno, entre otros, de los
maestros Calés, Martin Pompey, Gombau y C. Halff-
ter. Entré en contacto directo con la polifonia reli-
giosa en el Coro de la Capilla Universitaria. Poste-
riormente ha dirigido diversas agrupaciones corales,
tales como Rosalia de Castro, Virgen del Camino,
Hermandades del Trabajo y Coral Tramontana.
Fundo6 el Grupo Pro-Cantata, realizando diversos
conciertos de camara. Ha dirigido, dentro de Festi-
vales de Espana, a las orquestas: Sinfénica de Ma-
drid, de Malaga, Jerez, Bética de Sevilla, etc. Ha
dado conciertos en Vigo, Oviedo, Gijon, Madrid,
Ceuta y Almeria. También ha realizado varios con-
ciertos y operas de camara dentro del «Ciclo de
Conciertos para la Juventud», en Jaén, Vitoria y
Pontevedra.

Ha sido alumno de direccion de orquesta de J. M.
Perrison en Francia, del maestro Garcia Asensio y
de Igor Markevitch. Fue profesor de musica y ritmo
en la Escuela Nacional de Psicomotricidad y es pro-
fesor especial de la Escuela Superior de Canto, en la
ensenanza de concertacion de oratorio y opera. Ha
dirigido dentro de la V Semana de Musica en Ali-
cante. Ha intervenido en la xivy xvn Semana de
Musica Religiosa de Cuenca. Fue maestro interno
con Lopez Cobos en «La Cancién del Lamento», de
Mahler, en el Teatro Real.

Ha dirigido 6pera en Malaga, Lérida, Valencia, Ali-
cante, Sevilla, Vigo, La Coruna, Palencia, Cadiz,
San Sebastian, Pontevedra, Elche, etc. En Madrid,
«Don Pasquale», y en el Auditorium de Palma de
Mallorca, «Traviata», «Lucia» y «Don Pasquale». Es
director musical de la Cooperativa Opera Estudio.
Ha intervenido en los «Lunes musicales de Radio
Nacional», en Madrid, y «Miércoles de Radio Nacio-
nal» en el Palau de la Musica, en Barcelona.



El Coro de RTVE esta considerado como el mejor
Conjunto Coral de Espana y su labor en el campo de
nuestra polifonia profana y religiosa no tiene paran-
gon. La abundante discografia registrada por el
Coro de RTVE es capitulo necesario para el conoci-
miento de la historia musical espanola. Reciente-
mente ha sido galardonado con el premio al «Mejor
Disco de Musica Coral 1975 otorgado por la revista
«Soninter».

Ha interpretado asimismo numerosas obras con-
temporaneas de compositores nacionales y extran-
jeros, siempre con un gran éxito.

Aparte de los conciertos que con la Orquesta Sinfo-
nica de Radiotelevision Espanola viene celebrando
todas las temporadas en el Teatro Real de Madrid,
ha actuado en los festivales internacionales de mu-
sica de Barcelona, Santander, Granada, etcétera, asi
como en las Semanas de Musica Religiosa de
Cuenca, Decenas de Musica de Toledo y Festivales
de la Opera de Madrid. En el ambito internacional
es de destacar su participacion en el Festival Messi-
dor 66 de Toulouse y en la Opera de Florencia en el
ano 1974 y en el Festival de Flandes.

El Coro de Camara de la RTVE (Grupo Manuel de
Falla) es un conjunto escogido dentro de la gran
formacion vocal para, con efectivos mas reducidos y
por tanto mas acordes con el caracter de la musica
interpretada, dedicarse al cultivo de la musica espe-
cificamente polifonica de todos los tiempos. Los
cantores, ademas de su calidad vocal individual, se
adiestran en un estilo cameristico propio de esta
musica, y de esta forma se trata de no limitar las
actuaciones del Coro a su colaboraciéon con la Or-
questa Sinfonica. Aunque en ocasiones anteriores
ya habian sido utilizadas formaciones de camara, la
presentacion primera de esta seccion de camara
tuvo lugar, bajo la direccion de Pascual Ortega,
dentro de los «Lunes musicales de Radio Nacional»,
con un programa polifonico dedicado a Falla en el
ano de su centenario. Ha estrenado obras de Soler,
Homs, Olmos, Oliver, Garcés, Garcia Roman, de
Pablo, etc.



Proximos conciertos:

Miércoles 24 de enero:
Conjunto Diabolus in Misica.
Director: Joan Guinjoan.
Mezzosoprano: Ana Ricci.
Obras de L. Gasser, R. Barce, J. Evangelista, M. Valls, M.
A. Escribano y J. Guin