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PROGRAMA

Presentacion de la obra por el autor

CUATRO FRAGMENTOS DE «KIU» **
Fantasia
Aria
Burletta
Andante, Adagio, Final

Intérpretes: Gérard Garcin, flautas
Jacques Raynaut, piano

** Obra encargo del Centro de Documentacion de la Musica
Espafiola Contemporanea de la Fundacion Juan March.



NOTAS AL PROGRAMA

Cuatro Fragmentos de «Kiu»

La historia de estos «Cuatro Fragmentos de KIU» es
breve. La Fundaciéon Juan March me pidio, a fines de
1984, una obra de camara. Por mi parte, hacia tiempo
gue me rondaba |la idea de hacer algo partiendo del ma
terial de mi Opera. La idea nacio facil: ¢por qué no unos
comentarios instrumentales sobre ella? Pensé enseguida
en la combinacién flauta-piano. ¢Razones? Las habitua-
les: «oi» la obra asi, y asi quedd. Lo que seguramente no
impedira otras versiones, aun hipotéticas.

KIU dura méas de dos horas. Los presentes fragmentos
alrededor de 20 minutos. Ha habido, pues, un trabgo de
seleccion. La obra se compone de cuatro partes: Fanta-
sia, Aria, Burletta y Andante-Adagio-Final. La Fantasia
€s una versién —casi diriamos una version apresurada—
del primer acto. Comienza con €l principio del mismo y
termina con su fin. Entre medias aparecen las caracteri-
zaciones de los personajes, con énfasis en «Carol» y su
idealizacién por «Simon», €l pasodoble de «Babinski,
etc...El Aria es, casi textualmente, la de «Foster» en el
primer acto: «No se lo creeré». La Burletta estd hecha
con todas las intervenciones del «Doctor» en el segundo
acto. Y los Andante-Adagio-Final proceden también de
éste: el momento de desesperacion que sigue a la revela
cién del verdadero destino de los vigeros, el Aria de
«Carol» que la sigue y @ fin de la Opera.

En cada nimero hay cambio de instrumentos: flauta en
la Fantasia, flauta en Sol en el Aria, flautin a solo en la
Burletta y flauta, flauta bajay flauta en Sol en la Ultima
pieza. Razones tanto musicales como de fidelidad al
texto original me forzaron a ello.

En una versién para flauta y piano de una épera la
primera facilidad que a mi juicio hay que evitar es la de
limitarse a confiar a instrumento monddico la parte vo-
cal. Estos «Fragmentos» repiensan —reescriben— el ma-
terial musical de KIU, de forma que el didogo entre el
instrumento polifénico y el monddico no coincide forzo-
samente con la relacion orquesta-voz. De la misma ma
nera, la escritura pianistica presenta diferencias impor-
tantes respecto de la orquesta que la origina. Las necesi-
dades de mi pianismo, tal y como se pueden observar en
Comme d'habitude. Affettuoso o Cuaderno, no tole-
ran el hacer una «reduccion», sino que piden una recrea-
cion de arriba abgjo, si quiero hacer una obra valida con



arreglo amis exigencias estéticas. Y perdéneseme la apa-
rente pedanteria, que yo no juzgo tal.

Por lo que llevo dicho, se comprendera que estos
«Fragmentos» no son una reduccién para flauta y piano
de ciertos pasges de KIU. Son una nueva vision, para
otros medios sonoros, de un material musical cuya ver-
sion primera y original fue una Opera. Asi, € contenido
musical de la relacién flauta-piano no tiene el mismo
sentido que el existente entre voz y orquesta. Cambios de
registro, posicion diversa de los agregados, supresion de
duplicaciones, transformacion de los planos, etc., me su-
girieron nuevas articulaciones, tiempos, formas de ata-
que, timbres, etc. que no hubieran cumplido funcién a-
guna en un contexto operistico. Y lo contrario. Es asi
como yo he trabajado siempre un material preexistente,
fuese mio —«Dibujos» respecto de «Affettuoso», por
giemplo— o de otros —el Tomas Luis de Victoria de
«Paréfrasis» 0 «Elephants Ivres»; la «Noche transfigu-
rada» de «Quasi una fantasia», «We», etc. Termino agra-
deciendo a la Fundacién Juan March por este encargo y
la oportunidad que me ofrece de presentarlo.

Luis de Pablo






GERARD GARCIN

Nacié en 1947 en Pertuis (Vaucluse), estudié flauta,
armonia, contrapunto, musica de camara, saxoféon y mu-
sicael ectroacusticaenlosConservatoriosde Toulony
Marseille. Trabaja con Roger Bourdin y S. Gazzelloni.
EstudiacomposicionconFrancoDonatoni, realizacur-
sos de perfeccionamiento en la AcademiaMusical Chi-
giana y en los Ferienkursen fir Neue Musik de DARMS-
TADT.Obtieneunabecadeinvestigaciondel Ministerio
de Cultura francés en 1976-197-7. Solista de Radio Fran-
cia, ha participado en diversos festivales dando numero-
sos conciertos. En 1972 forma dio con Jacques Raynaut.
Ademas de su faceta de intérprete hay que destacar su
produccion como compositor de numerosas obras.

JACQUES RAYNAUT

Nacié en 1946 en Marsella. Estudio piano con Colette
Josuan y Marcel Marqueste y andlisis musical y direc-
cion de orquesta con André Lhery, director del Conser-
vatorio de Avignon; obtiene en 1971 un primer Gran
Premio de virtuosismo, en el Lycée Musical. Solista de
Radio France, ha realizado numerosos conciertos tanto
en ddo con Gerard Garcin, como individualmente. Es
licenciado en Derecho y en Historia Contemporanea.
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