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Con € titulo de «Aula de Reestrenos» comenza-
mos en diciembre de 1986 y proseguimos hoy una
serie de conciertos en los que vamas a oir obras de
compositores esparioles de nuestro siglo que, por las
razones que fueren, no son facilmente escuchables.
Uno de los problemas que sufre la misica de nues-
tros compositores, y no sblo en Espafia, estriba en
gue, tras su estreno, pueden pasar muchos afios sin
gue ciertas obras vuelvan a escucharse. La desapari-
cién de la etiqueta de novedad que supone una pri-
mera audicién, lalogica insatisfaccion del composi-
tor ante obras que inmediatamente siente como «an-
tiguas» y la falta de condiciones adecuadas ofrecen
como resultado la practica «desaparicion» de muchas
composiciones que probablemente no |o merezcan.

Por otra parte, muchos de los obstaculos que una
primera audicion puede suponer para la compren-
si6n de unaobramusical pueden verse paliados con
el paso del tiempo. Es seguro, en todo caso, que oirlas
de nuevo y a cierta distancia del momento en que
fueron creadas, y por otros intérpretes, puede con-
tribuir a que quienes las escucharon entonces las en-
tiendan mgor ahora. Y s no se tuvo la oportuni-
dad de oirlas cuando se estrenaron, ahora se tiene
de nuevo, con e vaor afiadido de que € conocimien-
to de otras musicas mas recientes del mismo compo-



sitor puede también contribuir a una mas facil apro-
ximacion entre creador y oyente.

El «Aula de Reestrenos» no desea reducirse sola-
mente a la reposicion de obras méas o menos anti-
guas, quiere ser también un marco en el que se pre-
senten por primeravez en Madrid compaosiciones re-
cientes ya estrenadas en otros sitios.

Todas las obras que hoy escuchamos forman par-
te de los fondos de nuestro Centro de Documen-
tacion de la MUsica Espafiola Contemporénea. Co-
mo hemos dicho en otras ocasiones, hemos conce-
bido este Centro no sdlo como un mero depdsito
documental que esté a disposicion de los intere-
sados en nuestra misica, sino como un lugar de
encuentro entre compositores, intérpretes, investi-
gadores y oyentes. La edicion de catdlogos, la edi-
cién y grabacién de partituras, los encargos de com-
posiciones, la Tribuna de Jovenes Compositores y
el Aulade Reestrenos, entre otras actividades, quie-
ren hacer del Centro de Documentacion un érga
no que no sdlo la recoja sino que también la ge-
nere. Un drgano activo y no sdlo pasivo. Una buena
y util herramienta de trabajo y, ¢por qué no?, de
placer para quienes estén interesados en lo que los
musicos esparioles han hecho y hacen a nuestro d-
rededor.
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PROGRAMA

Jost Maria Franco (1894-1971)
Sonata Op. 32 para violonchelo y piano
Andante. Allegro
Lento religioso
Allegro
Allegro con fuoco

Salvador Brotons (1959)
Sonata para viola y piano
Moderato amabile
Adagio lugubre
Molto allegro



PROGRAMA

Julio Garreta (1875-1925)
Cuarteto para piano y cuerda
Allegro
Andante
Allegro scherzando
Final. Allegro con fuoco

Intérpretes: Jaume Francese, violin
Aurdi Vila, viola

Juan Manuel Romani, violonchelo
May Ruiz-Casaux, piano

Miércoles, 16 de marzo de 1988, 19,30 horas



NOTAS AL PROGRAMA

JOSE MARIA FRANCO

Nacido en Irdn en 1894 y fallecido en Madrid en
1971.

Se traslad6 tempranamente a Madrid, donde es-
tudié musica en e més amplio sentido de la pala-
bra, profundizando seriamente en tan variadas dis-
ciplinas como € piano, € vialin, laviola, lacompo-
sicion y la direccién de orquesta. José Maria Franco
€s pues tempranamente un musico completo. Y co-
mo tal gercié toda su vida

Su obra esinmensa, lamentablemente en gran par-
teinédita, abarcando los mas diversos géneros. Ope-
ra, zarzuela, misica sinfonica, musica de camara, etc.

Como director estuvo largo tiempo al frente de
la Sinfénica de Madrid (orquesta Arbods). Es curioso
sefialar que fue € primer director que tuvo la Or-
guesta Nacional, e igualmente el primero que tuvo
en sus manos a la Orquesta de la Radio Television,
prepardndola en su etapa fundacional, antes de la
inauguracion formal por su titular, € maestro Mar-
kevitch, que aln no se habia incorporado a puesto.

Nos gustaria destacar su actuacion como cameris-
ta: fundd su propio quinteto («Quinteto Hispania»)
y posteriormente se incorpord como colaborador a
los famosos conciertos de los Stradivarius del Pala
co Red, que dirigia Ruiz-Casaux, alternando sn ma-
yor problema en los puestos de viola o pianista, se-
gun las necesidades de la obra. Nos consta que Ca-
saux le apreciaba muy especialmente como violista.
Una curiosa anécdota de su polifacetismo se reflga
en un concierto que dio en Tenerife actuando en €
mismo programa como soligta en un concierto de vio-
lin, luego en uno de piano y finalmente dirigiendo
una obra sinfénica suya...

Ejercié también largos afios la critica en d diario
«Ya», y fue catedratico del Conservatorio en Madrid.

Su Sonata para violonchelo y piano, Op. 32, fue
escrita en 1930, pero no se estrend hasta bastantes
afos después (Buenos Aires, 1952). Se trata de una
obra de amplio desarrollo, en cuatro movimientos,
excrita en edtricta forma clésica e impregnada toda
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ella de un espiritu roméantico tardio, con curiosos y
atractivos injertos de inequivoco aire espafiol, espe-
cialmente patente en el Scherzo. Los temas del mo-
vimiento inicial son muy violonchelisticos, mostrando
el gran conocimiento que el autor tenia de este ins-
trumento.

El Lento religioso de ambiente etéreo, con bellas
sugerencias de lgjanas campanas, da paso a un Scher-
zo alegre y castizo.

El movimiento final, nuevamente en forma sonata,
evoluciona hacia un interesante desarrollo en fuga
gue se nos antoja un evidente homenaje a Bach, a
quien tanto admiraba.

SALVADOR BROTONS

Nacido en Barcelona en 1959, en una familia de
musicos, estudié en el Conservatorio de esa capital,
centrandose tempranamente en la flauta y la com-
posicién. Amplié posteriormente sus estudios en am-
bas disciplinas en Francia e Inglaterra. De regreso
a su ciudad natal gand por oposicion la plaza de flau-
ta solista en la Orquesta del Gran Teatro del Liceo,
puesto que desempefid durante ocho afios.

Obtuvo el Premio Nacional de Composicién por
su obra Cuatro piezas para cuerda, interpretada en
Madrid y Barcelona. En 1979 obtiene el Premio de
Composicion Juventudes Musicales en su especiali-
dad de Musica de Camara. En 1980 consigue en Bar-
celona el Premio Joves d'Or (Jovenes de Oro), que
distingue a la mejor carrera de un joven en cualquier
especialidad. Su Primeray Segunda sinfonias mere-
cen en afos sucesivos el Premio Ciudad de Barce-
lona.

En el curso 1984-85 aborda seriamente la direc-
cién de orquesta, haciéndose cargo de la Orquesta
del Conservatorio de Barcelona

En 1985 estrena en Bruselas una obra que se le
encarga para representar a Espafia en «Europalia».
Obtiene a continuacién una beca para estudiar en
la Florida State University, de Estados Unidos, don-
de obtiene los grados de Master y Doctor en MUsi-
ca, asl como dos premios de composicion.

Actualmente reside en Estados Unidos, donde es
director de la Orquesta de la Universidad de Port-
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land (Oreg6n), puesto ganado por oposicion entre
200 aspirantes.

Su obra de cdmara es abundante, destacando sus
sonatas para flauta y piano y paraviolonchelo y pia-
no, interpretadas en numerosos paises europeos, y
la Sonatapara violay piano, estrenada en 1985 por
los intérpretes de hoy, Aureli Vilay Mary R. Casaux.

Consta de tres movimientos: sereno y elegante el
primero, meditativo y profundo el segundo, y de vivo
ritmo —y dificil interpretacion— el Ultimo. Presenta
un gran juego contrapuntistico que es caracteristico
de toda su obra.

JULIO GARRETA

Nacido en San Feliti de Guixols (Gerona) en 1875,
Garreta es uno de los ejemplos mas conspicuos de
musico autodidacta. Su gran amigo del alma, Pablo
Casals, escribio de él: «Es un hombre genial, total-
mente intuitivo.»

De familia humilde, su padre, €l relojero del pue-
blo, era un gran aficionado a la musica e intent6 in-
culcar a su hijo tanto su oficio como su aficion artis-
tica. Pronto vio que el joven desbordaba con creces
sus propias capacidades musicales, y le envié con unos
parientes a otro pueblo, Vilanovay La Geltru, don-
de esperaba encontrar mayores posibilidades. Estas
se redujeron en la préctica a actuar en una modesta
orquesta local que amenizaba los bailes del casino
y los festgjos locales. El servicio militar le salva de
esta situacion, regresando posteriormente a su pue-
blo natal. Alli tiene al fin su oportunidad al conec-
tar con un grupo de familias veraneantes, distingui-
das y cultas, que practicaban la musica de camara
con un amateurismo de la mejor ley. Beethoven, Mo-
zart, Schubert, eran los huéspedes habituales de
aquellas veladas. Y alli se sumerge Garreta, a partir
del elemental solfeo que su padre le ensefiara, en
los tesoros de lamejor musica. Y la penetray la com-
prende solo, sin maestro, sin haber pisado jamas un
conservatorio.

La muerte prematura de su padre le obliga a ocu-
par su puesto en el taller de relojeria, que no aban-
donaria ya en toda su vida, y alimitar su vida musi-
cal alas nochesy alos domingos. Pero su pasion por
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la musica era ya desbordante y nada podia conte-
nerla. A imagen de los grandes maestros que habia
descifrado, se pone a componer sin descanso, reali-
zando en su corta vida de sélo cincuenta afios —mu-
rié en 1925— una inmensa produccion: tan sélo de
sardanas, la danza por excelencia de su tierra, escri-
bié méas de 80, muchas de ellas en doble version,
la normal, bailable, y la sinfénica, para concierto.
Hombre del Ampurdéan, la regién patria de la sar-
dana, escandalizaba a sus paisanos por las formas in-
sblitas que daba a esta tradicional danza, pero co-
mo pasa con toda innovacién genial, el estilo de la
sardana de Garreta ha terminado imponiéndose de
tal manera que hoy en Catalufia «la sardana de Ga-
rreta» ha acabado por ser el modelo «clésico», impo-
niendo un nuevo clasicismo, una nueva clase.

Afortunadamente no se pard su vena creadora en
esta noble pero evidentemente limitada musica de
danza, sino que se adentré atrevidamente en la méas
compleja musica sinfonica: su primera obra, Impre-
siones pastorales, se estrena en Barcelona en 1907,
asi como su Suite en sol, que le dirige Lamotte de
Grifién. Pero su verdadero éxito en el campo sinfé-
nico no le llega hasta que Pau Casals, entusiasmado
con su musica, tan bella y espontanea, carente de
todo artificio, decide lanzarlo programando una obra
suya que le encarga, en cada una de las tempora-
das de su orquesta, la famosa Orquesta Pau Casals,
gue centr6 la vida musical barcelonesa de 1920 has-
ta bien entrados los afios 30.

Su ultima obra de gran envergadura fue Con-
cierto para violin y orquesta, estrenado por Francis-
co Costa con la Orquesta Casals en 1925, pocos me-
ses antes de la inesperada muerte de nuestro com-
positor. Este concierto se ha interpretado solamente
una segunda vez, en 1985, precisamente con nues-
tro violinista de hoy, Jaume Francesc, como solista,
con la Orquesta Ciudad de Barcelona.

La obra de cdmara de Garreta es tan corta como
bella, toda ella concentrada en los Gltimos afios de
su vida: destacariamos su Sonata para violonchelo y
piano y en particular el delicioso Cuarteto, directo,
fresco y sin complicaciones, un ramalazo de buen gus-
to y de suave brisa mediterranea.

Juan Manuel Romani
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PARTICIPANTES

JAUME FRANCESC

Estudié en € Conservatorio Superior de Masica
de Barcelona con los maestros Enrique Ribd y Eduar-
do Toldra Juan Masséa fue su maestro en virtuosis-
mo y musica de camara.

En 1968 obtiene en Madrid € Premio Isidro Gye-
nes por unanimidad del jurado. Posteriormente ob-
tiene e Premio Francisco Costa.

Es fundador y primer violin del Cuarteto Sonor.
Ha dado numerosos recitales de masica de camara
por toda Espafia y en numerosos paises europeos
(Francia, Suiza, Bégica, etc.), participando también
como solista en los més prestigiosos fedtivales inter-
nacionales.

Fue durante largos afios concertino de la Orques-
ta Ciudad de Barcelona, siéndolo actualmente de la
del Gran Teatro del Liceo y de la Orquesta de Ca&
mara Solistas de Catalufia.

Es catedrético de violin del Conservatorio del Li-
ceo de Barcelona

AURELI VILA

Viola solista de la Orquesta del Gran Teatro del
Liceo y de la Orquesta Soligtas de Catalufia, asi co-
mo violadel Cuarteto Sonor, actividades que ssimul-
tanea con la cétedra de viola del Conservatorio del
Liceo.

Aureli Vila, misico de formacién polifacética, ha
recorrido € mundo, residiendo largas temporadas en
Estados Unidos y en los paises escandinavos.

Ha estrenado numerosas obras del repertorio con-
temporaneo, muchas de dlas dedicadas a é, como
es e caxn de la Sonata de Salvador Brotons, gue hoy
se interpreta.
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JUAN MANUEL ROMANI

Discipulo predilecto de Trotta, de quien fue su
primer discipulo y del que recibié las Ultimas dases
gue & maestro dio en su vida, se hainteresado des-
de siempre en la misica de camara, especialidad en
la que trabaj6 con los maestros Massay Ruiz-Casaux.
Posteriormente recibié clases de perfeccionamiento
de Radu Aldulescu.

Musico y musicologo de amplia formacién, tam-
bién técnica y universitaria, se ha especiaizado en
el disefio y presentacion de ciclos de musica comen-
tada, en especid los dirigidos a gente joven.

Inicioé desde muy joven su colaboracion con Mary
Casaux, ampliada actualmente atrio, sea con su hi-
jo, € clarinetista Oriol Romani, sea con € violinista
Jaume Francesc, formaciones con las que viene ac-
tuando regularmente por toda Espafia. Desde su pre-
sentacion en Francia, por invitacion expresa de Igor
Markevitch, a que le unia una estrecha amistad, ha
realizado numerosos conciertos en Paris, Londres,
Atenas, Rumania, etc.

MARY RUIZ-CASAUX

Formada al lado de su padre, € ilustre maestro
Juan Ruiz-Casaux, de quien fue colaboradora habi-
tual, estudi6 con é afondo desde su primerainfan-
cia el gran repertorio de lamasica de camara. Disci-
pula en el piano de Enrique Aroca, obtuvo su Di-
plomaen € Rea Conservatorio de Madrid y €l Pri-
mer Premio de Virtuosismo. Recibi6 clases de per-
feccionamiento de Harry Kauffman y Tristdn Rise-
len, y posteriormente en Londres de Maria Curzio.

Profesora en € Red Conservatorio de Madrid, co-
labora también con carécter habitual en los cursos
de interpretacion de Radu Aldulescu en Barcelona,
Suiza e ltdia

Dedicada exclusivamente a la misica de camara,
se ha especializado en Brahms, presentando por pri-
meravez en Espafia, en 1983, laintegral de su obra
de camara
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