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El punto de partida de un compositor —hombre que vive
entre estimulos muy diversos— ha sido y es con frecuencia
extramusical. Hemos agrupado en esta ocasion unas cuantas
obras musicales que tienen en comun el recuerdo de la
infancia. No se trata de abordar ahora las musicas que
algunos compositores han hecho para que los nifios
aprendan musica, es decir, los «estudios faciles» pensados
para que el aprendiz de musico fortalezca técnica y
sensibilidad: Podrian formar un ciclo delicioso, pero no es
el que ahora presentamos. Hay alguna obra de ese género,
como excepcion, y también la exquisita ironia que sobre
ellas hizo Debussy alfrente de su célebre ciclo. Pero en esta
ocasion lo que nos ha interesado es bucear en ese paraiso
perdido que infancia y juventud significan, y a través de
musicas que se propusieron recrearlo.

Paraiso, por cierto, no siempre feliz: las impresionantes
canciones de Moussorgsky o las tragicas de Mahler, entre
otras obras, bastan a probarlo. No hay, pues, una sola
vision de la infancia, lo que afiadido a las diversas maneras
de cada compositor en particulary las de cada escuela, pais,
tiempo historico y género musical elegido, dotan al ciclo de
una rica variedad dentro de un marco comun: El rincon de
los nifios.
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J. L. FELIX MENDELSSOHN (1809-1847)
Kinderstiicke Op. 72

RICHARD KRENTZLIN (1864-1956)
Aus dem Jugendlande (10 piezas caracteristicas)

Im Buchenain

Tanzstuck

Lustiges Volk

Sonntagmorgen

Ungarisch

Auf Bergeshiihn

Am  Sonnigen Wuell

Mazurka

Wandermarsch

Beim alten Bach

THEODOR KULLAK (1818-1882)
Kinderleben Op. 81
Ein gromm Gebet
Der kleine riistige Wandersmann
Grossmutter erzdhlt eine schauerliche Geschichte
Erdffnung des Kinderballs
Froher Mut und frommer Sinn
Der  Wettlauf
Die Englein im Traume
Die Nachtigall im Busch
Spinnerliedchen
Das Gespenst im Kamin
Die kleinen Jdger
Der kleine Seiltinzer
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PRIMER CONCIERTO

II

ROBERT SCHUMANN (1810-1856)
Del album para la juventud, Op. 68
Erster Verlust
Mo derato, con grazia
Erinnerung
Molto  lento

Escenas infantiles, Op. 15
De lejanas tierras
Curiosa historia
El escondite
Suplica infantil
Felicidad completa
Suceso  importante
Ensuerio
Junto a la chimenea
El caballo de carton
Demasiado serio
El coco
Nifio  adormeciéndose
Habla el poeta

ANTON VON WEBERN (1883-1945)
Kinderstiick (1924)

MAX REGER (1873-1916)

Aus meinem Tagebuch, Op. 82
Andante  innocente
Moderato  (Gavotte)

Intérprete: Julidn Lopez Gimeno, piano

Miércoles, 8 de noviembre de 1989- 19,30 horas.
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WOLFGANG AMADEUS MOZART (1756-1791)
Liedersammlung fiir Kinder und Kinderfreunde am
Ciavier
Sehnsucht nach dem Friihlinge (Chr. Ad. Overbeck),
K 596
Im Friihlingsanfang (Chr. Chr. Sturm), K. 597
Das Kinderspiel (Chr. Ad. Overbeck), K. 598

FRANCIS POULENC (1899-1963)
La Courte Paille (Maurice Caréme)

Le sommeil

Quelle aventurel

La reine de coeur

Ba, be, bi, bo, bu

Les anges musiciens

Le carafon

Lune dAvril

GUSTAV MAHLER (1860-1911)
Kinder-Totenlieder (F. Rueckert)
Nun will die Sonn' so hell aufgehen
Nun seh' ich wohl, warum so dunkle Flammen
Wenn dein Kiitterlein
Oft denk’ ich, sie sind nur ausgegangen
In diesem Wetter
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I

MODESTE PETROVITCH MOUSSORGSKY (1839-1881)
El cuarto de los nifios

Con la nifiera

En el rincon

El escarabajo

Con la murieca

Antes de acostarse

El gato Matros

Caminata con un bastoncito

Cuatro canciones de cuna:

CARLOS GUSTAVINO (1912)
Encantamiento  (Gabriela Mistral)

XAVIER MONTSALVATGE (1912)
Cancion de cuna para dormir a un negrito (Ildefonso
Pereda Valdés)

FEDERICO GARCIA LORCA (1898-1936)
Nana de Sevilla

MANUEL DE FALLA (1876-1946)
Nana

ANTON GARCIA ABRIL (1933)

Dos canciones infantiles (Federico Muelas)
En el agua del arroyo
Pala y pico

Intérpretes: Maria Aragdn, mezzosoprano
Fernando Turina, piano

Miércoles, 29 de noviembre de 1989- 19,30 horas.
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ANGEL OLIVER (1937)
Piezas sobre temas infantiles
San Serenin
Estaba el serior don gato
Me casé mi madre
Monto pititon
Las hijas de Feriquin

FEDERICO MOMPOU (1893-1987)

Escenas de nifios
Gritos en la calle (Alegre)
Juegos en la playa (Vivo)
Juego (Vivo)
Juego (Grito)
Nirias en eljardin (Tranquilo)

CLAUDE DEBUSSY (1862-1918)
El rincon de los nifios
Doctor gradus adparnassum (Moderadamente animado)
Jimbo 's lullaby (Bastante moderado)
Serenade for the doll (Allegreto ma non tropo)
The snow is dancing (Moderadamente animado)
The little shepherd (Muy moderado)
Golliwog's cake-walk (Allegro giusto)
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HEITOR VILLA-LOBOS (1887-1959)
Prole do bébé

Branquinha (Molto animato con allegrezza)
Moreninha (Animato molto mercato)
Caboclinha (Un poco moderato)

Mulatinha (Un poco animato)

Negrinha (Vivo)

A pobrecinha (Lento con melancolia)

O polichinelo (Presto)

Bruxa (Allegretto)

XAVIER MONTSALVATGE (1912)
Sonatina pour Ivette

Vivo espiritoso

Moderato molto

Allegretto

Intérprete: Guillermo Gonzalez, piano

Miércoles, 22 de noviembre de 1989- 19,30 horas.
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DARIUS MILHAUD (1892-1974)
Enfantines

Fumée

Féte de Bordeaux

Féte de Montmartre

ERIK SATIE (1866-1925)
Trois petites piéces montées
De l'enfance de Pantagruel
Marche de Cocagne
Jeux de Gargantua

GEORGES BIZET (1838-1875)

Jeux d'enfants, Op 22
L'Escarpolette (El columpio)
La Toupie (El trompo)
La Fupée (La murieca)
Le Chevaux de Bois (EI tiovivo)
Le Volant (El «Badmingtom)
Trompette et Tambour (Trompeta y tambor)
Les Bulles de Savon (La pompas de jabon)
Les Quatre Coins (Las cuatro esquinas)
Colin-Maillard (La gallina ciega)
Saute-Mouton (Eljuego del «Pidolay)
Petit Mari, Petite Femme (Papas y mamas)
Le Bal (El baile)
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I

GABRIEL FAURE (1845-1924)
Dolly, Op. 56

Berceuse

Mi-a-ou

Jardin de Dolly

Kitty-valse

Tendresse

Pas espagnol

MAURICE RAVEL (1875-1947)

Ma meére l'oye
Pavane de la Belle au bois dormant
Petit Poucet
Laideronnette, Impératrice des Pagodes
Les entretiens de la Belle et de la Béte
Le jardin féerique

Intérpretes: Miguel Zanetti, y
Fernando Turina, piano a cuatro manos

Miércoles, 29 de noviembre de 1989- 19,30 horas.
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INTRODUCCION GENERAL

Desde que Rousseau y Pestalozzi, en la segunda mitad del
siglo XVIII, descubrieran al nifio y se ocuparan de definir
su papel dentro de la sociedad, la musica para nifios aparece
como un nuevo capitulo dentro de la composiciéon musical y,
a juzgar por el amplio catdlogo de obras del que hoy se dis-
pone, no cabe duda de que la recreacion del mundo infantil,
junto a la preocupacion educativa por el mismo, han sido
durante estos ultimos siglos motivo de fecunda inspiracion.

Un ciclo titulado El recuerdo de la infancia puede suscitar co-
mo primera reaccién una sonrisa nostalgica, melancolica o qui-
za también fria, displicente. Pero, con una breve recapacitacion,
podemos observar que tras esta inicial acogida se encierran im-
portantes consideraciones de indole creativa y pedagdgica que,
sobre todo a lo largo de nuestro siglo, han ido motivando no
sOlo la creacion de abundante musica inspirada en los nifios,
sino también la de numerosos trabajos con firmes propdsitos edu-
cativos que han ido definiendo lo que podriamos considerar co-
mo caracteristicas de una musica para nifios.

Cuando el compositor habla del mundo infantil, sus obras
ponen de manifiesto un estilo que persigue el encuentro con
la sencillez y la autenticidad, cualidades que estan en intima
relacion ya que la primera es una forma consciente de acotar
los rasgos esenciales de la segunda. Sélo una musica auténtica
—dice H. Regner— influye sobre el hombre y posee capacidad
para modificarle, solo con ella podemos educarnos. Ravel, por
otra parte, comentaba respecto a su Ma Mere L'oye: El deseo
de evocar en esas piezas la poesia de la infancia me condujo na-
turalmente a simplificar mi manera y a despejar mi escritura.
En el momento mas destacado de su carrera, cuando se encon-
traba envuelto entre obras de enorme peso especifico, se intro-
dujo en la muy compleja labor de alcanzar lo simple: la depu-
racion de la forma, la purificacion de la materia sonora, la sin-
tesis en el proceso armonico, la limpieza de la melodia. Hacer
musica sobre nifios, o para ellos, no es, por lo tanto, infantili-
zar la musica, ni reducir su calidad, ni por supuesto ponerla ex-
clusivamente al servicio del desarrollo técnico de manera que
se desvirtue su fuerza emocional y expresiva; es, por el contra-
rio, buscar ese punto magico en el que convergen sencillez, sen-
sibilidad, naturalidad y sinceridad.

De todos modos, aunque los compositores busquen en la in-
fancia un motivo de inspiracion, es evidente que la musica de
cada cual es mas una expresion acabada de su arte que una mues-
tra estilizada del universo infantil. Mis Piezas liricas no son solo
unos cuadros infantiles llenos de simplicidad, decia Grieg. Cier-
to, cuando escuchamos su Berceuse a quien oimos fundamen-
talmente es, sin duda, al propio compositor.



La busqueda de vias para aprobar ciertas asignaturas pendien-
tes; la indagacidon de nuevos estimulos o fuentes de originales
sugerencias; las resonancias inconscientes de turbulentos acon-
tecimientos pasados; el despertar ante el deseo de formar una
familia; el intento de resolucion de los enigmas de la vida por
medio de la musica; la obsesion de la muerte, aminorada ante
la presencia de los nifios, los seres que no cuentan con ella; la
simple necesidad de dar rienda suelta a sentimientos de ternu-
ra infundidos por los mas débiles; la meditacion sobre el acto
creativo intuitivo, sin reflexion, del nifio; y la gran necesidad
que siempre hay de buena musica para el mundo de la ense-
flanza, pueden ser motivos lo suficientemente importantes co-
mo para haber suscitado en la gran mayoria de los composito-
res, desde Bach a nuestros dias, el plantearse alternativas com-
positivas colocando la infancia en su punto de mira.

Evocacion nostalgica

Independientemente de las razones que muevan a cada com-
positor a abordar una obra relacionada de alguna manera con
los nifios, observamos que, grosso modo, son dos las posiciones
que pueden adoptar, y en ambas el artista, desde su mundo
de adulto, trata de coincidir o relacionarse con ese mundo pro-
pio lleno de emociones intensas y de comportamientos intrans-
feribles que es la infancia.

En un primer apartado podriamos colocar todas aquellas obras
que no persiguen un fin didactico directo, aunque estamos con-
vencidos, tal y como afirma Willems, de que el compositor —a
su pesar— es siempre pedagogo. En estas obras, de las que esta
serie de conciertos muestra una amplia seleccion, el compositor
habla a los mayores de los nifios, si bien, en realidad, la infan-
cia sirve aqui de reflexion autobiografica, de referente nostalgi-
co. Es, en definitiva, una transmision del compositor al oyente
de sentimientos que recrean la infancia sin contar con ella. Se
rescatan juegos, cuentos, canciones y danzas, temas y motivos,
ritos y emociones con los que el musico explora e indaga las ima-
genes grabadas en su memoria y enlaza con ellas el discurrir tem-
poral que le permite, a través de la musica, recobrar la infancia
perdida en la que, en voz de Cernuda, el nifio, por gracia, era
ya dueiio de lo que el hombre luego, tras no pocas vacilaciones,
errores y extravios, tiene que recobrar con esfuerzos.

Pero el encuentro con el apasionante mundo de la nifiez no
va a ser siempre de evocacion nostalgica. Otras veces se produ-
ciran verdaderas exploraciones, o casiprospecciones del espiritu
infantil. Si en el Romanticismo se observaba la infancia, se con-
templaba, se soflaba con ella, se afioraba el propio paraiso per-
dido —aunque sepamos que su mas claro exponente, Schumann,
demostrara sobrada incapacidad para habituarse al mundo
infantil—, es en el Realismo de Moussorgsky donde el artista
se introduce en el mundo del nifio, reflexiona sobre sus autén-
ticos dramas, sus reacciones bruscas e inesperadas y, captando
su psicologia, obtiene verdaderas particulas vivas de su existir
cotidiano.



Finalidad pedagégica

De otro lado tenemos las composiciones de caracter educati-
vo en las que, junto a la calidad propia de la musica, se valora
también el grado de eficacia pedagdgica que aportan. Aunque
en el ciclo que nos ocupa escasean estas obras, no podemos de-
jar de mencionar esta otra dimension de la musica para nifios
que ha proporcionado paginas memorables. Bach, Schumann,
Chaikovsky, Bartok, Prokofiev, Strawinsky y otros muchos gran-
des compositores disponen, en su amplio catdlogo de obras,
auténticas perlas, piezas de absoluta referencia, imprescindibles
en los primeros pasos del aprendizaje de la musica, y amplia-
mente degustadas en conciertos y difundidas en registros fono-
graficos.

Componer musica para nifios significa que el trabajo del pe-
quefio instrumentista se convierta, desde los primeros momen-
tos, en un encuentro gozoso con la musica, en un camino de
exploracion de sus propias posibilidades creativas. Cuando Be-
la Bartok, a quien se considera el maximo ejemplo de claridad
y autenticidad en su obra pedagdgica, explica la utilizacién de
ja musica popular hingara como fuente de inspiracién para su
coleccion de piezas tituladas Para los nifios, resalta la fuerza con-
movedora, libre de todo sentimentalismo y ornamentos supér-
fluos, que la caracteriza: Sencilla —sefiala Bartok—, a veces ds-
pera, pero nunca insulsa. He aqui toda una declaracion de prin-
cipios cualitativos que nosotros, hoy, seguimos considerando co-
mo pilares de la creacién destinada a los nifios.

Desde un punto de vista mas amplio, podemos considerar
de capital importancia la atencion hacia los conflictos que se plan-
tean en las relaciones entre la musica y el nifio, habida cuenta
de que posibilitan un terrero de observacién mas propicio para
el estudio de las relaciones entre la musica y el adulto (no sélo
del profesional, sino de todo el aficionado que se acerca al mundo
del sonido), pues bien sabido es que el progreso en el entendi-
miento y disfrute de cualquier arte consiste siempre en un con-
tinuo volver a empezar desde el principio, desde ese lugar, pa-
ra algunos posiblemente recondito, que, aunque queramos di-
simular, todos afortunadamente llevamos dentro de nosotros y
que esta ocupado por el nifio que nunca hemos dejado de ser.

Despidamos esta introduccion con las ilustrativas palabras que
Gabriel Celaya incluye en el prefacio de su libro La voz de los
nifios: A través de lo sugerido, muchos volveran a vivir esa ma-
gica nifiez, que no es una edad meramente superada, sino que
posee unos valores a los que no podemos ni debemos renun-
ciar, y que uno evoca tanto y tanto mds nostdlgicamente cuanto
mads es un hombre dolorido, como lo somos todos, hambrien-
tos de pureza hasta la violencia, hambrientos de alegria y de
libertad, traicionados nunca sabemos por quién, quizd poruno
mismo, es decir, por esefantasmon en que nos vamos convir-
tiendo sin darnos cuenta.

Fernando Palacios



NOTAS AL PROGRAMA
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PRIMER CONCIERTO

Es en el piano alemdn de la primera mitad del siglo XIX,
y con €l en las grandes figuras de Mendelssohn y Schumann,
donde encontramos la quintaesencia del mas intimista sentimien-
to romantico: la pieza corta como sutil expresion de la emocion
mas profunda, la forma subordinada al motivo, el gran anhelo
del todo poético. No es de extraiar que sean precisamente es-
tos dos autores quienes inicien, den consistencia y perpetiien
los ciclos poéticos, las agrupaciones de piezas bajo una idea co-
mun, caleidoscopios sonoros con los que se hallaban absoluta-
mente identificados.

Tampoco debe extrafiarnos que sea entonces cuando surja una
auténtica necesidad de acercamiento al mundo de la infancia.
Los miedos, las angustias, la ingenuidad, los temores, la impa-
ciencia, la fragilidad de los nifios removeran profundamente las
mas sensibles fibras de los artistas romanticos exhortandoles a
escribir magnificas y originalisimas musicas.

La evocacién delicada y dulcemente nostélgica de paraisos ya
perdidos que encierran las Escenas infantiles, Op. 15, las mira-
das hacia atrds, a un tiempo de inocencia, los recuerdos bafa-
dos de poesia que inspira en el adulto un mundo infantil ima-
ginario, serdn los puntos de partida de toda una serie ininte-
rrumpida de musicas cuyos autores, sin perder esta referencia
schumanniana, exploraran para nosotros nuevas maneras de apro-
ximacion a la edad dorada de Novalis.

Schumann revel6 la naturaleza poética de su lirismo instru-
mental encabezando con titulos sugestivos sus piezas para pia-
no. Entre las Escenas infantiles y el Album de la juventud con-
tamos con 56 exquisitas paginas de la mejor musica para piano
de su tiempo, que conforman todo un corpus sentimental: /Po-
bre huérfano!, Junto a la chimenea, El campesino alegre, En-
suerio, Elprimer disgusto, Suplica infantil, El escondite, Inver-
nal. .. Estos titulos no son sino testimonios de las pinceladas poé-
ticas de su musica. Aunque parezca a primera vista que nos en-
contramos ante una obra descriptiva, no es asi. Lo que queda
de ella en nosotros es el alto valor artistico de su vehemencia
romantica.

El mismo Schumann decia: Me ha parecido vulgary pedestre
lo que H. Rellstab dice de mis Escenas infantiles. Parece que
cree que me he rodeado de un griterio de chiquillosy he escrito
las notas asi. Es precisamente todo lo contrario, aunque no nie-
go que una vision de cabecillas infantiles parecia rodearme mien-
tras las escribia. Los titulos surgieron despuésy no son, en reali-
dad, mas que indicaciones para establecer mi pensamiento y para
guiar al intérprete.



21

Hay quien piensa que si Mendelssohn hubiera puesto titulos
pintorescos a sus Piezas para nifios, Op. 72 —que en algunas
ediciones figuran con el nombre de Piezas de Navidad—, hu-
bieran sido sin duda tan conocidas como las de Schumann. En
cualquier caso, Romanzas sin palabras son, y como tales genui-
nas transposiciones de canciones abreviadas al piano, conden-
saciones de intima poesia que surgen con suma naturalidad, evi-
tando los comentarios y desarrollos. Las melodias no tienen la
amplitud de las de Schumann, son finas cantinelas realizadas
con espiritu de miniaturista y con acompafiamientos muy ex-
presivos.

Al igual que el Album de lajuventud, estas Piezas para ni-
fios son didacticas: tratan aspectos concretos de la técnica ele-
mental del piano (distintos ataques, legato melddico, planos di-
namicos diferenciados, etc.) pero, y de ahi su valor, siempre co-
mo recursos para conseguir la expresion de una idea musical.
Ideas, por ende, de tan alto interés que sobrepasan el estricto
objetivo didactico de las obras.

Otro caso bien distinto es el de los ciclos Amor de los niiios,
de Theodor Kullak, y Dias dejuventud, de Richard Krentzlin.
Ambos, mas herederos del piano de Mendelssohn que del de
Schumann, estdn formados por diminutas construcciones per-
fectamente resueltas, sin duda, desde el punto de vista pianis-
tico, si bien son enormemente académicas. Efectivamente, es-
tan compuestas sin pretension alguna y destinadas a conformar
un variado repertorio didactico para el piano elemental —no
en vano Kullak, y en menor medida Krentzlin, fueron grandes
profesores de dicho instrumento—. En los dos casos, el mundo
de los nifios estd visto desde fuera, sin compromiso, desde el
lugar del maestro —no el compositor— que atiende mas a re-
solver dificultades que a encerrar nuevas expresividades en su
musica.

Las 12 piezas de Kullak —autor de una buena coleccién de
obras didacticas para el piano, asi como de unas Escenas de la
vida de un nifio, Op. 62, de un corte similar a la que
comentamos— destilan ese inconfundible ambiente de polvo-
rientas musicas de otra época que se hallan ancladas en ella. Evi-
dentemente, lo dicho no impide que podamos saborear con su-
mo gusto los delicados arpegios de Suefio de dngeles, la finura
tradicional de Apertura de baile e incluso nos pongamos risue-
fios con los trinos de Ruiserior en el arbusto o los duos de trom-
pas de Los pequeiios cazadores.

Las Diez piezas caracteristicas del que fuera discipulo de Ku-
llak, Richard Krentzlin, son todavia mas elementales tanto en
su ejecucion como en su fondo estético. La ausencia de sorpre-
sas nos instiga, casi sin quererlo, a adivinar lo que ocurrird una
vez oidas las primeras notas de cada una de las piezas. No son
sino inocentes cancioncillas infantiles que, traspasadas al piano
directamente, poseen el encanto de ser hermanas de las agrada-
bles —cuando menos— musicas de salon, de haber sido miles



de veces ejecutadas por una infinidad de niflos en calidos am-
bientes familiares. Poco importa que el tipo de modulacion sea
siempre idéntico, que se repita la forma melddica...: la carga
musical que entra en juego en estas paginas es bien distinta al
resto de las obras de este concierto. En éstas se trata solamente
de ensefiar agradando.

En el polo opuesto se sitlian las piezas pertenecientes a los
cuatro volumenes del ciclo Mi diario, de Max Reger, compues-
to entre 1904 y 1912. Aqui el compositor no sélo tiene muchas
cosas que contarnos, sino que ademas, como consecuencia de
su voluntad de esquematizar el lenguaje, la musica gana en li-
gereza, la armonia queda mds insinuada, menos evidente, y las
melodias no pierden un éapice de frescura pese a que atraviesen
lejanas tonalidades. Todo ello sin dejar en ningiin momento
de ser el mejor Reger, tanto en el saltarin y fragil Moderato,
con su fluctuante Gavota central, como en el lirico y chopinia-
no Andante inocente, ambas seleccionadas para este concierto
de entre las 35 piezas que constituyen el ciclo.

Las nuevas atmdsferas, las répidas progresiones armonicas, el
gran amor hacia la mas pura musica de Bach, en suma, el sus-
tancial progreso que Reger infiri6 a la musica de su tiempo, se
consum¢ afios después en manos de Schoenberg con propues-
tas atonales y, fundamentalmente, con su sistema de doce so-
nidos. Uno de los mas preclaros y geniales manipuladores de
ambos medios compositivos, el sin par Anton Webern, se en-
contraba en 1924 a punto de sumergirse en las mencionadas
aguas dodecafénicas por primera vez. Justamente en el momento
de hacerlo con sus Canciones sobre textos populares, Op. 17,
compuso una de sus sublimes miniaturas, Pieza para nifios, don-
de ya utiliza una serie de doce sonidos de caracter cromatico.
En poco més de un minuto, Webern es capaz en esta piecita
de cautivarnos con su aplastante claridad, logica y brio musical,
con su sonido desnudo desafiando al silencio. Un ejemplo de
concrecion y de arte en estado puro.

El manuscrito de esta obra fue descubierto, junto a otras del
propio Webern, en 1965, veinte afios después de su muerte.
Parece ser que tenia intencién de componer todo un ciclo de
piezas seriales para piano dedicadas a los nifios, cosa que des-
graciadamente no ocurridé. Una catastrofe asi la consideramos
comparable a que Schumann sélo hubiera escrito una de sus trece
Escenas infantiles. Somos muy afortunados de que tal cosa no
sucediera.



SEGUNDO CONCIERTO

Con el acertado programa de este concierto vamos a tener la
oportunidad —desde luego infrecuente— de obtener una clara
idea del importantisimo papel que representan en el mundo
de las canciones aquellas que han sido inspiradas, de una u otra
forma, por la infancia. En primer lugar por su atinada selec-
cidon, que incluye tres ciclos fundamentales —muy contrasta-
dos y, a su vez, enormemente complementarios: un esmerado
ramillete de canciones de cuna hispanas; cuatro compositores
espafioles de nuestro siglo; y, por fin, al gran Mozart, cuya pre-
sencia siempre es recibida con regocijo—. Y en segundo lugar,
porque las variadas musicas y textos que vamos a poder seguir
y escuchar muestran distantes puntos de vista desde los que han
partido poetas y musicos, enfocando la imagen de la infancia
con mayor o menor distancia, distorsion o realismo.

Por otra parte, para ser plenamente disfrutado, este amplio
panorama de canciones exige de nosotros, mas que nunca, que
nos situemos ante ¢l con una fina y 4gil sinfonia que nos per-
mita pasar, como ocurre con los nifios, de un estado de animo
a otro en brevisimos instantes: de las primaverales canciones de
Mozart (publicadas por Ignaz Alberti, uno de los hermanos ma-
sones de Mozart, en 1791 dentro de su Coleccion de canciones
para nifios) a las sonrientes de Poulenc para, de subito, encon-
trarnos con la muerte en Mahler; del descarnamiento moussorg-
skiano a la delicadeza de las nanas y a acabar tarareando senci-
llas melodias con Garcia Abril. Toda una vuelta al mundo de
la infancia en 28 piezas musicales.

De entre los ciclos de canciones compuestos hasta la fecha,
el que sin duda aporta mayores novedades en cuanto a su rela-
cién con el tema que nos ocupa es El cuarto de los nifios, de
Moussorgsky. En estos siete auténticos dramas en miniatura,
Moussorgsky capta con milagrosa exactitud la sustancia infan-
til, su espontaneidad, sus reacciones peculiares, tantas veces ines-
peradas, y nos la muestra a través de las aventuras y emociones
del cotidiano existir de Michenka con la mas absoluta sencillez,
libertad y economia de procedimientos, lo que no le impide al-
canzar una intensa expresion en todo momento. De esta mane-
ra, con suma naturalidad, entramos de lleno en la vida del ni-
flo, vivimos sus ruegos hacia el aya para que le cuente historias,
sus castigos y lloros, el encuentro con el insecto, el acunamien-
to de la mufieca... Con una novedosisima manera de declamar,
con cortos fragmentos melddicos que se adaptan como un guante
al ritmo de las palabras, con inflexiones vocales transcritas con
enorme realismo, Moussorgsky —que se encontraba por enton-
ces enfrascado en su Boris Godunov— consigue un magistral
ciclo de canciones que, sin ser en absoluto intelectual, pasara
a ser imprescindible en la evoluciéon de la cancidn.



Bien poco infantiles son, sin embargo, las escritas por Riikert
y musicadas por Mahler Canciones para los nifios muertos. Las
circunstancias que envuelven esta creacion son muy especiales:
el poeta habia perdido dos hijos, cuya muerte le inspird una
buena coleccion de versos; y Mahler, no se sabe si movido por
un recuerdo de cuando era pequefio (dos hermanos suyos tam-
bién habian fallecido a temprana edad), selecciono los cinco me-
jores poemas, sobre los que se puso a trabajar en 1901. El resul-
tado, una musica pesarosa, de una finebre gravedad, de un re-
signado dolor que muestra laconicas melodias impregnadas de
lirismo. Mientras componia la ultima de estas canciones, Alma,
su mujer, mostraba su disentimiento: Lo que no puedo com-
prender es que se llore la muerte de hijos que gozan de perfec-
ta saludy vida, apenas una hora después de haberlos besado
v acariciado. Por favor, no tientes a la Providencia. Cinco aflos
después moria la hija mayor de ambos de difteria: curiosa y ma-
cabra premonicion de ese mundo mahleriano que sélo incorpo-
ré la infancia para hablar de la muerte o del Paraiso.

Distanciado en el tiempo, y mas todavia en la manera de en-
frentarse a un proyecto creativo, en 1961 compone Francis Pou-
lenc La paja corta, el Gltimo de sus mas de 20 ciclos de cancio-
nes. El canto del cisne de uno de los mas grandes compositores
de canciones de nuestro siglo no puede ser mas optimista, rela-
jado y poético. Hay que cantarlas con carifio, dice Poulenc refi-
riéndose a este ciclo. En esas palabras parece percibirse un de-
seo por parte del autor de que tanto el intérprete como nos-
otros, los oyentes, buceemos entre las onomatopeyas, las rimas
cacofonicas, los muchos guifios y detalles de humor que el uni-
verso infantil tiene y que estdn fielmente reflejados en los poe-
mas de Careme, a los que sirvié con la mejor de las musicas.

Como Poulenc, Mozart compuso en la recta final de sus dias
sus tres ultimas canciones profanas —antes de adentrarse en la
Flauta magica— para que figuraran en una recopilacion de can-
ciones para nifios. Aunque los textos de Sturm y Overbeck ha-
blen de primaveras y juegos, la muisica que les puso Mozart no
es «especialmente» infantil, si bien tampoco deja de serlo. Su
sencillez y su deliberada vena popular son caracteristicas de esa
gran paradoja que es Mozart: es precisamente en los Gltimos me-
ses de su vida cuando podemos encontrar algunas de las musi-
cas mas llanas y menos amargas de su carrera. En estas tres pre-
ciosidades, compuestas en enero de 1781, descubrimos semillas
schubertianas, recuerdos de arias de otras épocas, aromas de ino-
centes canciones de montafia... servido todo como solo Mozart
sabe hacerlo: jperfecto!

La cancion de cuna (nana, berceuse, wiegenlied) es, de entre
todos los géneros de canciones, el que tiene mas honda raiz po-
pular. La cancién delicada y amorosa que la madre canta a su
niflo mientras le acuna es todo un filéon de melodias que cada
pueblo conserva y mima como un tesoro. El Romanticismo, que,
evidente es, no podia dejar pasar por alto una muestra popular
tan veridica y acabada de sentimiento puro, proporcionard a la
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literatura de la cancion obras de una perfeccion incomparable,
como son las firmadas por Schubert, Brahms, Moussorgsky y
Strauss. En el siglo XX la nana, ya perfectamente ubicada y de-
finida en su forma, destaca con inéditas creaciones de autor que
van ampliando y matizando su campo. Un buen ejemplo son
las cuatro seleccionadas para este concierto: el encantamiento,
la magia, el suave y balanceante acompafiamiento, la intuitiva
metafora de Guastavino; el compromiso suigeneris ante el co-
lonialismo de Montsalvatge; el auténtico grito desgarrado gita-
no de Garcia Lorca; y la genial transformacion armonico-instru-
mental de Falla. Cuatro formas distintas, en suma, de enten-
der este tipo de cancidn intimista y afectiva por antonomasia.

En un recital como el presente no podian faltar unas genui-
nas canciones infantiles, y ahi estan, cerrando el programa, dos
de las diez que forman el ciclo de las compuestas por Antdn
Garcia Abril sobre textos de Federico Muelas. Si éstas no son
populares en su tradicion, si lo son en su proposito: tanto la
serena En el agua del arroyo como la alegre, casi comica, Pala
y pico pueden ser canturreadas a la primera escucha, cualidad
nada despreciable en este género, que precisa de mucho gan-
cho por parte de los autores para atraer la atencion de los nifios,
verdaderos destinatarios de ciclos como ¢éstos.




TEXTOS DE LAS OBRAS CANTADAS

W. A. MOZART
Liedersammlung fiir Kinder und Kinderfreunde am Ciavier
Sehnsucht nach dem Friihlinge (Chr. Ad. Overbeck, 1755-1821)

Komm, lieber Mai, und mache die Bdume wieder griin,
und lass mir an den Bache die kleinen Veilchen bliihnl
Wie mécht ich doch so gerne ein Veilchen wieder sehn,
ach, lieber Mai, wei gerne einmal spazieren gehnl

Doch wenn die Voglein singen und wir dann froh und flink
auf griinem Rasen springen, das ist ein ander Ding!

Jetzt muss mein Steckenpferd dort in dem Winkel stehn;
denn draussen in dem Gdrtchen kann man vor Kot nicht gehn.

Ach wenn's doch erst gelinder und griiner draussen war!
Komm, lieber Mai, wir Kinder, wir bitten dich gar sehr!

0 komm und bring vor allem uns viele Veilchen mit,

bring auf'viel Nachtigallen und schéne Cukuks mit!

Nostalgia de Primavera

iVuelve, mayo querido, y haz que reverdezcan de nuevo
[los arboles,

y deja que florezcan para mi las pequefas violetas al borde
[del arroyo!

iComo me gustaria ver otra vez una violeta!

jAh, mayo querido, con qué placer iria yo a pasear de nuevo!

Pues cuando los pequeiios pajaros cantan y nosotros, agiles
[y de buen humor,
saltamos en el verde césped, jqué distinto es todo!
Ahora debo abandonar en un rincén mi ocupacion favorita
por que fuera, en los jardincitos, no se puede andar sobre
[el barro.

jAy, si ya hiciera buen tiempo, y afuera hubiese reverdecido!
Ven, mayo querido, que los nifios te lo pedimos con toda el alma.
Ven y trae contigo sobre todo muchas violetas para nosotros,
y también muchos ruisefiores y bellos cuclillos.
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Im Frithlingsanfang (Chr. Chr. Sturm, 1740-1786)

Erwacht zum neuen Leben steht vor mir die Natur,
und sanfte Liifte wehen durch die verjiingte Flur.
Empor aus seiner Hiille drdngst sich der junge Halm,
der Wilder éde Stille belebt der Végel Psalm.

O Vater, deine Milde fiihlt berg und Tal und Au,

es griinen die Gefiede, beperlt vom Morgentau;

der Blumenweid entgegen blokt schon die Herd im Tal,
und in dem Staube regen sich Wiirmer ohne Zahl.

Lobsing ihm, meine Seele, dem Gott, der Freuden schaffi/
Lobsing ihm wund erzihle die Werke seiner Kraft!

Hier vom dem Bliitenhiigel bis zu der Sterne Bahn

steig auf der Andacht Fliigel dein Loblied himmelan.

En el comienzo de la Primavera

Veo despertar la primavera hacia un nueva vida,
y dulces aires soplan a través de la campifia rejuvenecida.
Hacia arriba se abre paso el joven tallo haciendo estallar
[su envoltura,
y el salmo del pajaro da nueva vida a la paz silenciosa
[de los bosques.

jOh Padre! tu clemencia se siente por montes, valles y prados.
Reverdecen los campos, perlados por el rocio de la mafana.
Ya muge el rebafio en el valle al encuentro del prado florido,
y en el polvo se agitan insectos sin numero.

Glorifica, alma mia, a Dios, el hacedor de toda alegria.
Glorificale y cuenta las obras de su poder.
Aqui, desde la colina floreciente hasta la senda de estrellas,
se eleva hacia el cielo tu himno de alabanza en alas

[de una oracion.



Das Kinderspiel (Chr. Ad. Overbeck, 1755-1821)

Wir Kinder, wir schmecken der Freuden recht viel,
wir schéikern und necken, versteht sich, im Spiel;
wir ldrmen und singen und rennen rundum,

und hiipfen und springen im Grase herum.

Ha, Briiderchen, rennet und wdlzt euch im Gras,
noch ist's uns vergonnet, noch kleidet ins das.
Ach, werden wir dlter, so schict sich's nicht mehr,
dann treten wir kilter und steifer einher.

Ach, geht sie schon unter, die Sonne, so friih?
Wir sindja noch munter, ach Sonne, verzieh!
Auf'morgen, ihr Briider, schlaft wohl, gute Nacht!
Ja, morgen wird wieder gespielt und gelacht!

El juego de los nifios

Nosotros, los nifios, nosotros conocemos la verdadera alegria.
Coqueteamos y bromeamos, pero nunca en serio;
alborotamos, cantamos y corremos por todos lados,

y saltamos y brincamos alrededor de la hierba.

jAh, hermanitos! Corréis y rodais en la hierba;

Todavia nos estd permitido, todavia podemos hacerlo.
jAy! Nos haremos mayores y no serd propio de nosotros,
que caminaremos insensibles y serios.

jAh! Ya se pone el sol —;tan pronto?—

y todavia estamos despiertos: jdisculpanos, sol!

Hasta mafiana, hermanos, dormid bien, buenas noches.
Si, mafiana iremos de nuevo a jugar y a divertirnos.
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FRANCIS POULENC
La Courte Paille (Maurice Caréme)
1. Le sommeil

Le sommeil est en voyage,
Mon Dieu! ou est-il parti?
J'ai beau bercer mon petit;

1l pleure dans son litcage,

1l pleure depuis midi.

Ou le sommeil a-t-il mis

Son sable et ses réves sages?
J'ai beau bercer mon petit;

1l se tourne tout en nage,

1l sanglote dans son lit.

Ah! reviens, reviens, sommeil,
Sue ton beau cheval de course!
Dans le ciel noir, la Grande Ourse
A enterré le soleil

Et rallumé ses abeilles.

Si l'enfant ne dort pas bien,
1l ne dira pas banjour,

Il ne dira rien demain

A ses doigts, au lait, au pain
Qui l'accueillent dans le jour.

El juego de los palillos
1. El sueiio

El suefio estd de viaje,

iDios mio! ;A4 donde ha ido?

Por mas que le acuno, mi pequefio
llora en su cunita,

esta llorando desde el mediodia.
(Donde estdn cuando dormimos

la arena y los suefios sabios?

Por mas que acuno a mi pequefio
se vuelve agitadamente

y solloza en su cama.

iVuelve, vuelve, suefio,

sobre tu hermoso caballo de carreras!
en el cielo negro, la Osa Mayor

ha enterrado al sol

y vuelve a encender sus abejas.

Si el nifio no duerme bien

no dara los buenos dias

nada dird mafiana

a los dedos, a la leche, al pan,
que le acogen durante el dia
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2. Quelle aventure!

Une puce, dans sa voiture,

Tirait un petit éléphant

En regardant les devantures

Ou scintillaient les diamants.

Mon Dieu! mon Dieu! quelle aventure!
Qui va me croire, r'il m 'entend?
L'éléphanteau, d'un air absent,

Sugait un pot de confiture.

Mais la puce n'en avait cure,

Elle tirait en souriant.

Mon Dieu! mon Dieu! que cella dure
Etje vais me croire dément!

Soudain, le long d'une cloture,

La puce fondit dans le vent

Etje vis la jeune éléphant

Se sauver en fendant les murs.

Mon Dieu! mon Dieu! la chose est sure,
Mais comment le dire a maman?

Mon Dieu! mon Dieu! la chose est sure,
mais comment le dire a maman?

2. jQué aventura!

Una pulga, en su automovil

tirado por un pequeflo elefante,

iba observando los escaparates,

donde centelleaban los diamantes.
iDios mio! jDios mio! jQué aventura!
(Quién va a creerme cuando lo cuente?
El elefantito, con un gesto ausente,
lamia un bote de mermelada.

Pero la pulga no tenia remedio,

y tiraba de ¢l sonriendo.

iDios mio! jDios mio! jEsto va para largo,
y yo voy a volverme loco!

De pronto, a lo largo de un cercado

la pulga se fundié en el viento,

y yo vi al joven elefante

salvarse sorteando los muros.

iDios mio! jDios mio! Esta claro

pero, ;como decirselo a mama?

iDios mio! jDios mio! Esta claro

pero, (como decirselo a mama?



3. La reine de coeur

Mollement  accoudée

A ses vitres de lune,

La reine vous salue

D'une fleur  d'amandier.
C'est la reine de coeur.
Elle peut, s'il lui plait,
Vous mener en secret.
Vers d'étranges demeures
Ou lil n 'est plus de portes,
De salles ni de tours

Et ou les jeunes mortes
Viennent parler  d'amour.
La reine vous salue;
Hdtezvous de la suivre
Dans son chdteau de givre
Aux doux vitraux de lune.

4. Ba, be, bi, bo, bu

Ba, be, bi, bo, bu, bel
Lé chat a mis sess bottes
1l va dé porte en porte

Jouer, danser, danser,
chanter.
Pou, chou, genou, hibou.

«Tu dois apprendre a lire,
A compter, a écrirey,

Lui criaton de partout.
Mais  rik-ke-tik-ke-tau,

Le chat de s'esclaffer

En rentrant au chdteau:
1l est le chat botté... !

3. La reina de corazones

Acomodada blandamente
entre sus vidrios de luna,

la reina os saluda

desde una flor de almendro.
Es la reina de corazones.
Puede —si le apetece—
raptaros en secreto

hacia moradas extrafias
donde no hay puertas,

ni habitaciones ni torres,

y donde las jovenes muertas
vienen a hablar de amor.
La reina os saluda;
apresuraos a seguirla

a su castillo de escarcha

de fragiles vidrios de luna.

4. Ba, be, bi, bo, bu

iBa, be, bi, bo, bu, bé!

El gato se ha puesto las botas.
Va de puerta en puerta
jugando, bailando, bailando,
cantando.

Piojo, repollo, rodilla, buho.
«Debes aprender a leer,

a contar, a escribir»

le gritan por todos lados.
Pero rik-ke-tik-ke-tau,

el gato rie a carcajadas,

al entrar al castillo:

iEs el gato con botas...!
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5. Les anges musiciens

Sur les fils de la plute,

Les anges du jeudi

Jouent longtemps de la harpe.
Et sous leurs doigts,

Mozart Tinte, délicieux,

En gouttes de joie bleue

Car c'est toujours Mozart

Que reprennent sans fin

Les anges musiciens

Qui, au long du jeudi,

Font chanter sur la harpe

La douceur de la plute. 5. Los angeles musicos

En hilos de lluvia

los 4ngeles de los jueves

se eternizan tocando el arpa.
Y bajo sus dedos,

Mozart suena delicioso,

en gotas de color azul.
Porque siempre es a Mozart,
a quien vuelven sin fin,

los 4ngeles musicos,

que todos los jueves,

hacen que cante en el arpa
la suavidad de la lluvia.

6. Le carafon

«Pourquoi, se plaignait la carafe,
N'aurais je pas un carafon?

Au zoo, madame la girafe
N'atelle pas un girafon ?»

Un sorcier qui passait par la,

A cheval sur un phonographe,
Enregistra la belle voix

De soprano de la carafe

Et la fit entendre a Merlin.
«Fort bien, dit celuici, fort bien»
1l frappa trois fois dans les mains
Et la dame de la maison

Se demande encore pourquoi
Elle trouva, ce matinla,

Un joli petit carafon

Blotti tout contre la carafe

ainsi qu 'au zoo, le girafon

Pose son cou fragile et long

Sur le flanc clair de la girafe.



6. La garrafita

«;Por qué —se quejaba la garrafa—
no tendré yo una garrafita?

En el zoo, la sefiora jirafa,

(no tiene acaso una jirafita?»

Un brujo que pasaba por alli,

a caballo en un fonoégrafo,

grab6 la hermosa voz

de soprano de la garrafa

y se la hizo escuchar a Merlin.
«Excelente —dijo éste—, excelente»
Dio tres palmadas

y la sefiora de la casa

todavia se pregunta por qué

esa misma mafiana se encontrd

con una preciosa garrafita,

parecida a la jirafita que en el zoo
pone su cuello fragil y largo

en el claro flanco de ja jirafa.

7. Lune d'Avril

Lune, belle lune, Ilune d'Avril,
Faites-moi voir en mon dormant
La pécher au coeur dé safran,
Le poisson qui rit du grésil,
L'oiseau qui, lointain comme un cor,
Doucément réveille les morts
Et surtout, surtout le pays

Ou il fait joie, od il fait clair,
Ou, soleil leux de primeveres,
On a brisé tous les fusils.

Lune, belle [une, Iune d'Avril
Lune.

7. Luna de abril

Luna, hermosa luna, luna de abril,

hazme ver cuando durmiente esté

al melocotonero de corazdon de azafran,

al pez que rie del granizo menudo,

al pajaro que, lejano como el sonido de una trompa,
despierta suavemente a los muertos.

Y sobre todo, sobre todo hazme ver el pais,
donde hay alegria, donde hay luz,

donde, plenos de sol y de primulas,

los hombres han destrozado todos los fusiles,
Luna, hermosa luna, luna de abril,

Luna.



GUSTAV MAHLER
Kinder-Totenlieder (Friedrich Riickert)
1. Nun will die Sonn' so hell aufgehn!

Nun will die Sonn so hell aufgehn

Als sei kein Ungliick die nacht geschehn

Das Ungliick geschah nur mir allein;

Die Sonne, sie scheint allgemein.

Du musst nicht die Nacht in dir verschrinken,
Musst sie ins ewige Licht versenken.

Ein Ldmplein verlosch in meinem Zelt,

Heil sei dem Ereudenlicht der Welt!

1. Abhora el sol se alzard y brillara

Ahora el sol se alzara y brillara

como si ninguna tragedia hubiera ocurrido durante la noche.
Esta tragedia es solo mia;

el sol brilla para todos los demas.

No debes dejar que la noche se cierre sobre ti,

deja que desaparezca en la luz eterna.

Una lamparita se va apagando bajo mi techo,

pero la alegre luz del mundo sigue intacta.



2. Nun seh' ich wohl, warum so dunkle Flammen

Nun seh' ich wohl, warum so dunkle Flammen
Ihr spriithet mir in machem Augenblicke,

0 Augen! Gleichsan um voll in einem Blicke
7.u dringen eure ganze Macht zusammen.
Doch ahnt ich nicht, weil Nebel mich umschwammen,
Gewoben vom verblendendem Geschicke,

Dss sich Strahl bereits zur Heimkehr schicke,
Dorthim, von wannen die Strahlen stammen.
Ihr wolltet mir mit eurem Leuchten sagen:

Wir mochten nah dir bleiben gerne.

Doch ist uns das vom Schicksal abgeschlagen.
Sieh uns nur an, denn bald sind wir dir ferne!
Was dir nur Augen sind in diesen Tagen.

In kiinfigen Nichten sind es dir nur Sterne.

2. Ahora puedo entender el porqué de las oscuras llamas

i Ay, ojos! Ahora puedo entender por qué en muchos instantes
lanzabais hacia mi aquellas llamas oscuras,

y en cierto modo, en una mirada plenisima,

reuniais vuestro poder entero.

Pues no presenti —ya que la niebla me rodeaba,

tejida por hados ciegos—

que ese destello se enviaba porque ya volviais

a aquel lugar del cual proceden todos los destellos.

Con vuestro resplandor me estabais diciendo:
—Hubiéramos querido permanecer a tu lado

pero el destino nos lo ha prohibido.

iContémplanos ahora, ya que pronto estaremos lejos de ti!
Lo que para ti son hoy soélo ojos,

(so6lo) estrellas seran en las noches venideras.
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3. Wenn dein Miitterlein

Wenn dein Miitterlein
Tritt zue Tiir herein

Und den Kopfich drehe,
Ihr entgegensehe,

Fdllt aufihr Gesicht

Erst der Blick mir nicht,
Sondern auf di Stelle,
Ndiher nach der Schwelle,
Dort wo wiirde dein

Lieb Gesichtchen sein,
Wenn du freudenhelle
Trdtest mit herein,

Wie sonst, mein Tochterlein.
Wenn dein Miitterlein
Tritt zur Tiir herein,

Mit der Kerze Schimmer
Ist es mir, als immer
Kdmst du mit herein
Hischest hinterdrein

Als wie sonst ins Zimmer.
0 du, des Vaters Zelle
Ach zu schnelle
Erloschener Freudenschein!

3. Cuando tu madrecita

Cuando tu madrecita

se acerca a la puerta,

y vuelvo la cabeza

hacia ella

no se fija primero mi mirada
en sus rasgos

sino en el lugar,

cerca del dintel,

donde tu rostro tan querido
hubiera estado

si radiante de alegria
vinieras, como antes, tras ella,
hijita mia.

Cuando tu madrecita

se acerca a la puerta

con las velas titilando

me parece que como siempre
llegaras tras ella

y que rapidamente entraras
en la habitacion, como solias.
iOh tu, carne de mi carne!
iQué pronto se extingue

la felicidad que vislumbramos!
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4. Oft denk' ich, sie sind nur ausgegangen!

Oft denk ich, sie sind nur ausgegangen!

Bald werden sie wieder nach Hause gelangen
Der Tag ist schon! 0 sei nicht bang!

Sie machen nur einen weiten Gang.

Ja wohl, sie sind nur ausgegangen

Und werden jetzt nach Hause gelangen.

0 sei nicht bang, der Tag ist schon,

Sie machen nur den Gang zu jenen Hoéhn!

Sie sind uns nur vorausgegangen

Und werden nicht wieder nach Haus verlangen!
Wir holen sie ein aufjenen Héhn im Sonnenschein!
Der Tag ist schon aufjenen Hohn!

4. A menudo pienso que sélo han salido a pasear

A menudo pienso que solo han salido a pasear
y que pronto estaran de vuelta en casa.

iEl dia es precioso! jNo tengas miedo!

Solo han salido a recorrer un largo camino.
iNaturalmente! Sélo han salido a pasear

y muy pronto estardn de vuelta en casa.

iNo tengas miedo! El dia es precioso.

Solo han salido a recorrer aquellas cumbres

un poco antes que nosotros

y estan deseando regresar a casa.

Vamos a alcanzarles en la altas cumbres donde brilla el sol.
iEl dia es precioso en aquellas cumbres!
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5. In diesem Wetter!

In diesem Wetter, in diesem Braus,

Nie hdtt ich gesendet die Kinder hinaus,

Man hat sie hinaus getragen,

Ich durfte nichts dazu sagen.

In diesem Wetter, in diesem Saus

Nie hdtt ich gelassen die Kinder hinaus

Ich fiirchtete sie erkrankten,

Das sind nun eitle Gedanken.

In diesem Wetter, in diesem Graus,

Nie hdtt ich gelassen die Kinder hinaus,

Ich sorgte sire stiirben morgen,

Das ist nun nicht zu besorgen.

In diesem Wetter, in diesem Saus, in diesem Braus,
Sie ruhn als wie in der Mutter Haus,

Von keinem Sturme erschrecket,

Von Gottes Hand bedecket.

Sie ruhn, sie ruhn als wie in der Mutter Haus.

5. Con esta tempestad

Con esta tempestad, con este temporal,

nunca debi enviar a los nifios fuera.

Lo que hay fuera los arrastra;

No deberia quejarme.

Con esta tempestad, con este huracan

nunca debi permitir salir a los nifios,

debi temer que enfermaran.

jQué inutiles son ahora los remordimientos!

Con esta tempestad, con este caos,

nunca debi permitir salir a los niflos,

debi prever que moririan en la maifana.

Pero ya es tarde para inquietarse.

Con esta tempestad, con este huracan, con este caos,
descansan ellos ahora como en el hogar materno,

sin miedo a las tempestades,

abrigados por la mano de Dios.

Ellos descansan, ellos descansan ahora como en el hogar materno.



Malher, dibujo de Dolbin.



40

M. Mycoprexuit
leTckan
1., C Hanei#t

Pacckaxu MHe, HAHWONKA, DPacCKaxd MHe, Muiad,
po Moro OyKy CTpAamHOTO ;

{ax ToT Gyka mo Jyecam OPOIWJI.

Kax ToT Oyka B Jec neTe# HOCHI ,

¥ Kaxk TPH3 OH UX GeJHe KOCTOIKH,

¥ Kax IeTH Te KpUJas, ILIaKaid.

Hauomka! Bemh 3a TO HX,HeTeit TO,0yka ched,
4YTO OCMIEJH HAHK CTapyb,lamy ¢ Mamoi
He NOCJymayM; BeIb 3a TO OH CheJ UX, HAHDIKA?

llr BOT 4TO: pacckaxu MHe Jydme
PO Lapd ¢ napume#, 9TO 3a MODPEM XUIK
B TepeMy 00OraToM.

Eme mapes BCe Ha HOTY XpoMaJ
KaKk CIIOTKHEeTCS, Kak yMO BHPacTeT.
Y papumH TO BCE HACMODK OHJI,
RaK YUXHET CTEKJIa BIpeGesru!

3Haemb , HAHOMKA , TH IPO GYKY TO
YyX He pacckasuBait, bor ¢ HuM, ¢ Oykoit!
Pacckaxu MHe, HAHA,TYy CMENHy®O TO!

2, B Yruy

Ax TH, mpokasHUK!

KiryGox pasmoTaj, IPYyTKH pacTepsn!

fixtu! Bce meTym cmycTma!

Jysox Bechk 3alpusray uyepHuiamu! B yrou!
B yroa! momexn B yroxn! mpoxasHuK!

1 HUYero He CcHeJay, HAHOWNKA,
A IyJOYeK He Tporas, HAHKMKA!
KrryGoger pasmoTan KOTEHOUEK,
¥ OPYTOYKM Pa3CPOCUT KOTEHOUEK.

A MumeHBKa OHJI IAWHBKA, MumeHBKA OHJI yMHUIA.

A HAHA 3Jad4, cTapad, y HAHE HOCHK TO 3aNaYKaHHHI!
Mima wucTeHbKHUYt, IpUYECaHHHY, & Y HAHM YeIUUK Ha GOKY.
Hana MumeHBKy OCHIeJsia, HAIPACHO B yTOJ IIOCTABHIA;
Mmma Gosbme He GyIeT JOCHTH CBOK HFHWOMKY, BOT 4TO!



M. MOUSSORGSKI
El cuarto de los nifios
1. Con la niiiera

Cuéntame, nanita, cuéntame, linda

sobre aquel coco terrible;

cémo vagaba aquel coco por el bosque,

como aquel coco se llevaba a los niflos al bosque,
y como roia sus blancos huesecillos,

y como aquellos nifios gritaban, lloraban.

iNanita! ;Por qué a ellos, a aquellos nifios, se los comi6 el coco?
No hemos oido que ofendiesen a la vieja nana,
a papa o a mama; entonces ;por qué se los comi6, nanita?

O si no: cuéntame mejor sobre el zar
y la zarina, que vivian mas alla
del mar en una rica mansion.

El zar que cojeaba de un pie
y tropezaba tanto, como crecen los hongos.

Y aquella zarina que estaba resfriada,
iy cuando estornudaba hacia los cristales mil pedazos!

Sabes, nanita, no me cuentes sobre aquel coco.
iDios le guarde, al coco!
jCuéntame, nana, algo que sea divertido!

2. En el rincén

jAh tu, pilluelo!

iDesenredaste el ovillo, perdiste las agujas!
jAh! jSoltaste todos los puntos!

iSalpicaste toda la media de tinta! jAl rincon!
jAl rincon! Ve al rincén! jPilludo!

Yo no he hecho nada, nanita,

Yo no he tocado la mediecita, {Nanita!
El ovillito lo desenred¢ el gatito,

y las agujitas las tir6 el gatito.

Mishenka ha sido un nifio bueno, Mishenka ha sido listo.
iLa nana es mala, vieja y tiene la naricita manchada!

Misha va limpito y peinado, y la nana lleva la cofia ladeada.
La nana ofendi6 a Mishenka, le puso injustamente en el rincén;
Misha ya no va a querer mas a su nanita, jeso es!
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3. Kyx

HaHA, HAHOWKA! 9TO CJHOY4YWIOCH, HAHA, NymeHbKa!

fl urpan Tam Ha nevyoTKe 3a GeceTKoif,

rne Gepes3Ku, CTPOWI INOMUK U3 JYTUHOUYEK KJIeHOBHX,
TeX, 4YTO MHe Mama, cama mMama, HamenaJa.

JloMK y® cOBCeM NOCTDPOWJI, INOMUK C KDHUKOM®,
HacrosAmui nomux. Bopyr!

Ha camoit KpHIKe XyK CHUIUT OI'DOMHHIif,

YepHuit, TOJCTH! Takoi#. Ycamy meBeJUT CTpamMHO
TaK ¥ IPAMO Ha MeHA BCe CMOTDUT!

ucnyraiuca f!

A XyK TymuT, 3JMTCA, KDHJbA DACTOIHDMI,
CXBATUTH MEHA XOueT.
Ul HayeTes, B BHCOYEK MeHs ynapui!

Sl mpuTawics, HAHODKA, IPUACEN,

Gonch MOmMEeBeJBHYThCA!

TOJIBKO TJIA30K OIMH YYTh — YYTh OTKPHJ!
I 9T0 *e7 nocuymait, HAHKNKA,

Xyx BexuT, CJOXMBNM JIAKK, BEDPXY HOCHKOM,

Ha CIMHKe, ¥ yX HE BJMTCA ¥ ycaMy He MEeBEeJHUT,
¥ He TYIOAT yX, TOJBKO KDHJHIKA IPOXAT!

Yro % OH, ymep? Wb mpUTBOpUICAT

9ro ®e 3T0, YTO Xe, CKAXA MHE, HAHA,

C XYKOM TO CTasJoCh?

MeHA yIapwi, a cam cBajwicsa!

YTO X 9TO C HUM CTaJOCh, C XyKOM TOT
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3. El escarabajo

iNana, nanita! jLo que ha pasado, nana querida!

Yo estaba jugando alli, en la arenilla que hay tras la glorieta,

donde los abedulitos; construi una casita con las virutitas
[de los arces,

de aquellos arces que mama, la propia mama, arrancé para mi.

Una casita de verdad, la construi por completo, una casita
[con tejadito.

Una verdadera casita. |Y de repente!

En el mismo tejadito se sentd un enorme escarabajo,

negro, tan gordo. jMueve los bigotes de un modo terrible

y me mira directamente!

iMe asusté!

El escarabajo zumba, se enfurece, ha extendido las alas,

me quiere coger.

iSe arrojo y me golped en la sienecita!

Yo me escondi, nanita, me acurruqué.
iTengo miedo de moverme!

iSolo un ojito abri un poquito!

(Y entonces qué? Escucha, nanita.

El escarabajo estaba tumbado, arreglandose las patitas,
con los bigotitos hacia arriba, en la espaldita, y en verdad
no esta furioso y no mueve los bigotes,

y en verdad no zumba, jsélo le tiemblan las alitas!
(Entonces qué le pasa, se ha muerto? ;O finge?

({Qué es esto, dime nana,

qué le ha pasado al escarabajo?

iMe golped y ¢l mismo murio!

(Qué es lo que le ha pasado al escarabajo?
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4. C Kyinolt

Tana, Gait, Gait, TdAna, cmi, YCHH,

YyIOMOH Tels BO3bMM!

Tana, cnaTs Hamo, Tana, cmm, ycHm!

TAMy Oyka ChecT, CepHit BOJK BO3BMET,

B TeMHHil Jec cHeceT!

Tana, cmm, YCHH.

UTo BO CHe YBUIMNB, MHE PO TO DPACCKaXeMmb:
PO OCTPOB YyIHH#, I'le HEe RHYT, HE CERT,
TIe LUBETYT ¥ 3pPenT TPyl HAJMBHHE,

IeHb ¥ HOYb IONT NTHYKY 30J0THE!

Bait, cait, Gawcait, Gait, Gait, Tana!

5, Ha coH rpamymuit

Tocmomyu, moMWIyit mamy u mamy

U cmacu #x, rocmonu!

rocrnomi, noMuayit OpaTua BaceHpky u OpaTca MummeHBKY.
Tocnmomu, nomuwry# Oadymky CTapeHbBKY,

nomwn¥ TH e [odpoe 3MOPOBELE

dadymke NOOpeHBKOHt, Oalyuke cTapeHbKO#; rocromu!

Il cnacu Goxe Ham: TeT Kartw, TeTi Haramy,

Teto Mawy, Tern Ilapamy, teTn: Jndy, Bapwo

u Camy, u Omo, u Tauw, u Hamw; mame#: Ileto m Koumo,
nane#t: Boxmomw, u I'pmmy, u Camy; ¥ BCex ux,
TOCHONM, clacw ¥ mamuryit.

I Quneky, u Baneky, u Mummky, u IleTsky,

u Jlamy, [lamy, Conw, IyHODKY...

Hana, a Haua! Kak nagsme, HAHAT

BumTh. TH, IOPOKA3HULIA Karas!

YR CKOJBKO pas yumwia:

TOCIIONH, NOMWIY# U MEHd, TI'pemHywn!

Tocloza, HNOMWIYy# U MeHA, T'pemHyw!

Tax? Haxomka?
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4. Con la muneca

Date prisa en dormir, duerme, de prisa, duerme, adormécete,
jtranquilizate!

De prisa, tienes que dormir, de prisa, duerme, jadormécete!
iDate prisa o vendra el coco y te comera, el lobo gris te cogera
y te llevara al bosque oscuro!

De prisa, duérmete, adormécete.

(Qué ves en tu suefio? Cuéntame sobre ello:

sobre las islas maravillosas, en donde no siegan,

no siembran, en donde crecen y maduran jugosas peras,

iy dia y noche cantan unos pajaritos dorados!

iDuerme, duerme, durmiendito, duerme, duerme, de prisa!

5. Antes de acostarse

Sefior, perdona a papd y a mama

y salvales, jSefior!

Seflor, perdona al hermanito Vasienka y al hermanito Mishenka.
Sefior, perdona a la abuela viejecita,

enviale buena salud

a la abuela buenecita, a la abuela viejecita jSeiior!

Y salva, Dios nuestro, a la tia Katia, a la tia Natacha,

a la tia Masha, a la tia Parasha, a las tias Liuba, Varia

y Sasha, y Olia, y Tania, y Nadia; a los tios Petia y Kolia,
a los tios Volodia, y Grisha, y Sasha; y a todos ellos,
Sefior, salvalos y perdoénalos.

Y a Filka, y a Vanka y a Mitka y a Tiepka

y a Dasha y a Pasha, y a Sonia y a Duniushka...

iNana, y a Nana! ;Como sigue Nana?

iMira que eres pilla!

Ciertamente, cuantas veces me lo has ensefado:

iSefior, perdoname a mi, pecador, también!

(Asi estd bien, nanita?
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6 . Kor Marpoc

A, ait, ait, ait, aif, mama, mmnasg mama!

IloGexana A 38 30HTHKOM, Mama,

OYeHb BEIb XapKO, Mapuia B KOMOIE ¥ B CTOJe
NICKOJIGHET, KAK HADOYHO! A BTOPOIAX K OKHY nomdexasa,
MOXeT OHTH, 30HTHK TaM nosaduia,..

BIOpyr Bmxy Ha OKHE TO KOT HaM MaTpoc,
3a6paBmMCch Ha KIETKy, CKpedeT!

CHETHUDH IDOXUT, 3aCHICA B yIOJ, IAIMT,
3710 MeHss B3ANO!

9, 6paT, MO NTHYEK TH JakoM! HeT!
Tlocroit, momancsa! Bumb TH, XOT!

Kax H# B 4é€M He OHBaNO, CTOK A, CMOTDO B CTODOHKY,
TOJBXO IJIA30M ONHAM IOIMETan CTPaHHO 4TO TO!

KoT cHnOKOiiHO B Iyia3a MHE CMOTDHT,

a caM yx JaIoy B KJIEKy 38HOCHT,

TOJBKO YTO IyMaJ CXBATUTH CHETHUDA...

a A ero xaon! mama!

Kakasa TBEDmAA KiIeTKa, NaJbIaM Tak GOJBHO, Mama, mama!
Bor B camMmx KOHYHKax, BOT TYT,

TaK HOeT, HOET TaK...

Her! KakoB xoT TO, Mama, a7
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6. El gato Matrés

jAy... mamd, linda mama!

Corri a por una sombrillita, mama,

pues hacia mucho calor, la busqué en la comoda

y por casualidad no busqué en la mesa,

y fui corriendo hacia la ventana,

pudiera ser que me hubiese dejado olvidada alli la sombrilla...

De repente vi en aquella ventana a nuestro gato Matros (1),
jestaba introduciéndose en la jaula, entre los barrotes!

El pajaro pinzoén estaba temblando, se habia agazapado

en un rincén y piaba. jMe dio pena!

(Eh, hermano, eres aficionado a los pajaritos! (No?
iQuieto, bajate! jMenudo gato!

Estaba yo de pie, como si no hubiese ocurrido nada,
mirando hacia otro lado, y apenas por el rabillo
del ojo me di cuenta. jEsto es terrible!

El gato me mira sigilosamente a los ojos,

y a la vez pone su pata en la jaula,

pretende coger al pinzon...

iY yo le di un manotazo! jMama!

iQué dura es la jaula, me he hecho dafo en los
dedos, mama, mama!

Justo en las mismas puntitas, justo aqui,

tanto me duele, duele tanto...

iNo! (Qué clase de gato es éste, mama?

(1) Matrés: Aqui nombre propio, significa marinero.
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7, Iloexas Ha NaJouke

Ton! Ton! T'om, ron! Teit, nomu! Teit!
Teit! T'eit, momu! Tom, rom!..., Teit!...
Te#t, ron! Tmpy! Croit! Baca, a Bacsa!
Crymait, mTpmxomM HIPaTh CET'ONHA,

TONBKO He mo3mHo! Hy TH, rom!

[lpomait, Baca! a B xxu moexau...

Tospko K Bedepy... HENPEMEHHO Oymy,

MH BeIb DaHO, OYEHbH DAHO CHATH JOXHAMCH;
mpuxom x yxo! Ta,.. ra!

Ilogn! Teit! Teit! momm! Teft, reit, momm!

PaspaBmo! Oft! Oit, Gompro! Oi, HOTy!
Ceprunpka! Yro ¢ ToGon? Hy, mosHO ITaxars,
npoitmér, mpyxok. llocToiika, BCTAHB HE HORKA
mpAMO, BOT Tak, IATA!

IlocMOTDH, Kakxas ITPENIECTH!

Brmms? B Kycrax, Ha JeBo?

Ax, uro 3a ntuuyka mmBHasA! Yro 3a mEpHmKE!
Bunmuus? 4yro Hoxka? IIpomno? IIpomio!

1 B Okxkm cre3muy, Mama, Teneph IOMOi. ..
TODOIMTHECA Hamo... L'om, rom! TocTm GymyT...
Ton! TopommThecd HAIO...



7. Caminata con un bastoncito

iYop! jyop! jyop, yop! jEa, camina! jEa!

iEa! jEa, camina! jYop, yop...! jEa...!

iEa, yop! jSo! jPara! jVasia, eh Vasia!

iEscucha, ven a jugar hoy, pero no vengas tarde!
iSigue tu, yop!

jAdios, Vasia! Me voy a Yukky...

Hasta la tarde... Estaré sin falta,

nosotros pronto, muy pronto nos acostamos;
jven entonces mas tarde! jTa... ta!

jCamina, ea, ea, camina, ea, ea, camina!

iLe he aplastado! jAy! jAy, como duele! jAy, la pierna!
iSerzinka! (1). ;Qué te pasa? Lloras a lagrima viva,
sigue caminando, amiguito. Poco a poco, ponte de pie,
asi, jcriatura!

iMira qué garbo!

(Ves? (En los arbustos, a la izquierda?

iOh, qué pajarito tan precioso! jQué plumitas!

(Le ves? ;Qué tal la patita? ;Se paso? Se pasoé!

Ya he llegado a Yukky, mama, y ahora de vuelta a casa.
Hay que darse prisa... jea, ea! tendremos

invitados... jEa! Hay que darse prisa...

(1) Habla con su montura.
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CUATRO CANCIONES DE CUNA
CARLOS GUASTAVINO
Encantamiento (Gabriela Mistral)

Este nifio es un encanto
parecido al fino viento;

si dormida lo amamanto

que me bebe yo no siento.
Es mas dulce éste al que rio
que el contorno de la loma;
es mas lindo el hijo mio

que este mundo al que se asoma.
Es mas rico éste mi nifio
que la tierra y que los cielos;
en mi pecho tiene armifio

y en mi canto terciopelo.

Y es su cuerpo tan pequefio
cual el grano de mi trigo:
menos pesa que el ensueiio;
no lo ven y estd conmigo,
estd conmigo.

XAVIER MONTSALVATGE

Cancién de cuna para dormir a un negrito (Ildefonso
Pereda Valdés)

«Ninghe, ninghe, ninghe»,
tan chiquitito

el negrito

que no quiere dormir.
Cabeza de coco,
grano de café,

con «lindas» motitas,
con ojos grandores
como dos ventanas
que miran al mar.
Cierra los ojitos
negrito asustado;

el «mandinga» blanco
te puede comer.

iYa no eres esclavo!

y si duermes mucho
el sefior de casa
promete «compiar»
traje con botones
para ser un «groomy.
«Ninghe, ninghe, ninghe»,
duérmete, negrito,
cabeza de coco,

grano de café.



FEDERICO GARCIA LORCA
Nana de Sevilla

Este galapaguito

no tiene mare,

a, a, a, a,

no tiene mare, si,
no tiene mare, no,
no tiene mare,

a, a, a, a,

lo parié una gitana,
lo echo a la calle,

a, a, a, a,

lo echo a la calle, si,
lo ech6 a la calle, no,
lo echo a la calle,

a, a, a, a,

Este nifio chiquito
no tiene cuna,

a, a, a, a,

no tiene cuna, si,
no tiene cuna, no,
no tiene cuna,

a, a, a, a,

su padre es carpintero
y le hara una,

a, a, a, a,

y le hara una, si,
y le hara una, no,
y le hara una,

a, a, a, a.

MANUEL DE FALLA
Nana

Duérmete, niflo, duerme
Duerme, mi alma,
Duérmete, lucerito

De la mafiana.

Nanita, nana,

Nanita nana,

Duérmete, lucerito

De la mafiana.

51
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ANTON GARCIA ABRIL
Dos canciones infantiles (Federico Muelas)
En el agua del arroyo

En el agua del arroyo

la estrella se esta bafiando
iBafiate estrella en el mar!
No que las conchas del fondo
me podian secuestrar.

jBaflate en el rio estrella!

Yo no me baifio en el rio

que estan los juncos pescando
lagrimas para el rocio.

En el agua del arroyo

la estrella se esta bafiando.
Bafiate estrella en el mar.
Bafiate en el rio estrella.

Pala y pico

Pala de juguete y pico te daré
la, la, la, la, la, la, la, la,
pala de juguete y pico te daré
la, la, la, la, la, la, la, la,
Pala y pico, pala y pico,

pico y pala, pico y pala,

la, la, la, la, la, la,

la, la, la, la, la, la,

Pala de juguete y pico te daré
la, la, la, la, la, la, la, la,
pala de juguete y pico te daré
la, la, la, la, la, la, la, la.



TERCER CONCIERTO

La apariciéon de la figura de Claude Debussy significa un im-
pulso fundamental para la renovacion sonora del piano después
de la decisiva que, décadas antes, habia llevado a cabo Franz
Liszt, desarrollada en distintas corrientes porjohannes Brahms
y César Franck. Los nuevos recursos timbricos, el misterio, la
vaguedad, la disolucién lineal y la imprecision debussyana van
a imprimir un sello inconfundible a la nueva musica pianistica
a partir de ese momento crucial del devenir musical.

Es en Paris donde se encuentra el motor que estimula gran
parte de la mejor musica que por entonces se compone. Y es
alli, y no a otro lugar, adonde acuden jovenes musicos para cons-
tatarlo e impregnarse de las nuevas corrientes estéticas que se
fraguan —como es el caso de Federico Mompou, intermitente-
mente entre 1911 y 1941, y de Heitor Villalobos, de 1923 a
1927—. La influencia que Debussy tiene en todos ellos es inne-
gable; su musica abre renovados y exéticos caminos a todos aque-
llos que van en busca de un lenguaje personal a través del estu-
dio de obras de los nuevos maestros.

Medio siglo después es todo muy distinto: la escuela de Vie-
na ha marcado grandes giros en el lenguaje musical, y Bartok,
entre otros, ha cambiado de base la relacion entre el composi-
tor y la musica popular e infantil —por poner sélo dos casos—.
Ambas corrientes entraran en nuestro pais con cuentagotas des-
pués de la guerra civil para explotar a partir de la década de
los sesenta, y se decantaran en las obras de un conjunto de com-
positores entre los que se encuentran los dos que figuran, junto
a los anteriormente mencionados, en el programa de hoy: Xa-
vier Montsalvatge y Angel Oliver.

Si en el siglo XIX fueron primero el piano de las Escenas in-
fantiles, de Schumann, y después la voz en el Rincon de los ni-
fios, de Moussorgsky, los modelos de estudio para los que se
propusieron afrontar una composicién en relacion con los ni-
fios, en la primera década del XX surgen dos obras de muy dis-
tinto signo que con el paso del tiempo se convertirdn en autén-
ticos clasicos del género: el Rincon de los nifios, de Debussy,
y Para los nifios, de Bartok. Si ésta es una obra netamente di-
dactica —Bartok jamas penséd que este ciclo se llegaria a inter-
pretar en concierto— aquélla no es miisica sobre nifios, ni mi-
sica para nifios, sino musica de nifios (V. Jankelevitch). Debussy,
que naturalmente tenia adoracién por su unica hija, nacida en
1906, compuso un grupo de piezas para piano con esta dedica-
toria: Para mi querida pequeiia Chouchou, con las tiernas ex-
cusas de su padre por lo que sigue. El titulo general y el de cada
uno de los encabezamientos estd en inglés, pues la nifia tenia
una institutriz inglesa, segin la moda parisina de entonces. En
esta musica, Debussy no deja de ser el ironico articulista Sr. Cor-
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chea, y se encuentra tan a gusto componiendo, instalado en la
habitacion de su hija, que es capaz de parodiar los eternos ejer-
cicios de Czerny y Clementi (Doctor Gradus adParnassum), de
jugar con los elefantitos de Chouchou (Jimbo's Lullaby), con
la muileca (Serenade forthe Dolly) e incluso llegar a reirse irre-
verentemente del comienzo del Tristan de Wagner (Golliwogg 's
Cake-walk), pieza esta tltima, por cierto, en la que ademas apa-
rece por primera vez en la musica culta un eco del ragtime, tan
en boga por aquellos afios en Norteamérica. Musica, pues, a ca-
ballo entre ensuefio y realismo, movida por la curiosidad y el
carifio y resuelta con gran simplificaciéon de medios.

Claude Debussy, caricatura de H. Lindloff.

Parecidos comentarios a muchos de los glosados en las res-
pectivas obras de Debussy y Schumann puede suscitar la escu-
cha de no solo las Escenas de nifios sino de toda la musica de
Mompou: refinamiento y sobriedad, virtudes de encantamien-
to, intimismo lirico, misticismo musical, sensibilidad, elegan-
cia y distincion, personalidad silenciosa, ternura sin angustia ni
queja, poesia del sonido, arte ingravido y fragil... Ante la seve-
ra exigencia de esencializarlo todo, Mompou muestra la mayor
concision de su obra en su Miisica callada y en los cuadros que
titula Escenas de nifios. Las cinco paginas que componen esta
admirable pequeiia suite se proponen, segin el autor, eterni-
zar sus paseos de antafio por los alrededores de Barcelona. No
se atiene a argumento alguno, son impresiones suscitadas por
la observacion de juegos infantiles, recuerdos de su infancia, re-
miniscencias de canciones populares. Gritos en la calle, Juegos
y Nifias en eljardin son titulos significativos que, mas que
inducirnos a escuchar historias concretas, nos insinian sensa-
ciones revividas, rescatadas del pasado y convertidas en evanes-
cente presente por medio de un arte seguro, desprovisto de
artificio, sincero.



En 1918, el mismo afio en que Mompou compuso sus Esce-
nas, Villalobos sacd a la luz la primera serie de ocho piezas que,
bajo el titulo de Prole do bebe, completaria con una segunda
de diez tres afios después. Pero la preocupacion por componer
musica para nifios ya la habia tenido desde muy joven: a las
dos Suites infantiles de 1912 le habian seguido las ocho pagi-
nas del Carnaval das criangas brasilefias, y llegaria a su culmi-
naciéon con la publicacién de una Guia practica de armoniza-
ciones de temas infantiles y folkloricos brasilefios para coro de
nifios con y sin acompailamiento, transcritos posteriormente al
piano. La singular comparsa de mufiecas del primer cuaderno
de Prole do bebe —también llamado A4 familia do bebe— que
el autor hace desfilar ante el piano le permite explotar con
entera libertad ambientes y atmosferas insélitas e introducir
cancioncillas infantiles de muy distinto rango, desde las mas
elementales a las mas liricas. Es curioso observar en estas ocho
piezas —que tan famosas llegd a hacer Rubinstein por todo el
mundo— el refinado y novedoso lenguaje que ya por entonces
Villalobos poseia en su tan amado y recondito Brasil, pues atn
faltaban cuatro aflos para su viaje a Paris, donde se familiariza-
ria con las nuevas musicas.

Montsalvatge, al igual que hiciera Debussy con su hija, dedi-
c6 una obra de piano a su hija Ivette. Esta vez no fue un ciclo
de piezas con titulos sugestivos —como parece ser lo habitual—
sino una clasica sonatina con sus tres tiempos perfectamente de-
finidos: un fluido y cantarin primer movimiento, un circuns-
pecto y expresivo moderato y una especie de rapida y percutiva
toccata donde aparece el inevitable e internacional tema infan-
til que ya utilizara Mozart en sus famosas variaciones. Sonatina
para Ivette, ni por su construccién, ni por su estilo se aproxima
a lo que denominamos muisica para nifios —sus dificultades de
todo orden lo impiden—, pero, por otra parte, su frescura, agi-
lidad e indudable calidad la han convertido en una de las obras
pianisticas espafiolas mas difundidas.

Por ultimo, la seleccion de seis de las doce paginas que com-
ponen los dos cuadernos de Piezas sobre temas infantiles, de
Angel Oliver, contienen un variado abanico de melodias que
todos nosotros hemos cantado repetidas veces de pequefios. De
todos modos, no son Unicamente piezas infantiles, sino com-
posiciones que, segun cada caso, muestran muy distintas ela-
boraciones. Si sobre Estaba el seiior don gato Oliver construye
una fantasia, en Morito Pititon el trabajo compositivo es abso-
lutamente libre; en unas estd mds trabajada la sutileza armoni-
ca, en otras aparecen canones. En el conjunto de las doce piezas
creemos advenir una clara pretension didactica de la que el autor
no puede desprenderse por su condicion de apasionado de los
nifios y de la ensefianza de la musica.
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CUARTO CONCIERTO

La musica francesa para piano a cuatro manos, que tan de
moda se pondria en Paris a comienzos de nuestro siglo, tiene
un unico precedente en la figura de George Bizet, concretamente
con sus dos obrasJuegos de nifios, Op. 22, y la transcripcion
de algunos numeros de La Artesiana y Carmen. También es
Bizet el precursor del trabajo contrario, es decir, el de orquestar
musica originalmente escrita para piano a cuatro manos, y asi
cinco de losJuegos de nifios pasaran a llamarse Pequeria Suite
de Orquesta. Como un sortilegio, gracias a los mencionados Jue-
gos y al paulatino cambio que se opera en la forma pianistica
dirigido hacia la pieza breve, las insustanciales sonatas para piano
con dos ejecutantes del XIX francés se transformaran a comien-
zos del XX en pequeiias suites de piezas, siempre bajo el signo
de la infancia. La celosa purificacion de la materia sonora que,
anticipada en gran manera por Satie, se manifiesta en los com-
positores europeos de la nueva generacion después de la prime-
ra guerra mundial, también favorecerd sin duda el desarrollo
de la literatura de piano a cuatro manos inspirada en los nifios.
Sera por entonces cuando verdaderamente se aprecien los mu-
chos valores didacticos que esta forma cameristica posee en cuanto
a precision en el ataque, igualdad del fraseo y equilibrio de so-
noridades, valores que seran tenidos muy en cuenta en las com-
posiciones para esta singular formacion. Fauré, Satie, Debussy,
Ravel, Dandelot, Milhaud, Inchelbrecht, Severac, Caplet y Fio-
rent Schmitt son s6lo unos ejemplos del aluvion de composito-
res interesados en revivir por medio de este peculiar duo musi-
cal el irrepetible tiempo pasado.

Bizet, que tenia enorme admiracién por Schumann, no to-
ma sin embargo como modelo las Escenas infantiles para sus son-
rientes y espirituales miniaturas Juegos de nifios, en las que se
muestra menos ambicioso y sentimental que aquel, aunque am-
bas obras contengan de igual manera un poso melancolico y co-
lorista. Sin un gran despliegue de recursos compositivos, alter-
nando piezas lentas con rapidas, logra un magistral —e
imprescindible— ciclo de piezas que, pese a no ser especialmente
virtuosistico, tampoco estd destinado a las manos de los nifios.
De los arpegios de El columpio a la vivacidad galopante de Los
caballos de madera, de la suave nana de La mufieca a la gracia
de Las pompas de jabon, del dio de amor de Papasy mamas
a esa maravilla sin igual que es El baile, no cabe mayor senci-
llez y proporcion. A partir de una docena de diversiones infan-
tiles de todos bien conocidas y vividas, Bizet recrea una suce-
sion de juegos pianisticos que, manejados con extremo inge-
nio, convierten este ciclo en una perfecta muestra del enrique-
cedor encuentro con la infancia.

La primera heredera de estos juegos es, desde luego, la Suite
Dolly de Fauré, compuesta veinticinco afios después. Esta de-



dicada a Dolly, hija de su amiga Emma Bardac, a la cual su-
pongo muy orgullosa de haber tenido dos hijas destinatarias de
obras musicales tan geniales: Dolly, de su primer matrimonio,
y Chouchou, de su segundo con Debussy (Children's Corner).
Mi-a-ou, Eljardin de Dolly y Elvals de Kitty fueron dedicadas
por Fauré¢ a la nifla en distintos cumpleafios. El hermoso regalo
fue completado poco después con otras tres piezas hasta con-
formar la suite que ha llegado a nosotros. Comienza con una
pacifica y placentera Cancion de cuna; le sigue una juguetona
Mi-a-ou, llamada en el original Messieu Aoul —nombre con
el que llamaba la pequefia a su hermano Raul—; el sosiego de
Eljardin de Dolly deja en nosotros la agridulce sensacion de
unas vacaciones pasadas; el Vals de Kitty, sin embargo, estd ro-
zando la musica de salén, y La ternura, una serena pieza ro-
mantica de reminiscencias schumannianas, da paso al vibrante
Paso espariol, donde Fauré parodia el espafiolismo de su buen
amigo Chabrier.

Ma mere l'oye —subtitulada Cinco piezas infantiles— com-
pleta, junto a las dos anteriores, el triptico de obras mas sobre-
salientes de la musica francesa para piano a cuatro manos. Co-
mo la anterior, estd también dedicada a los hijos de un amigo.
El mundo de los cuentos fantdsticos, tan presente en composi-
tores como Chaikovsky y Prokofiev, arrebata a Ravel de tal ma-
nera que no ceja hasta conseguir esa aparente simplicidad que
la tematica infantil requiere, aunque sea a partir del mas com-
plejo de los analisis. Por medio de una maestria técnica sin li-
mites, se zambulle en los exoticos cuentos de Perrault, D'Aul-
noy y Beaumont y, magicamente, nos introduce en el reino de
la maravilla, donde, al igual que en el de los nifios, no existen
diferencias entre la naturaleza y el artificio. A la Bella Durmiente
le dedica una pavana, a Pulgarcito una pastoral, a la Empera-
triz una melodia oriental, ala Bellay la bestia un vals, y alJar-
din un resumen con final feliz. En Mi madre la oca, culmina-
cion del repertorio para piano a cuatro manos, Ravel alcanza
el milagroso equilibrio entre lo naive y la aplicacién de sabios
recursos melddicos, armonicos y contrapuntisticos.

De entre todos los compositores que se encuentran a caballo
entre el siglo pasado y éste, el inico que en ninglin momento
tuvo que elementalizar su lenguaje para afrontar la musica de
niflos es Satie, pues la esencializacion y amor por las piezas cor-
tas fue consustancial en ¢l. Ya en sus primeras obras se vislum-
bran novedades que perteneceran mds tarde al bagaje del im-
presionismo y un sentido del humor tal que lo sitian en un lu-
gar aparte de la historia de la musica. Para cuatro manos escri-
bié Satie alguna de sus obras maestras: Tres piezas en forma
de pera, Apreciaciones desagradables, etc., y las Tres pequerias
piezas montadas. En estas ultimas, Satie muestra la gran con-
centracion y austeridad de escritura caracteristicas sobre todo del
ultimo periodo de su vida. Son tres piezas sencillisimas, basa-
das en famosos personajes de cuentos con un narrativo recuer-
do, una siniestra marcha y un juego saltarin de comico final.
De todos modos, aunque Satie no se hubiera dirigido nunca
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a los nifios, la mayoria de su musica, por sencilla y bienhumo-
rada, conecta perfectamente con ellos.

Otro compositor optimista donde los haya es Milhaud. En
sus tres microscopicas Infantiles —transcripciones de canciones
dedicadas a Satie cuya duracién no llega a dos minutos— po-
demos encontrar alguna de sus mas marcadas particularidades:
la ausencia casi completa de tristeza en la alegria de Humo, el
trabajo politonal que le fascinard toda su vida en la Fiesta de
Burdeos, y los ritmos brasilefios que aplicara en gran pane de
sus obras en la sandunguera Fiesta de Montrnartre.

Con Milhaud completamos el quinteto de compositores fran-
ceses incluidos en el presente programa que destinaron al pia-
no tocado a cuatro manos obras de primerisima fila. Musicas
que, sobre todo, sumaron a su condicion de eslabones necesa-
rios en la cadena de transmision entre compositores y niflos, la
de ser justas en el tiempo y alegres en el caracter. Bienvenidas
sean en estos tiempos que corren.



PARTICIPANTES
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PRIMER CONCIERTO

JUAN LOPEZ GIMENO

Nacié en Madrid, realizo sus estudios con Amalia Sempere
yjosé Cubiles (piano), F. Calés (contrapunto) yj. Gémez (com-
posicion) en el Conservatorio de la capital. Es Premio Final de
Carrera y Primer Premio Extraordinario José Cubiles de virtuo-
sismo del piano en Madrid, y ha sido galardonado también en
el Concurso Internacional de Interpretacion de Musica Espaiio-
la de Tenerife. Ha seguido cursos, ademas, con Hermann
Schwertmann en la Academia Superior de Musica de Viena y
con Robert Casadesus y Nadia Boulanger en el Conservatorio
de Fontainebleau (Francia), y ha estado pensionado por la Do-
tacion de Arte Castellblanch y por la Fundacion Juan March,
para la cual ha realizado un trabajo de investigaciéon musical.

Desde 1963 ha venido desarrollando una importante labor
concertistica en toda Espafia, Europa y América, habiendo ac-
tuado en las principales capitales europeas, Estados Unidos, Mé-
jico, Venezuela, Costa Rica y en otras repiblicas americanas.
Lopez Gimeno es artista invitado habitual en los ciclos Artistas
extranjeros en la Union Soviética desde 1982. Ha grabado para
diferentes emisoras de radio y television de Europa y América,
dando a conocer parte del repertorio pianistico de la musica es-
pafiola actual, y ha actuado con orquestas tales como la Sinfo-
nica de RTVE, sinfonicas de Bilbao, Malaga, La Coruiia, Sinfo-
nica de Guanajuato (Méjico), etc. Desde 1968 es catedratico de
Piano en el Real Conservatorio de Musica de Madrid.



SEGUNDO CONCIERTO

MARIA ARAGON

Curs6 sus estudios musicales en el Conservatorio Superior de
Musica de Madrid y mas tarde en la Escuela Superior de Canto
de Madrid, con Lola Rodriguez Aragén.

Comenz6 su carrera en el ambito de la musica antigua des-
arrollando, como miembro del Cuarteto de Madrigalistas de Ma-
drid, una intensa actividad centrada, fundamentalmente, en el
repertorio renacentista espafiol y realizando habituales giras de
conciertos por Europa y América. Ha colaborado asimismo con
grupos como Pro Miusica Antiqua de Madrid, La Stravaganza,
Ricercare, Camerata de Madrid y Clemencic Consort de Viena.

Como cantante de Opera y concierto ha actuado con las prin-
cipales orquestas y directores espafioles y participado en los Ci-
clos de Intérpretes Esparioles y Festivales de Opera de Madrid.

En el campo de la musica contempordnea ha colaborado con
el Grupo Koan y estrenado gran numero de obras de composi-
tores espaiioles actuales.

Ha actuado en diversos recitales en Italia, Francia, Suizay Ar-
gentina.

En enero de 1988 fue contratada como artista invitada por
el Stadttheater de Berna para cantar el Cherubino en una
nueva produccion bajo la batuta de Peter Maag.

Ha realizado numerosas grabaciones para RNE y RTVE, asi
como para radios y televisiones suiza, danesa, polaca, rusa, me-
jicana y argentina. Con el Cuarteto de Madrigalistas de Madrid
ha grabado dos long-plays: Canciones de Amory Canciones Fes-
tivas (CBS), y Cancionero de Upsala (Coleccion de Musica An-
tigua Espafiola, Hispavox). Para esta misma coleccién grabo las
Cantigas, de Martin Codax, colaborando también como solista
en la grabacion de La muisica en la obra de Cervantes, editada
por el Ministerio de Educacion y Ciencia.

Actividad docente: II Curso de Iniciacién y Perfeccionamiento
Teatral de Burgos, organizado por el Ministerio de Cultura, Cur-
so de Canto para la Universidad Nacional de La Plata (Argenti-
na), Curso de Interpretacion de Repertorio Espariiol en el Insti-
tuto del Teatro Colon de Buenos Aires.

En la actualidad es profesora de técnica vocal en la Escuela
Superior de Canto de Madrid.
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FERNANDO TURINA

Nace en Madrid. Inicia sus estudios musicales en el Conser-
vatorio del Liceo de Barcelona y los concluye en el Real Conser-
vatorio Superior de Musica de Madrid, simultanéandolos con
los de Historia del Arte en la Universidad Complutense.

Se especializa en el acompafiamiento vocal con Miguel Za-
netti y Félix Lavilla y asiste a los cursos de interpretacion del
lied aleméan que imparte en Barcelona Paul Schillawschi y a los
de Erik Werba en el Mozarteum de Salzburgo, becado por el
Gobierno austriaco, y en Ossiach Am See (Austria).

En 1982 obtiene el Primer Premio en la especialidad de Voz
y Piano en el concurso Yamaha en Espaiia.

Ha participado como acompafiante en los cursos de Granada
y Santiago de Compostela, y ha realizado numerosas grabacio-
nes para Radio Nacional de Espafia, SER de Madrid, TVE, TV3
de Barcelona, Televisa de M¢jico, etc.

Ha actuado en diversos recitales en Espafia, Portugal, Italia,
Alemania Federal, Francia, Luxemburgo, Bélgica, Estados Uni-
dos, Méjico..., con cantantes como Montserrat Caballé, Luigi
Alva, Ana Higueras, Maria Oran, Paloma Pérez-Iiigo, Manuel
Cid, Maria Aragoéon, Youn-Hee Kim, etc.

En 1985 es invitado a acompailar a Montserrat Caballé en su
recital en la Casa Blanca de Washington ante el presidente de
los Estados Unidos y el rey de Arabia Saudita. Interviene junto
a Miguel Zanetti en un recital de piano a cuatro manos en la
sede de la UNESCO en Paris y recientemente, con motivo de
la Presidencia espaiiola, en una gira por las sedes de la Comu-
nidad Europea en Luxemburgo, Bruselas y Estrasburgo.

Desde 1978 es profesor de Repertorio Vocal en la Escuela Su-
perior de Canto de Madrid, de la que ha sido vicedirector en
los afios 1987 y 1988.



63

TERCER CONCIERTO

GUILLERMO GONZALEZ

Naci6 en Tenerife en 1945, estudia piano y Musica de Cama-
ra en el Conservatorio de Santa Cruz de Tenerife y, posterior-
mente, virtuosismo en Madrid con el maestro José Cubiles. Com-
pleta su formacioén en Paris, en el Conservatorio Superior de Mu-
sica y la Schola Cantorum, con los maestros Vlado Perlemuter,
Marcelle Heuclin, Jean Paul Sevilla y Suzanne Roche.

Obtiene premios y éxitos en certdmenes internacionales en
Paris, Milan, Vercelli (Viotti), Premio Jaén y Tenerife. Ha da-
do recitales y conciertos en Europa y América, con actuaciones
en Francia, Alemania, Suiza, Checoslovaquia, Estados Unidos,
Mg¢jico, Perti y Venezuela. En Espafia ha dado numerosos con-
ciertos por toda la geografia nacional. Ha actuado como solista
con las principales orquestas: Nacional de Espaila, de Radiote-
levision Espafiola, sinfonicas de Madrid, Bilbao, Valencia, y ha
cosechado grandes éxitos y elogios de la critica. Entre los clasi-
cos (de Mozart a Bartdk), cuenta con actuaciones sefialadas co-
mo memorables por la critica; también son objeto de su aten-
cién y actividad autores actuales como Halffter, Castillo. Una
de sus grabaciones, Obraspara Piano, de Teobaldo Power, me-
reciéo el Premio Nacional 1980.

Ha grabado también la integral de Ernesto Halffter, Estudios,
Op. 8, de Scriabin y un segundo volumen de Teobaldo Power.

En la actualidad es catedratico del Real Conservatorio Supe-
rior de Musica de Madrid. Invitado por diversos conservatorios
e instituciones musicales, imparte numerosos cursos de perfec-
cionamiento e interpretacion.
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CUARTO CONCIERTO

MIGUEL ZANETTI

Nacido en Madrid, realiza sus estudios musicales en el Real
Conservatorio de dicha ciudad conJos¢ Cubiles entre otros maes-
tros. Obtiene los premios extraordinarios de Estética, Historia
de la Musica, Armonia y Virtuosismo del Piano, entre los aflos
1954 y 1958. Se dedica de lleno al acompafiamiento a cantan-
tes y a la Musica de Camara, especializandose para ello con pro-
fesores como Erik Werba, Mrazek Laforge, etc., en Salzburgo,
Viena y Paris.

Colaborador de cantantes tan importantes como Montserrat
Caballé, Victoria de los Angeles, Pilar Lorengar, Nicolai Ged-
da, Alfredo Kraus, José Carreras, Teresa Berganza, Theresa Stich-
Randall, Iregard Seefried,Thomas Hemsley, Helena Obratso-
va, Alicia Nafé, etc., y de la mayoria de los espafioles; y de ins-
trumentistas como Navarra, Accardo, Ferras, Ricci, Schiff, Hirs-
hhorn, Martin, etc., ha actuado en toda Europa incluida la Union
Soviética, Estados Unidos, Canada, Hispanoamérica, Japon, Aus-
tralia, Nueva Zelanda, etc., interviniendo entre otros en los fes-
tivales internacionales de Salzburgo, Osaka, Edinburgh, Bre-
genz, Besangon, Verona, Oostende, Granada, Santander, etc.

Es licenciado en Historia en la Facultad de Filosofia y Letras
de Madrid. Ha grabado cerca de 30 LP, en las firmas EMI, RCA,
Decca, Columbia, Ensayo, Etnos, Vergara, etc., tres de los cua-
les han obtenido premios internacionales. También ha graba-
do multitud de programas para TVE y Radio Nacional de Espa-
fla, habiendo sido redactor de programas musicales durante va-
rios afios en la SER y Radio Nacional de Espaiia.

Fue profesor de Repertorio Vocal en la Escuela Superior de
Canto de Madrid desde su fundacién, ganando en 1987 una de
sus catedras por oposicion; habiendo impartido ademas cursi-
llos de interpretacion en Barcelona, Valencia, Bilbao y Ciudad
de Mgjico.

FERNANDO TURINA

Ver Segundo Concieno.
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MIGUEL ZANETTI y FERNANDO TURLNA, como duo, han
realizado numerosos recitales en toda Espafia. En abril de 1985
realizaron una gira por los Estados Unidos Mejicanos; en marzo
de 1986 dieron un recital dedicado integramente a la musica
espafiola en la sede de la UNESCO en Paris; en febrero de 1989,
con motivo de la Presidencia espafiola, realizan una gira por las
sedes de la Comunidad Europea en Luxemburgo, Bruselas y Es-
trasburgo, interpretando una obra de cada uno de los doce pai-
ses de la Comunidad.

Compositores como X. Montsalvatge, Valls-Gorina, A. Oli-
ver,J. L. Turina, M. Castillo, D. Colomer, el argentino Carlos
Guastavino y el luxemburgués Cam Kerger, han escrito obras
especialmente para ellos.

Han grabado para Radio Nacional de Espafia, entre otras
obras, las integrales de Johannes Brahms y Erik Satie. También
han grabado un LP dedicado integramente a la obra del com-
positor romantico gallego Marcial del Adalid, en el sello Etnos,
con gran éxito de critica.
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INTRODUCCION GENERAL
Y NOTAS AL PROGRAMA

FERNANDO PALACIOS

Es profesor superior de Pedagogia Musical por el Real Con-
servatorio Superior de Musica de Madrid.

Su actividad musical se diversifica en campos bien diferen-
tes: la composicion, la musica vocal, la pedagogia, el jazz y el
pop, el teatro y la radio.

Ha sido profesor de musica en la Escuela Universitaria de Pro-
fesorado Santa Maria de Madrid, en el Centro Cultural Rafael
de Leon de Madrid y en el Curso Internacional de Arte Martin
Codax de Marbella. Desde 1986 colabora con el MEC en los di-
versos cursos que se han convocado sobre la formacion perma-
nente del profesorado, con el Departamento de Didactica de
la Expresion Musical de la Universidad de La Laguna, con las
Areas Artisticas de los CEPS, con los ciclos de Conferencias-
Conciertos de la Universidad Complutense de Madrid (Facul-
tad de Filologia) y con el Aula de Miusica de la Universidad de
Alcald de Henares.

Ha fundado los grupos: Epilos Glotis, Piolin, Rudy Armstrong
Quartet, Academia de Educacion Sentimental Agundez-Palacios,
Eundacion Maniis y Plasticos Palacios. También forma parte
desde 1980 del Grupo de Musica e Investigacion Alfonso X El
Sabio.

Entre sus composiciones destacan: Un Triedro, Viaje Arbo-
reo, Cantos desde mi higado, Motete da Cuita, Goznes Lucifo-
bos, Ojo con la pintura (realizada para los Talleres de Arte Ac-
tual organizados por el Circulo de Bellas Artes), Calla, trompe-
tilla, calla (encargo del Festival de Musica Contemporanea de
Alicante), Big Pina y Repaso (produccion de Radio-3 de RNE)
y Geometria de la Memoria (instalacion sonora sobre la pintura
de Elena del Rivero). Para su virtuosistico silbido han escrito obras
Adolfo Nuiiez, Pérez Maseda, Consuelo Diez, Pepe Iges, etc.

En la actualidad es colaborador de la revista musical Ritmo
y de Radio-2 de Radio Nacional de Espafia, en donde dirige y
presenta el programa Musica sobre la Marcha.
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TRADUCCIONES DEL ALEMAN Y DEL FRANCES

CECILIA GALLEGO DE TORRES

Nace en Madrid en 1967. Estudia Geografia e Historia en
la Universidad Complutense, aleman en el Goethe Institut de
Madrid y musica en el Real Conservatorio Superior de Musica
de Madrid y en la Escuela Municipal de Musica de Pozuelo de
Alarcon.

TRADUCCIONES DEL RUSO

ANTONIO ROMEA RODRIGUEZ

Nacido en Madrid. Licenciado en Filologia Arabe por la Uni-
versidad Auténoma de Madrid, y titulado por la Universidad
de Kuwait. Simultaned sus estudios con los de lengua inglesa
y rusa.

Desde 1985 visita periodicamente la URSS. Ha realizado trans-
cripciones y preparaciones fonéticas del ruso para el Coro Na-
cional.



La Fundacion Juan March,
oreada en 1953, es una institucion con finalidades culturales, cientificas y
asistenciales, situada entre las mds importantes de Europa por su
patrimonio y por sus actividades.

En el campo musical organiza
regularmente ciclos de conciertos monogrdficos, recitales diddcticos para
Jjovenes (a /os que asisten cada curso mds de 2X 000 escolares),
conciertos en homenaje a destacadas figuras, aulas de reestrenos,
la Tribuna dejovenes Compositores, encargos a
autores y otras modalidades.

En 1983 organizé un Centro
de Documentacion de la Musica Espaiiola Contempordnea,
actualmente denominado Biblioteca de Musica Espaiiola Contempordnea,
que cada afio edita un catdlogo
con sus fondos.

Depésito Legal: M. 37.958-1989.
Imprime: G. Jomagar. Pol. Ind. n.° 1. Arroyomolinos. MOSTOLES (Madrid).



Salon de Actos. Castello, 77. 28006 Madrid
Entrada libre

/‘“\é Fundacion Juan March



