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Los textos contenidos en este programa pueden reproducirse
libremente citando la procedencia.

Los sabados se emite la presentacion grabada del dia anterior.

Si desea volver a escuchar estos conciertos, los audios estaran
disponibles durante los 30 dias posteriores a su celebracién en
www.march.es/musica/audios.
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| arte y la musica como emblemas del poder.

Pero también como fuente de deleite erudito.

Ambas premisas se fundian en los espacios

cortesanos mas intimos, poblados por musicas
exquisitas y compositores refinados al servicio privilegiado
de un monarca. Siete ejemplos representativos en la Europa
de los siglos XVI a XVIII; siete cortes de dimensiones
muy variadas, pero todas regidas por reyes y reinas
melémanos para quienes la musica era mas que un simple
entretenimiento.

FUNDACION JUAN MARCH



LA MUSICA EN LA CORTE

La distincién entre espacios publicos y privados no era tan
clara en el Antiguo Régimen como lo es en la actualidad. En
la corte, todas y cada una de las acciones del monarca tenian
un caracter representativo: el rey no dejaba de serlo (y de re-
presentar su papel) en ningin momento del dia. Las artes en
general, y la musica en particular, desempefiaban una funcién
crucial en la representacion del poder. Pero, al mismo tiempo,
formaban parte de los momentos de asueto de los que gozaba
el monarca en su intimidad. Este ciclo plantea un recorrido
por las musicas de siete cortes europeas de los siglos XVI a
XVIII. Con dimensiones variadas, estos ntcleos de poder
cuentan con un denominador comun: el hecho de estar regi-
das por monarcas melémanos para quienes la musica era algo
mas que un simple entretenimiento.

MUsICA, PUBLICO, CORTE

En la actualidad, la mayor parte de los espectaculos culturales
tienen un cardacter publico: todos aquellos que puedan adquirir
una entrada, o que cumplan unas determinadas condiciones,
pueden acceder al recinto en el que se celebra el evento, si-
guiendo un ritual determinado, y disfrutar de él. Pero no siem-
pre fue asi. En una sociedad jerarquizada como la del Antiguo
Régimen, las artes (y la musica con ellas) servian a funciones
concretas y se dirigian a grupos especificos de la sociedad. La
corte —entendida como la “familia” extensa del monarca- era
uno de los principales nicleos de poder. Las cortes —daba igual
si eran grandes o pequefias, imperiales, reales o aristocraticas,
itinerantes o permanentes, si estaban en su patria o en el exi-
lio- tenian atribuciones propias, como la posibilidad de acufiar
moneda. Pero, sobre todo, otorgaban a las producciones artis-
ticas una doble funcién: tenian que deleitar al monarca y a los
miembros de la corte, al tiempo que debian contribuir a forjar
una determinada imagen del poder.

Desde la baja Edad Media hay constancia de cortes con pre-
sencia activa de musicos. Mas tarde, trovadores, troveros y
ministriles acompanan el quehacer de los monarcas y parti-
cipan en sus momentos de asueto, y también en los de repre-



sentacion publica como las procesiones, las ceremonias de
coronacion o los principales festejos. Sin embargo, es posible
fijar en el Renacimiento el momento en el que las cortes se
convierten en instituciones regladas que constituyen el nu-
cleo, pero también la representacion, del poder politico. La
decadencia del feudalismo dara paso a un nuevo tipo de mo-
narquia (la monarquia autoritaria) que limita el poder de los
nobles y lo concreta en el monarca. Este pasa a ser el garante
de un complejo equilibrio basado en el pacto entre distintos
grupos de podery sectores de la sociedad, y comienza a repre-
sentar un papel en el gran teatro del mundo.

En este contexto marcado por el Humanismo se reclama del
soberano un determinado comportamiento como politico
y como homo socialis. El principe de Maquiavelo y EI corte-
sano de Castiglione pueden tomarse como los dos tratados
que marcan las pautas politicas y sociales de los reyes del
momento; monarcas que tienen en las artes unas fieles alia-
das que acompaiian sus ceremonias y sus momentos de ocio.
Pero estos reyes no tienen siempre un papel pasivo: ademas
de disfrutar de la musica, se espera de ellos que sepan tafier
instrumentos. Y serd mejor si, como en el caso de Enrique
VIII (1491-1547), saben realizar sus propias composiciones —
algunas de las cuales podran escucharse en el concierto de
los dias 25 y 26 de noviembre, junto con obras de autores vin-
culados a su corte como Cornysh, Pygott o Fayrfax-. Otros,
como Carlos V (1500-1558) comprenderan pronto el poder
emblematico de la musica y la utilizaran para engrandecer su
imagen y su figura. Asi lo demuestran algunas de las compo-
siciones escritas en su honor para realzar su imagen, de au-
tores como Clemens non Papa, cuyo motete Carolus, magnus
eras podra escucharse junto con obras de Susato, Morales,
Cabezo6n o Gombert los dias 28 y el 29 de octubre. Si la lengua
era, para Nebrija, la companera del Imperio, bien podria de-
cirse que también lo era la musica.

La progresiva centralizacion del poder dio lugar a las monar-
quias absolutas, con las que la etiqueta cortesana llego a su
mas alto grado de desarrollo —casi diriamos al paroxismo-.
La vida de un monarca como Luis XIV (1638-1715) estaba
perfectamente pautada desde la mafiana hasta la noche y
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tenia un caracter perenne de representacion. Asi, a las ocho
en punto, el rey era despertado por su ayuda de camara y un
cuarto de hora mas tarde tenia lugar la grande entrée, en la
que unos pocos nobles tenian el privilegio de quitarle su ropa
de noche y presentarle la ropa de dia. Tras una oracién pri-
vada tenia lugar la premiere entrée, cuando los altos funcio-
narios, secretarios, ministros y miembros del alto clero, junto
con algunos familiares (incluyendo a sus hijos “legitimos” e
“ilegitimos”), asistian al afeitado y al vestido del soberano.
Este pasaba luego al cabinet, donde anunciaba las actividades
que planeaba realizar ese dia, antes de dar paso al grand lever,
con el que comenzaba oficialmente su jornada, cuyo primer
acto era una misa con presencia de la musica. Este elaborado
protocolo era la representacion del poder absoluto, en el que
el rey encarnaba (literalmente) al Estado: IEtat, c’est moi! Y,
como cabe imaginar, la musica jugaba un papel fundamen-
tal en cada momento de esta pautada representacion. En
los conciertos de 12 y 13 de mayo se presentara un recorrido
por la pautada vida de Luis XIV a través de las musicas de
Forqueray, Marais, Visée y Couperin.

En paralelo a este proceso de concentracion del poder politico
se desarrollan doctrinas filos6ficas que reivindican el poder
del pensamiento y la libertad de conciencia. En este contexto,
habra quienes se atrevan a dejar el trono para cumplir con sus
obligaciones morales. Es el caso de Cristina de Suecia (1626-
1689), cuya renuncia al poder no implica una renuncia a su es-
tatus ni a los simbolos que lo acompanan (las artes y la musica
entre ellos). Ademas, el hecho de “proteger” a un artista, de
ejercer el mecenazgo sobre un intérprete o compositor, sera
uno de los actos mas decisivos a la hora de potenciar la ima-
gen de un monarca. La proteccidn de la ex reina sueca sobre
compositores como Pasquini, Corelli o Scarlatti durante su
estancia en Roma, y la configuracién de un espacio intelec-
tual en torno a ella que acabaria dando lugar a Academia de la
Arcadia, sera el eje del concierto del 24 y 25 de febrero.

Alo largo del siglo XVIII, la Tlustracion se consolidé como un
reto intelectual. Sapere aude (“atrévete a saber”), dira Kant.
Y se esperaba de los reyes que fueran ricos en virtudes y en
saberes. Frente al desdén por los trabajos manuales, caracte-



ristico del pasado, se valora ahora que los reyes y las reinas
tengan un conocimiento empirico de diversas materias. Asi,
las habilidades interpretativas de reinas como Maria Barbara
de Braganza (1711-1758), alumna destacada de Domenico
Scarlatti, seran admiradas por sus contemporaneos. Casada
con Fernando VI, juntos desplegaran un programa de mece-
nazgo con el que lograran mantener en la corte espafiola a mu-
sicos como Farinelli, que dan prestigio a la corona. El soberano
tendrda que procurar la felicidad de su pueblo (eso si, sin contar
con él), y para lograr este objetivo deberd poseer una amplia
formacién, que incluird a la musica. Federico el Grande de
Prusia (1712-1786) es quiza el ejemplo mas representativo de
este modelo de monarca ilustrado. Amigo de filésofos y artis-
tas, reformador del derecho y del ejército, y flautista aficiona-
do, se rode6 de musicos como Johann Joachim Quantz, Carl
Philipp Emanuel Bach o Franz Benda, y recibi6 en su palacio
al mismisimo Johann Sebastian Bach.

El desarrollo de la cultura mercantil potenciado en el siglo
XVIII y el auge de la burguesia terminara derribando los mu-
ros de la corte (en un sentido figurado, pero también literal en
el caso francés) y dara lugar a nuevos espacios de sociabilidad
cultural. La funcién representativa de la musica se transfor-
ma y se transfiere a la nueva élite cultural burguesa. En este
contexto surgen discursos en torno a la “autonomia del arte”
(el arte no sometido a ninguna funcién) y a su “desinterés”
(el arte no representa nada y quien disfruta de él no persigue
otro objetivo que su propio deleite). La musica instrumental,
dificil de asociar con contenidos semdnticos, vive su momen-
to de gloria. Y compositores como Haydn (1732-1809), que ha-
bian encarnado con fidelidad el modelo del musico cortesano
con su fidelidad a los Eszterhazy, se insertan en las redes del
comercio musical. Sus sinfonias, en arreglos que permiten
su interpretacion por formaciones reducidas, circulan por
Europa y América y se insertan en los espacios intimos de la
burguesia. Era el fin de una época: el Antiguo Régimen.
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CARLOS V (1516-1558), el rey emperador, tuvo una esmera-
da educacion que también se extendi6 a la musica. Su con-
temporaneo Baldasarre Castiglione, que ejercié como diplo-
matico papal en Toledo desde 1525 hasta su muerte en 1529,
recomendaba en EI cortesano que el principe supiese cantar
“diestramente por el libro”, es decir, que fuera capaz de leer
musica. Pero los conocimientos musicales de Carlos V llega-
ron mucho mas alla.

Al ser jurado rey en Castilla y en Aragon en 1518, se hizo
acompanar de su capilla musical flamenca, encabezada por
Nicolas Gombert, quien influyé notablemente en suelo hispa-
no. Ademas, organizo una capilla de musica instrumental ads-
crita a la casa real de Castilla que en un primer momento per-
manecio al servicio de la reina Juana I, su madre. Finalmente,
y tras su matrimonio con Isabel de Portugal, se organizé una
numerosa capilla musical en la que intervenian cantores y
ministriles portugueses, espafioles y flamencos, tafiedores
de tecla y cuerda pulsada, y también bailarines; un grupo se-
lecto de artistas internacionales que era el emblema musical
perfecto de su Imperio. En este contexto, no extrafa la abun-
dancia de composiciones asociadas al monarca. La cancién
polifénica Mille regretz, atribuida a Josquin des Prez, gozo6 de
una enorme popularidad en toda Europa, y de ella se dijo que
erala cancion favorita del emperador. El tema conocié nume-
rosas versiones y adaptaciones, ademas de servir como base
para diversas composiciones. Sin embargo, otras creaciones
musicales fueron mas explicitas a la hora de cantar la gloria
del monarca. Asi sucede en el motete Carolus, magnus eras
de Clemens non Papa, en el que resuena su divisa imperial:
“Quid plus? ‘Plus ultra’ non potes. Omnia habes” (“;Qué mas?
‘M3s alld’ no es posible: todo te pertenece”).

[1] Carlos V (1599), por Juan Pantoja de la Cruz.
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CARLOS V Y LA MUSICA IMPERIAL

Viernes, 28 de octubre de 2016

19:00 h
Sdbado, 29 de octubre de 2016

A partir de las 18:40 h, los ministriles de La Danserye realiza-
ran un desfile por los espacios de la Fundacién.

Presentacion

Pepe Rey: El imperio de la imagen o la imagen del imperio

Concierto

Anoénimo
Fanfarria imperial (c. 1580)

Tielman Susato (1500-1561)
Pavana “Mille regretz”

Cristobal de Morales (1500-1553)
Kyrie, de 1a Misa Mille Regretz
Gloria, de la Misa Mille Regretz

Tielman Susato
Ronde 1l stoit une fillete

Pierre de Manchicourt (1510-1564)
Yo te quiere matare

CAPELLA PROLATIONUM
Pedro Pérez, Jorque E. Garcia, cantus
Félix Ivan Martinez, Israel Moreno, altus
Francisco Diaz, Eduardo Martinez, tenor
Nancho Alvarez, Javier Bonito, bassus



Clemens non Papa (1510-1555)
Carolus, magnus eras

Thomas Crecquillon (1500-1567)
Andreas Christi famulus

Johannes Lupi (1506-1539)
Sanctus, de la Misa Carolus Imperator Romanorum
Quintus

Jean de Richafort (1480-1547)
Sur Tous regretz

Nicolas Gombert (1500-1556)
Agnus Dei, de la Misa Sur tous regretz

Antonio de Cabezon (1510-1566)
Diferencias sobre el “Canto del caballero”

Cristobal de Morales
Jubilate Deo, omnis terra

LA DANSERYE

Fernando Pérez Valera, corneta, trompeta, sacabuche y flauta

Juan Alberto Pérez Valera, bajoncillo, chirimia y flauta
Luis Alfonso Pérez Valera, trompeta, sacabuche y flauta
Eduardo Pérez Valera, bajon, chirimia y flauta

Manuel Quesada Benitez, sacabuche
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PEPE REY

__ Estudio Filosofia y Letras en la Universidad Complutense
y Musicologia en el Real Conservatorio Superior de Musica
de Madrid. Fundador, intérprete y director del Grupo SEMA
(Seminario de Estudios de la Musica Antigua), con cuya Ca-
pilla Musical realizé durante treinta afios numerosos con-
ciertos y cinco grabaciones discograficas. Inicid su actividad
radiofénica en Radio Madrid (Cadena SER) y la continué en
Radio Clasica (RNE) con diversos programas: Cancioneros y
libros de vihuela, Veterodoxia, Diccionario de Antigiiedades,
Galeria de Retratos, Medianoche era por filo, Los tesoros de Or-
feoy En un lugar de la marcha. En esta tltima emisora desem-
pefi6 ademas tareas de produccion musical en transmisiones
de conciertos y grabaciones de estudio.

Autor de libros y articulos referidos a diversos aspectos de la
historia de la musica, su atencién se ha centrado sobre todo
en los instrumentos punteados, la iconografia musical, la rela-
cion entre masica y literatura, el silencio y la obra de algunos
autores espafioles como Alfonso X el Sabio, Juan del Enzina,
Cristobal de Morales o Tomas Luis de Victoria. Tanto en sus
escritos como en los guiones radiofénicos se combinan con
frecuencia narrativa, poesia y musicologia. Su peculiar esti-
lo mezcla en ocasiones la erudicion con el humor, y plantea
innovadoras hipotesis tras un guifio ludico. Colaborador en
prensa diaria (ABC) y especializada (Scherzo), actualmente
prefiere proyectarse en el mundo virtual a través de su pagina
Veterodoxia.



El imperio de la imagen o la imagen del imperio

Resumen de la presentacion

__Heredero de los fastos de la corte borgofiona y de la maqui-
naria propagandistica montada por su abuelo, el emperador
Maximiliano I, Carlos V dio gran importancia a la musica en
su corte itinerante. La organizacion de su casa incluia varios
departamentos encargados de la proyeccion sonora de la ima-
gen del soberano, y la capilla era el mas importante de ellos.

Fue conocida como capilla flamenca debido a que todos sus
cantores procedian de Flandes por expreso deseo del em-
perador. En sus filas estuvieron nombres destacados como
Pierre de la Rue o Nicolas Gombert, que compusieron obras
para diversas celebraciones. Otros muchos compositores de-
dicaron misas y motetes encomiasticos a Carlos V con motivo
de su boda, sus diversas coronaciones y sus entradas triunfa-
les, la firma de tratados de paz o la celebracion de capitulos
de la Orden del Toisén de Oro. Cabe destacar entre ellos al
sevillano Cristébal de Morales, cantor de la capilla papal y fa-
mosisimo en la época, que debié intentar de diversas maneras
la entrada en la capilla imperial sin conseguirlo.

Pero también las sonoridades de la musica alta, producida por
los instrumentos de viento y percusion, cooperaban habitual-
mente para proyectar la imagen sonora del emperador en sus
apariciones publicas. Tanto en las representaciones plasticas
como en los repertorios manuscritos e impresos ha queda-
do testimonio de la actividad de los ministriles, trompetas y
atabales, que también figuraban en las nominas de la casa del
emperador.
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LOS INTERPRETES

Capella Prolationum

__Esun conjunto vocal que recrea las capillas musicales exis-
tentes desde la Edad Media hasta el siglo XVIII. Sus objetivos
son el estudio, la investigacion y la interpretacion del reperto-
rio sacro de esta época siguiendo criterios historicamente in-
formados. En esta linea, siempre junto a La Danserye, realiza
su primer proyecto, dedicado al maestro mexicano Francisco
Lépez Capillas en el marco del XVII Festival de Musica An-
tigua de Ubeda y Baeza (2013). Este proyecto ha dado lugar a
una grabacion, publicada por el sello Lindoro. En 2014 el con-
junto desarroll6 un monografico sobre villancicos inéditos de
Gaspar Fernandez, y un afio mas tarde fue invitado al Festival
de Internacional de Musica Sacra de Bogota, donde ha reali-
zado un proyecto sobre la musica del archivo de la Catedral
Primada. Ademas, el conjunto ha recibido un nuevo encargo
del Festival de Miisica Antigua de Ubeda y Baeza (en esta oca-
sion centrado en la musica penitencial del archivo de la seo
baezana), y en 2016 ha participado en la Semana de Musica
Religiosa de Cuenca en el estreno de la obra La Congquista de
Jerusalén, atribuida a Cervantes.



Ensemble La Danserye

__ El Ensemble La Danserye se crea en 1998 con el objetivo de
investigar, recrear y difundir la musica y los instrumentos de
viento desde el final de la Edad Media hasta el principio del
Barroco, especializandose en el periodo del Renacimiento. To-
dos sus miembros se dedican a la investigacion y reconstruc-
cion de instrumentos de viento, y han completado su forma-
cion con prestigiosos profesores en cursos y clases magistrales.
Actualmente cuentan con la coleccion de instrumentos del
Renacimiento mas importante de Espafia y una de las mayo-
res de Europa. Igualmente muestran una gran inquietud por
el mundo de los ministriles y el papel que desempefiaron en
los siglos XVI 'y XVII. La Danserye ha participado en festivales
y ciclos especializados en Espafia, Francia, Holanda, México y
Colombia, y ha realizado dos grabaciones pioneras: Ministriles
Novohispanos: obras del Manuscrito 19 de la Catedral de Puebla
de los Angeles, primera grabacién mundial dedicada a la musi-
ca para ministriles en el Nuevo Mundo, y Yo te quiere matare.
Ministriles en Granada en el siglo X VI, dedicado a la musica del
Manuscrito 975 del Archivo Manuel de Falla.
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La formacion humanistica de ENRIQUE VIII (1491-1547) le
permitia hablar francés, espafiol y latin de manera fluida.
Aficionado a los torneos, escritor y poeta, no solo fue un buen
tanedor de laud y de diversos instrumentos de tecla sino que
compuso al menos 33 obras musicales, en muchos casos de
tematica amorosa. Ademas, reunié una importante coleccion
de instrumentos musicales en la que figuraban 78 flautas, 14
trompetas, 10 sacabuches y 5 gaitas.

La sensibilidad artistica y la erudicién del monarca que-
da fuera de toda duda. Muy critico con la reforma luterana,
Enrique escribi6 en 1521 el Tratado de los siete sacramentos,
que le valié el titulo de Defensor de la fe otorgado por el papa
Leodn X. Pero la busqueda de un hijo varén que asegurase su
sucesion le llevé a repudiar a Catalina de Aragon y a solici-
tar del papa la anulacion de su matrimonio. Presionado por
Carlos V (sobrino de Catalina), el papa se negd a conceder
esta anulacion, por lo que Enrique, tras solicitar numerosos
informes favorables a su divorcio, y aprovechandose del des-
contento existente entre el clero inglés, decidi6 proclamarse
cabeza de la Iglesia de Inglaterra (el hecho por el que es hoy
mas recordado). La principal fuente musical profana del pe-
riodo de Enrique VIII es el Henry VIII’s Songbook, compilado
en Londres hacia 1520 y que contiene las composiciones del
monarca. De entre los compositores que acompanaron al rey
destaca William Cornish, autor de canciones como Ah Robin,
gentle Robin, una de las doce canciones del manuscrito que
contiene un canon. Igualmente relevante fue Robert Fayrfax,
el musico mas prolifico de la época, que alcanzd un importan-
te reconocimiento publico.

[2] Enrigue VIII (1540), por Hans Holbein el Joven.
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ENRIQUE VIII, COMPOSITOR

Viernes, 25 de noviembre de 2016

Sabado, 26 de noviembre de 2016 19:00 h

Presentacion

Tess Knighton: Un rey compositor: Enrique VIII (1491-1547)
Concierto

Philippe Verdelot (c. 1480-c. 1530)
Nil majus superi vident

William Cornysh (1465-1523)
Ah the sighs

Anodnimo
O virgo virginum, para laad y arpa

Richard Pygot (1485-1549)
Quid petis, O fili?

Enrique VIII (1491-1547)
Though sum saith that youth rulyth me

William Cornysh
Ah, Robin

Anonimo
My Lady Carey’s Dump
The Duke of Somerset’s Dump

Robert Fayrfax (1464-1521)
Somewhat musing



Enrique VIII
Without discord

Anonimo

Hec est preclarum
Regina caeli
Madame d’amours
Picforth in nomine
England be glad

Enrique VIII
O my hart
Pastime with good company

ALAMIRE
Clare Wilkinson, mezzosoprano
Nick Todd, tenor
Simon Wall, tenor
William Gaunt, bajo
Kirsty Whatley, arpa
Jacob Heringman, laud

David Skinner, direccion
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TESS KNIGHTON

__ Desde 2011, Tess Knighton es investigadora senior de la
ICREA (Institucié Catalana de Recerca i Estudis Avancats)
afiliada a la Institucié Mila i Fontanals (Consejo Superior de
Investigaciones Cientificas) en Barcelona. Durante muchos
afios fue directora de la revista Early Music (Oxford Uni-
versity Press), del Lufthansa Festival of Baroque Music en
Londres y también Fellow del Clare College en Cambridge.
Actualmente es Emeritus Fellow del Clare College y una de
las dos directoras editoriales de la serie Studies in Medieval
and Renaissance Music (The Boydell Press) y ademas es se-
cretaria del comité editorial de los Monumentos de la Musica
Espaiiola.

Ha publicado numerosos articulos sobre la cultura musical
en el mundo ibérico entre los siglos XV y XVII y ha coedita-
do varios libros dedicados al tema desde distintas perspecti-
vas: el villancico (con Alvaro Torrente); la circulacién de los
libros impresos de musica (con Iain Fenlon); la musica en la
América hispana colonial (con Geoffrey Baker) y la eclosién
polifénica en el Siglo de Oro (con Bernadette Nelson). Re-
cientemente ha publicado una coleccion de ensayos sobre la
musica en tiempos de los Reyes Catélicos (Brill), actualmente
esta preparando otra coleccion titulada Hearing the City in
Early Modern Europe y, con Kenneth Kreitner, una biografia y
andlisis de las obras de Juan de Anchieta (Taylor & Francis).
Asimismo, dirige un proyecto de investigacion sobre la musi-
ca urbana europea en la época moderna con financiacion de
la Fundacion Marie Curie (2012-2016). Le apasiona la inves-
tigacion sobre la practica interpretativa y la recepcion de las
musicas del pasado en el presente.



Un rey compositor: Enrique VIII (1491-1547)

Resumen de la presentacion

__ En su cancién Pastime with good company, Enrique VIII,
rey de Inglaterra a partir de 1509, celebrd los pasatiempos de
un principe del Renacimiento: la caza, la danza y la mdasica.
Mejor —afirmé- pasar el tiempo en cazar, danzar y cantar en
buena compaiiia, que darse al ocio, vicio imperdonable para
unverdadero hombre del Renacimiento. Desde joven, Enrique
sobresalié en todos los atributos y actividades principescos,
demostrando inteligencia en sus estudios en latin, destreza en
las artes militares y una pasion notable por la caza y la musica.
Los mejores musicos ingleses servian en su capilla, entre ellos
los compositores William Cornysh y Robert Faryfax, a la vez
que artistas extranjeros, como la dinastia Bassano de Venecia,
que fueron atraidos a su corte. En el momento de su muerte
tenia una coleccion de instrumentos musicales que incluia
hasta ochenta flautas, y la musica acompafiaba cada aspecto
del ceremonial y de la vida cotidiana de la corte real. Todos
los géneros musicales, vocales e instrumentales, florecian alli
de una manera inaudita, y el repertorio conservado refleja la
internacionalizacion de la cultura musical cortesana sin per-
der su distintivo dialecto estilistico. Un rey mecenas; sy un rey
compositor? Un manuscrito de la British Library de Londres
incluye unas trece obras instrumentales y veinte canciones
con atribucion al “rey H”, entre ellas Pastime with good com-
pany. Sin embargo, no se encuentra la famosa Greensleeves
que ya es de dudosa atribucion pero que fue utilizada durante
décadas como banda sonora en peliculas y reconstrucciones
histdricas de la época Tudor. Esta presentacion reexamina el
protagonismo del rey en el desarrollo musical en la Inglaterra
de la primera mitad del siglo X V1.
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LOS INTERPRETES

Alamire

__ Es uno de los grupos vocales mas destacados en el Reino
Unido y cuenta entre sus filas con algunos de los mejores
cantantes del momento, todos bajo la direccién carismatica
de David Skinner. Inspirado por las grandes obras vocales
de la época medieval y comienzos del Renacimiento, el en-
samble aumenta o disminuye el nimero de sus integrantes
dependiendo del repertorio, y a menudo se asocia con instru-
mentistas para crear originales programas que ilustran temas
musicales o histdricos. El conjunto fue formado en 2005 por
tres amigos y expertos en musica antigua: David Skinner, Rob
Macdonald y Steven Harrold.

Con actuaciones en Europa y los Estados Unidos, Alamire
graba en exclusiva para Obsidian Records y ha ganado nume-
rosos premios. En 2011 recibid la aclamacion de la critica por
su grabacion de los motetes completos de las Cantiones Sacrae
(1575) de Thomas Tallis y William Byrd. The Spy’s Choirbook
es la primera grabacién de uno de los mas bellos e importan-
tes libros de coro de la Biblioteca Britanica, que fue regalado
a Enrique VIII y Catalina de Aragén en 1516 y contiene el mas
exquisito repertorio francés y franco-flamenco de su época.
Fue compilado por el escriba Petrus Alamire (de quien el con-
junto toma su nombre), que sirvié como espia para Enrique
VIII contra Richard de la Pole, pretendiente al trono inglés.
El disco recibi6 el premio Gramophone en la categoria de
Mdsica Antigua. Su mas reciente grabacion, The Anne Boleyn
Songbook, fue también aclamada por la critica y gano el pre-
mio Limelight de Australia. Su préximo proyecto se centra en
nuevos descubrimientos sobre Thomas Tallis y su musica y
lleva el titulo de Songs of Reformation.

[3] Enrique VIII, Pastime with good company (c. 1513).
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FEDERICO EL GRANDE,
EL REY FLAUTISTA

Viernes 27 y
sabado 28 de enero
de 2017







Elreinado de FEDERICO II DE PRUSIA (1712-1786), llamado el
Grande, fue un modelo de despotismo ilustrado. Nacié en 1712
y, por expreso deseo de su padre, no fue educado como un rey
sino como un ciudadano normal. Sus tutores desarrollaron un
programa educativo que le permitié aprender latin, griego y
francés, con un énfasis particular en la filosofia y en las ar-
tes. Durante su reinado impulsé la codificacion del derecho,
abolid la tortura, fomentd la colonizacion, reformoé la admi-
nistracion publica y las finanzas, introdujo nuevos métodos
agricolas, decret6 la obligatoriedad de la ensefianza primaria
y protegié las ciencias y las artes. De espiritu afrancesado,
acogid a Voltaire y escribié una monumental Historia de mi
tiempo. Por si fuera poco, fue un gran estratega que convirtio
a Prusia en una maquinaria bélica e inspird con sus reformas
militares a mandatarios de otros paises europeos.

La pasion melémana del monarca le llevé a enfrentarse a su
padre, quien no veia su aficion con buenos ojos. Con maestros
como Johann Joachim Quantz, Federico lleg6 a ser un habil
flautista que actuaba en las veladas de la corte, y un solvente
compositor que ha dejado varias sinfonias y conciertos para
flauta. Con el paso del tiempo la musica lleg6 a convertirse en
un elemento mas de su politica cultural y contribuy6 a mol-
dear su imagen publica de monarca ilustrado. Para ello, ade-
mas de recibir a compositores de la talla de Johann Sebastian
Bach (que le dedic6 su Ofrenda musical), se rode6 de musicos
como el violinista Franz Benda (director de la orquesta de la
corte) o el clavecinista Carl Philipp Emanuel Bach, cuyo es-
tilo no fue bien comprendido por el monarca, apegado a ten-
dencias mas conservadoras como la representada por Quantz.

[4] Federico IT de Prusia (1781), por Anton Graff.
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FEDERICO EL GRANDE, EL REY FLAUTISTA

Viernes, 27 de enero de 2017

Sabado, 28 de enero de 2017 19:00 h

Presentacion

Javier Baron: Federico II de Prusia (1712-1786), mecenas de
las artes

Concierto

Carl Philipp Emanuel Bach (1714-1788)
Sonata en trio en Sol mayor Wq. 144, H 568
Adagio
Allegro
Presto

Franz Benda (1709-1786)

Sonata para violin y bajo continuo n° 32 en Mi mayor, Lee I1I: 50
Allegro
Adagio o arioso
Allegro moderato e cantabile

Johann Sebastian Bach (1685-1750)
Ricercar a 3, de la Ofrenda musical



Johann Joachim Quantz (1697-1773)
Sonata en trio en Mi bemol mayor para dos flautas y bajo
continuo n°® 348 QV 2:17

Larghetto

Presto

Affettuoso

Vivace

Carl Philipp Emanuel Bach

Sonata en trio en Do mayor Wq 87, H 5151
Allegretto
Andantino
Allegro

FLORILEGIUM
Ashley Solomon, traverso
Bojan Cicic, violin barroco
Jennifer Morsches, violonchelo barroco
Terence Charlson, clave
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JAVIER BARON

__Desde 2014 es Jefe del Area de Conservacién de Pintura del
Siglo XIX del Museo Nacional del Prado, en el que en 2003
fue nombrado Jefe de Departamento. Doctorado en Historia
del Arte en 1989 con premio extraordinario por la Universi-
dad de Oviedo, donde fue profesor, obtuvo en 1990 el Premio
de Investigacién Juan Uria. Director de una docena de tesis
doctorales, todas ellas con la maxima calificacion, fue miem-
bro del Consejo de las Artes y las Ciencias del Principado de
Asturias y de los patronatos del Centro de Escultura Museo
Anton y del Museo de Bellas Artes de Asturias, y es miembro
de numero del Real Instituto de Estudios Asturianos.

Ha participado como comisario en la organizacion de nume-
rosas exposiciones y en la redaccion y edicion de sus cata-
logos. Las ultimas, en el Prado, El retrato espafiol. De Goya a
Sorolla, en 2007; El siglo XIX en el Prado, en 2007 y Joaquin
Sorolla (1863-1923), en 2009, ambas en colaboracion con José
Luis Diez; Turner y los Maestros, en colaboracién con Da-
vid Solkin, y Pasién por Renoir, en colaboracién con Richard
Rand, en 2010; El paisajista Martin Rico (1833-1908), en 2012,
y El Greco y la pintura moderna en 2014. Ha sido Summer Fe-
llow en el Clark Art Institute de Williamstown (Massachu-
setts) en 2011 y ponente invitado por diversas instituciones
espafiolas y extranjeras. Es académico correspondiente de las
Reales Academias de la Historia, de Bellas Artes de San Fer-
nando y de San Telmo de Malaga, y miembro de la Junta de
Calificacion y Valoracion de Obras de Arte del Ayuntamiento
de Madrid y del Patronato de la Fundacién Museo Sorolla



Federico II de Prusia (1772-1786), mecenas de las artes

Resumen de la presentacion

__Federico II de Prusia (Berlin, 1712-Potsdam, 1786) es uno
de los mas perfectos arquetipos de gobernante ilustrado.
Ademas de engrandecer mediante conquistas militares y or-
ganizar administrativamente su reino, se rodeé de filésofos,
como Maupertuis, La Mettrie y Voltaire. También protegio6
las artes, que él mismo cultivd.

Su faceta mds conocida es la de compositor musical,
especialmente aficionado a la flauta, de la que fue destacado
intérprete. Amigo de Johann Joachim Quantz, que entré a su
servicio, lo mismo que Franz Benda, Carl Philipp Emanuel
Bach y Carl Heinrich Graun entre otros musicos, conocié
también a Johann Sebastian Bach, que compuso para él su
Ofrenda musical. Amante de la arquitectura, trazoé los planos
de la Opera de Berlin, intervino en los de la Catedral de Santa
Eduvigis, obra de Georg von Knobelsdorff, cuyo modelo
es el Pante6n de Roma, y promovid la construccion de la
Biblioteca, proyectada por Georg Christian Unger. Configur6
asi el Forum Federicianum, lugar de unién de las ciencias y
las artes en la capital del reino. Alli hizo construir las alas del
palacio de Charlottenburg. Por encargo suyo, Knobelsdorff
edificé en Potsdam el palacio de Sanssouci, decorado con
estucos rococo, donde dispuso sus colecciones de pintura
y escultura antigua. Ademas, fund6é la Real Fabrica de
Porcelana de Berlin.

La figura del monarca, convertida en un mito, originé un
proyecto de monumento funebre debido a Friedrich Gilly y
una amplia iconografia péstuma, ya como estratega militar
en los cuadros de batallas de Christian Barbhard Rode, ya
como monarca ilustrado en las escenas de Adolph Menzel.
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LOS INTERPRETES

Florilegium

Sus frecuentes actuaciones en algunas de las salas mas presti-
giosas del mundo han situado a Florilegium como uno de los
mas destacados conjuntos instrumentales de musica histori-
ca en Gran Bretafia. Sus interpretaciones incluyen repertorio
cameristico, orquestal y coral. Florilegium ha sido conjunto
residente en el Wigmore Hall de Londres entre 1998 y 2000.
Desde 2008 es un grupo asociado al Royal College of Music.

Enlatemporada 2015-2016, el grupo celebro su 25 aniversario
con conciertos en Reino Unido y participaciones en festivales
como el Beverley Early Music Festival y conciertos en Kings
Place, LSO St. Lukes y the Royal Festival Hall. La temporada
culmind con un concierto de celebracion en el que se inter-
preto la integral de los Conciertos de Brandemburgo de Bach.
Sus grabaciones para Channel Classics han obtenido premios
dentro y fuera del Reino Unido. El lanzamiento mas reciente
de Florilegium, la integral de los Conciertos de Brandemburgo
de Bach, ha sido galardonada con el Premio Dutch Luister 10,
el Classical CD Choice del mes y fue seleccionada por los cri-
ticos de Gramophone como uno de los discos mas destacados
de 2015.



Tlustracion de las paginas siguientes:

Adolph Menzel, El concierto de flauta en Sanssouci (1852). En estarepresentacion
idealizada, el pintor ha retratado al rey Federico el Grande tocando la flauta
(centro) en su palacio de Sanssouci. En la parte derecha de la imagen aparecen
Carl Philip Emanuel Bach (sentado al clave), Franz Benda (sentado, con un
violin en la mano) y Joseph Joachim Quantz, profesor de flauta del rey (de pie,
apoyado en la pared). En la parte izquierda: el escritor y politico Jakob Friedrich
von Bielfeld, el politico y mecenas Gustav Adolf von Gotter (con casaca roja) y
el filésofo y matematico Maupertuis (mirando al techo). Sentadas: Amalia de
Prusia con una dama de honor, Guillermina de Bayreuth (sentada en un sofa
rosa) y la condesa Sofia Carolina. Tras ella, el comandante Egmont von Chasot.
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CRISTINA DE SUECIA
EN LA ARCADIA

Viernes 24 y
sabado 25 de febrero
de 2017







En 1632, Gustavo IT Adolfo de Suecia, paladin del protestan-
tismo, caia en la batalla de Liitzen y dejaba el trono en manos
de su hija Cristina (1626-1689), que por entonces contaba
seis afos de edad. La formacion de la joven fue muy comple-
ta; tanto, que al ser proclamada reina en 1650 adopt6 el lema
Columna regni sapientia (“La sabiduria es la columna del
reino”). A pesar de la crisis econdémica que padecia el pais,
Cristina consiguio6 atraer a Estocolmo a filésofos y eruditos
como René Descartes o Pierre-Daniel Huet y favorecio el de-
sarrollo del teatro, el ballet y la 6pera. Nada hacia presagiar
que solo cuatro afios después abdicaria por motivos “que con
el tiempo se entenderian”: la reina se habia convertido al ca-
tolicismo.

Tras gozar de la proteccion de Felipe IV en Flandes, la ya ex
reina emprende un viaje a Roma, donde establece su entor-
no cortesano en 1655. Alli, ademas de reunir una importan-
te coleccidn de escultura (hoy repartida entre el Museo del
Prado y La Granja de San Ildefonso), se rodea de intelectuales
y artistas y funda una academia literaria cuyas reuniones se
coronaban siempre con un concierto. Desde este cendculo,
que a la muerte de la reina tomaria el nombre de Academia de
la Arcadia, Cristina y sus colaboradores promueven el resta-
blecimiento de los ideales del clasicismo. Ademas de impul-
sar la apertura del primer teatro publico de épera en Roma,
la monarca se rodea de musicos como Alessandro Stradella
o Carlo Ambrogio Lonati, quien dirige su orquesta. Ademas,
protege y encarga obras a compositores que llegaran a formar
parte de la Academia de la Arcadia, como Bernardo Pasquini,
Alessandro Scarlatti o Arcangelo Corelli, quien le dedicara
sus Sonatas Op. 1, seguramente estrenadas en el contexto ar-
cadico.

[6] Cristina de Suecia (c.1650), por David Beck.
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CRISTINA DE SUECIA EN LA ARCADIA

Viernes, 24 de febrero de 2017 19:00 h

Sabado, 25 de febrero de 2017

Presentacion

Bernardo J. Garcia: De la majestad luterana a la nueva
Arcadia de Cristina de Suecia

Concierto

Arcangelo Corelli (1653-1713)
Sonata en trio en Sol mayor Op.1n° 9
Allegro - Adagio
Allegro
Adagio
Allegro - Adagio

Alessandro Stradella (1639-1682)
Sinfonia en trio en Do mayor, del oratorio La Susanna

Bernardo Pasquini (1637-1710)
Partite diverse di Follia para clave

Alessandro Stradella
Sinfonia en trio en Re menor

Arcangelo Corelli
Sonata en trio en Fa mayor Op.1n°1
Grave
Allegro
Adagio
Allegro



Carlo A. Lonati “Il Gobbo” (1645-1720)
Sonata en Re mayor n° 11 per violino discordato e basso
continuo

Largo-Allegro-Largo-Allegro-Adagio

Allemanda: Largo

Allegro

Spiritoso

Giga

Minué

Alessandro Scarlatti (1660-1725)
Concierto en Fa mayor n° 3
Allegro
Largo
Allegro
Largo
Allegro

ENSEMBLE AURORA
Enrico Gatti, violin y direccién
Rossella Croce, violin
Gaetano Nasillo, violonchelo
Anna Fontana, clave
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BERNARDO J. GARCIA

__ Bernardo J. Garcia es Licenciado en Geografia e Historia
(1987) y Doctor en la especialidad de Historia Moderna por
la Universidad Complutense de Madrid (1994). Su tesis so-
bre La Pax Hispanica: politica exterior del duque de Lerma fue
publicada en Lovaina (1996). Desde 2008 es profesor titular
del Departamento de Historia Moderna de la Universidad
Complutense, donde fue becario FPI, y trabajé como Profe-
sor Asociado. Pertenece al Instituto del Teatro de Madrid y
dirige la revista Pygmalion, es académico correspondiente de
la Real Academia de la Historia (desde 2007) y coordina las
actividades cientificas y académicas de la Fundacién Carlos
de Amberes (desde 1997). Fue investigador Ramoén y Cajal
(2004-2008) en esta institucion. Como responsable de la pro-
gramacion de su Centro de Estudios ha organizado una vein-
tena de congresos y seminarios internacionales, asumiendo la
edicidn cientifica de sus resultados en monografias especiali-
zadas (serie Flandria y serie Leo Belgicus). Ha coordinado el
proyecto cultural y cientifico del programa Cultura 2000 de
la Comision Europea (2004-2005) sobre El arte flamenco en
la ruta atldntica del aziicar (con tres exposiciones en Madrid,
Gante y Santa Cruz de La Palma, y un congreso internacional
en la Universidad de Lisboa). Ha sido comisario cientifico de
varias exposiciones: El final de la Guerra de Flandes (1998); El
Madrid de Veldzquez y Calderén (2000); Tiempo de pa-
ces (2009-2010) y En nombre de la paz 1713-14, del Programa
Cultura 2007-2013 de la Comision Europeay parte de un ciclo
entre Espafa, Paises Bajos, Alemania y Suiza (2013-2014), y
colabora con la exposicion Tratado de Paz, para Donostia-San
Sebastian 2016 Capital Europea de la Cultura.



De la majestad luterana a la nueva
Arcadia de Cristina de Suecia

Resumen de la presentacion

__ La heredera del Ledn del Norte, Gustavo Adolfo II, fallecido
en la incierta batalla de Lutzen en 1632, era una nifia de apenas
cinco afios. Asumi6 su regencia el canciller Axel Oxenstierna, que
supervisd su formacion junto con el obispo Johannes Mattiae
Gottus, mostrando desde muy joven su destreza para el apren-
dizaje de idiomas, sus inquietudes intelectuales y filoséficas, y
su pasion por la historia y las artes. Suecia empezaba a abrirse
al mundo con su implicacion en la gran Guerra europea de los
Treinta Afos. En 1644 accedio al trono, y su breve reinado de
apenas una década se defini6 por los esfuerzos de pacificacion
que promovio en el Baltico y en Westfalia. Fueron los afios de
acercamiento a la monarquia espariola a través de diplomaticos
como Antonio Pimentel, cuya relacién personal inmortalizaron
bidgrafos, novelas y peliculas. Esta inteligente y vivaz reina lute-
rana decidié abdicar y convertirse al catolicismo en 1654. Desde
entonces abandona su vida en el Palacio Viejo de Estocolmo y
empieza un periplo que la llevard por distintas cortes europeas y
la convertira en protagonista de proyectos dinasticos afines a los
intereses de Espafia, Francia o del papado.

Donde Cristina encontré su propia Arcadia feliz, y donde pudo
realizar sus mayores proyectos culturales y artisticos, fue en
Roma. El salotto dell’Arcadia era la tertulia que bajo su patrocinio
congregaba a poetas, musicos y escritores. Protegida por varios
pontifices y cardenales cred la Accademia Reale; muy ligada tam-
bién a la musica, patrociné el Teatro de Tordinona y la produc-
cién de dperas, serenatas y conciertos, manteniendo una activa
correspondencia con fildsofos, escritores y agentes artisticos que
le permitié formar una magnifica biblioteca y una rica coleccion
de pinturas, esculturas y otras excelentes obras de arte. Su resi-
dencia en Palazzo Riario adquirié fama universal y, de hecho, ella
era conocida como la Regina di Roma. Las memorias de Cristina
de Suecia nos brindan un testimonio personal muy valioso de sus
percepciones y gustos. Especial mencion merece su mecenazgo a
musicos como Alessandro Scarlatti, Arcangelo Corelli, Alesandro
Stradella o Filippo Acciaiuoli.
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LOS INTERPRETES

Ensemble Aurora

__Inspirado por Eos, la diosa de los dedos rosados, el Ensem-
ble Aurora fue fundado en 1986 por Enrico Gatti y otros musi-
cos expertos en el estudio y la interpretacion del legado musi-
cal italiano. En un momento en que la sonoridad de la musica
antigua esta adquiriendo una fisionomia nerviosa y ritmica, el
Ensemble Aurora ha basado su sonido en la investigacién de
las caracteristicas mas peculiares de la estética de los siglos
XVIIy XVIII: la imitacion de la naturaleza y de la voz huma-
na en sus dinamicas, pronunciacion y articulacion.

Al margen de numerosos programas instrumentales, concier-
tos con cantatas profanas, lamentaciones de Semana Santa,
el conjunto ha interpretado los oratorios La Susanna y San
Giovanni Battista de Stradellay el Stabat Mater de Boccherini
en colaboracién con cantantes como Roberta Invernizzi,
Gian Paolo Fagotto, Gemma Bertagnolli, Gloria Banditelli,
Guillemette Laurens, Jill Feldman, Roberta Mameli o Lavinia
Bertotti. El grupo ha actuado en Europa, Estados Unidos,
Sudamérica y Japon.

El Ensemble Aurora ha grabado para Tactus, Symphonia,
Arcana y Glossa, realizando algunos primeros registros mun-
diales. Ha ganado el Premio Internacional Antonio Vivaldi a
la mejor grabacion de musica instrumental italiana en 1993 y
1998, y ha obtenido varias veces el Diapason d’or, en particu-
lar por sus grabaciones con obras de Corelli.

[7] Portada de las Sonatas Op. 1 de Corelli (1681),
dedicadas a Cristina de Suecia.
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MARIA BARBARA DE BRAGANZA,
CLAVECINISTA

Viernes 24 y
sabado 25 de marzo
de 2017







MARiA BARBARA DE BRAGANZA (1711-1758) “se divertia en
componer, tafier y cantar con bello estilo y destreza plausi-
ble”. Ademas, “poseia un conocimiento muy profundo de la
musica y de sus artificios mas sutiles”. La hija de Juan V de
Portugal habia nacido en 1711 y en Lisboa tuvo como profe-
sor de musica a Domenico Scarlatti. La corte portuguesa
era entonces un importante nucleo cultural, y a su servicio
figuraban, ademds de Scarlatti, compositores como Carlos
de Seixas. En 1729, Maria Barbara contrajo matrimonio con
Fernando VI en Sevilla. Scarlatti acompand a la reina en la
corte espafiola, y alli permaneceria hasta su muerte.

Durante su reinado, Maria Barbara ejercié una importante
labor como mecenas. Consiguié mantener en a la corte espa-
fiola al castrato Farinelli y promovio la representacion de es-
pectaculos operisticos en el Coliseo del Buen Retiro y en los
Reales Sitios. Ademas, favorecidé al compositor e historiador
musical Giovanni Battista Martini, quien le dedicé el primer
tomo de su pionera Storia della musica. La reina merecié el re-
conocimiento de los musicos y aficionados de su tiempo, y si
Scarlatti aseguraba que su discipula tenia “maestria en el can-
to, musica y composicién”, Benito Jerénimo Feijoo afirmaba
que poseia “todos los primores de la Mdsica, en cuanto cien-
cia, y en cuanto arte; esto es, la tedrica, y la practica”. Aunque
no nos han llegado las composiciones de esta reina melémana
(que muy posiblemente llegaron a existir), no cabe duda de
sus virtudes como clavecinista. Las sonatas de Scarlatti, pero
también las de Albero, musico de camara de la corte, deben
mucho al impulso de Maria Barbara de Braganza.

[8] Maria Bdrbara de Braganza (c.1753), por José Vergara Gimeno.
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MARIA BARBARA DE BRAGANZA,
CLAVECINISTA

Viernes, 24 de marzo de 2017
Sabado, 25 de marzo de 2017

19:00 h

Presentacion

José Maximo Leza: Mecenas e intérprete:
Maria Bdrbara de Braganza

Concierto

Domenico Scarlatti (1685-1757)
Sonata Mi mayor K 162

Sonata Mi mayor K 163

Sonata Sol menor K 60

Sonata Do menor K 58

Sonata Si menor K 173

Carlos de Seixas (1704-1742)
Toccata en Sol mayor
Allegro
Adagio
Allegro assai

Sonata n°® 6 en Re menor
Allegro
Menuete

Toccata en La mayor
Allegro
Minuet

Toccata Do menor
Allegro
Minuet



Domenico Scarlatti
Sonata en Sol menor K 30
Sonata en Re mayor K 33
Sonata en Sol mayor K 449
Sonata en Sol menor K 450

Sebastian Albero (1722-1756)
Sonata en Do mayor. Allegro
Sonata en Re menor. Allegro
Sonata en Fa mayor. Allegro
Sonata en Re menor. Andante
Fuga en Sol menor. Andante
Sonata en Fa mayor. Allegro

Rinaldo Alessandrini, clave
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Josk MAX1iMo LEZA

__Profesor titular de Musicologia en la Universidad de Sala-
manca, su investigacion se ha centrado de manera preferente
en los géneros musicales teatrales —-Opera y zarzuela- y sus
aspectos dramaturgicos e historiograficos durante los siglos
XVIII y XIX, asi como los intercambios culturales entre Es-
pafa e Italia durante estos periodos. Participa en distintos
proyectos de investigacion nacionales e internacionales sobre
el teatro musical, con instituciones como la European Science
Foundation, y ha colaborado con grupos de musicologia de
Ttalia, Portugal, Francia, Reino Unido y Brasil.

Acaba de editar el volumen dedicado al siglo XVIII dentro de
la Historia de la miuisica espafiola e hispanoamericana (Fondo
de Cultura Econdmica, 2014). Ha sido el responsable de la edi-
cion espanola del libro La musica en Esparia en el siglo XVIII
publicada por Cambridge University Press (2000), y, en cola-
boracién con L. K. Stein, del capitulo dedicado a la épera es-
pafiola e hispanoamericana dentro del Cambridge Companion
to Eighteenth-Century Opera (CUP, 2009). Del relevante com-
positor espafiol José de Nebra ha editado una coleccién de
villancicos (Caja Madrid, 2003), la zarzuela barroca Viento es
la dicha de amor (ICCMU, 2009) y en la actualidad prepara
la de Ifigenia en Tracia, que sera estrenada en el Teatro de la
Zarzuela este afo 2016.

Desde 2006 es director del Doctorado en Musicologia de la
USAL y ha sido coordinador del Master en Musica Hispana
(2006-2009) dentro del Departamento de Didactica de la
Expresién Musical, Plastica y Corporal del que en la actuali-
dad es director.



Mecenas e intérprete:
Maria Barbara de Braganza ante el teclado

Resumen de la presentacion

__Lavida de la princesa y luego reina, Maria Barbara de Bra-
ganza, transcurrid entre las cortes de Portugal y Espafia en la
primera mitad del siglo XVIII. Sus cualidades como intérpre-
te musical y su pasién por los instrumentos de teclado coinci-
den con uno de los momentos mas interesantes y decisivos de
la evolucioén del lenguaje del clave y del incipiente pianoforte
en el mundo ibérico.

Desarrollada en el reservado ambito cameristico, -y también
mas escasa en testimonios que faciliten su investigacion ac-
tual-, esta intensa actividad musical marc6 en gran medida
la biografia de un musico de la talla de su maestro, Domenico
Scarlatti, quien la acompaii6 desde la corte lisboeta de Jodo
V hasta la madrilefia de Felipe V y su heredero Fernando VI.
Pero Maria Barbara coincidiria también con jévenes figuras
de una generaciéon que estaba explorando nuevos caminos
expresivos de importantes consecuencias en géneros como
la sonata. Seria el caso del portugués Carlos de Seixas o del
espafiol Sebastian Albero, quien compuso una de las prime-
ras colecciones de obras en cuyo titulo se menciona explicita-
mente al pianoforte.

Vistas desde nuestra perspectiva, la enorme amplitud y rique-
za del corpus scarlattiano sugiere vias tan atractivas como es-
peculativas como la relacion entre la creatividad del maestro
y las habilidades de su discipula y previsible destinataria de
buena parte de su catalogo. Pero también plantean cuestiones
sobre los limites del mecenazgo artistico y su incidencia en la
historia de la musica de este periodo.
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EL INTERPRETE

Rinaldo Alessandrini

__ Clavecinista, organista y fortepianista, Rinaldo Alessan-
drini se formé con Ton Koopman y en 1984 fundé Concerto
Italiano, conjunto dedicado a la musica del Renacimiento y
del Barroco que ha sido reconocido por sus interpretaciones
de madrigales italianos y por sus grabaciones de Antonio Vi-
valdi.

En sus interpretaciones, Alessandrini busca reconstruir la
cantabilidad y la expresividad que caracterizaron al estilo
italiano de los siglos XVII y XVIII. Su actividad como solis-
ta le ha llevado a ser invitado en festivales de todo el mun-
do, incluyendo los Estados Unidos, Canada, Japon y Europa.
Considerado uno de los mayores especialistas del mundo en
las 6peras de Monteverdi, ha interpretado igualmente obras
de autores menos conocidos como Vinci o Cavalli. Junto a
Concerto Italiano ha grabado los conciertos para clave de
Johann Sebastian Bach, enfatizando la inspiracion italiana
de los mismos.

Su discografia comprende no solo obras de compositores
italianos, sino también del ambito germanico, y le ha valido
reconocimientos y distinciones por parte de la critica, entre
las que destacan un Grand Prix du Disque y un Premio de
la Critica Discografica Alemana, ademads de cinco Premios
Gramophone con Concerto Italiano. Actualmente graba
en exclusiva para el sello Naive. Nombrado caballero de la
Orden de las Artes y las Letras del Ministerio de Cultura
de Francia en 2003, es ademds miembro de la Academia
Filarmdnica Romana y en 2003 recibi6, junto a Concerto
Italiano, el Premio Abbiati por su trayectoria.

[9] Final de la Sonata K 29 y motivo de la Sonata K 30,
“La fuga del gato”, de Scarlatti.










Luis X1V,
EL REY SOL

Viernes 12 y
sabado 13 de mayo
de 2017
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Ningun rey ha personificado el poder como Luis XIV (1638-
1715). En su concepcion del Estado, el monarca deja de ser un
primus inter pares (primero entre iguales) para convertirse,
figuradamente, en un sol: solus (como gobernante unico) y
solaris (como astro que extiende su poder y su luz por todas
partes). La “fabricacion” de Luis XIV incluy6 un complejo ce-
remonial en el que cada espacio era festivo y cada momento
era una fiesta. Tres veces a la semana el rey y la reina entre-
tenian a los miembros de la corte en sus apartamentos con
un programa que incluia juegos de billar y de naipes y, sobre
todo, danza. El monarca, un excelente bailarin, afirmaba su
poder y su imagen solar en esta disciplina.

La musica era un elemento crucial en el ritual cortesano de
Versalles y acompafaba todos los momentos de la vida del
rey: al levantarse y al acostarse, al asistir a los oficios religio-
sos, al partir a la caza, en los fuegos artificiales, en los bailes,
en las comidas, en los paseos y, por supuesto, en los conciertos
y en las Operas. Jean-Baptiste Lully, compositor de la camara
del Rey, fue el encargado de codificar un lenguaje sonoro que
reflejaba la magnificencia del monarca, definiendo géneros ti-
picamente franceses como las comédies-ballets, las tragédies-
ballets y las tragédies lyriques. Pero, ademas de este composi-
tor de origen florentino, otros autores como Marin Marais o
Francois Couperin participaron en la actividad musical de la
corte como intérpretes y compositores. Y, aunque el clave se
convierte entonces en el rey de los instrumentos, la verdade-
ra pasion del monarca se dirigia hacia la guitarra. Tanto que,
al decir de Pierre Bonnet, “tras dieciocho meses de estudio,
pudo igualar al maestro de guitarra que el cardenal Mazarin
trajo de Italia para ensefarle”.

[10] Luis XTIV (1701), por Hyacinthe Rigaud.
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Luis XTIV, EL REY SOL

Viernes, 12 de mayo de 2017 19:00 h
Sabado, 13 de mayo de 2017

Presentacion

Ramon Andrés: La duda y la armonia. Miisica del barroco francés

Concierto

EL NACIMIENTO DE UN ASTRO
Jean de Sainte Colombe (1640-1701)
Prélude pour la viole, de Piéces de viole seule

ASCENSO AL PODER
Antoine Forqueray
La Regente, de Suite para clave n° 3 en Re mayor

LA CREACION VERSALLESCA

Marin Marais (1656-1728)

Le Labyrinthe, de Suite d’'un Goit Etranger
(Piéces de viole, libro IV)

EL REY Y LA DANZA

Robert de Visée (1650-1725)

Allemande “La royalle”, de Livre de piéces de luth et de theorbe
Marin Marais

Grand ballet, de Suite en La menor

(Piéces de viole, libro III)



L’ETAT, C’EST MOI!

Antoine Forqueray

Jupiter, de Suite n° 5 en Do menor
(Piéces de violes avec la basse contiué)

EL ASTRO SE APAGA

Francois Couperin (1668-1733)

Pompe Funébre, trés gravement, de Suite n° 2 en La mayor
(Piéces de violes avec la basse chifrée)

LA BELLEMONT
Sara Ruiz, viola
Rafael Muiioz, tiorba y guitarra barroca
Laura Puerto, clave

Xosé Luis Saqués, escenografia e iluminacion 69
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RAMON ANDRES

__Nace en Pamplona en 1955, es ensayista y musico, autor de
obras como Pensar y no caer (2016); El luthier de Delft. Musica,
pintura y ciencia en tiempos de Vermeer y Spinoza (2013); Dic-
cionario de miisica, mitologia, magia y religién (2012); No sufrir
compafiia. Escritos misticos sobre el silencio (2010); EIl mundo
en el oido. El nacimiento de la miisica en la cultura (2008); Jo-
hann Sebastian Bach. Los dias, las ideas y los libros (2005); Dic-
cionario de instrumentos musicales. Desde la Antigiiedad a J. S.
Bach (1995; prélogo de Sir John Eliot Gardiner). Ha escrito,
ademas, ensayos como Semper dolens. Historia del suicidio en
Occidente (2015) y Tiempo y caida. Temas de la poesia barroca
(1995). Recientemente ha aparecido su Poesia reunida y afo-
rismos (2016). En 2015 le fue concedido el Premio Principe de
Viana de la Cultura y en 2016 ha sido nombrado académico
de numero de la Reial Académia Catalana de les Belles Arts
de Sant Jordi.



La duda y la armonia. Musica del barroco francés

Resumen de la presentacion

__ Pocas culturas musicales como la francesa responden tan
fielmente al significado del término “barroco”. La inconstan-
cia, lo irregular, la duda, la sospecha de la nada. Hablar de
pensadores como Pascal y Pierre Gassendi, o de un espiritu
como el que acompaid a la quietista Madame Guyon, es ha-
blar de la musica complejay a menudo laberintica de sus con-
temporaneos, es acercarse a la escucha de una armonia que
procede de la evanescencia de un mundo en continua mu-
danza, vacilante, irreparable. La musica francesa de aquellos
siglos, al menos una buena parte de ella, tiende a desmentir
el tiempo lineal, a hacer del sonido un lugar y una forma de
intimidad, no importa si escrita en un salén, bajo el auspicio
del Rey Sol, o si compuesta en la desordenada trastienda de
un impresor, como hacia a veces De Machy.

Marin Marais, Robert de Visée, Antoine Forqueray, Francois
Couperin son nombres que dieron cuerpo a una poética des-
tinada a desmentir certidumbres, ilustres artifices de un uni-
verso de sonoridades regido por una inestabilidad geométri-
camente demostrada, por decirlo de modo spinoziano. Por el
contrario, Deleuze habria dicho que es una musica surgida
de un rizoma. La que se percibe en sus partituras es la vision
subjetiva, la semilla de una mirada autorreferencial, la acep-
tacion de que todo es devenir y extincion, al igual que lo hace
una llama en los lienzos de Georges de La Tour o un paisaje
en los lejanos fondos de Claudio de Lorena, como aquel de
Tobias y el angel.
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LOS INTERPRETES

La Bellemont

__ La Bellemont nace en 2007 a partir del trabajo conjunto
de Sara Ruiz, Rafael Muoz y Laura Puerto, tres musicos fas-
cinados por el repertorio barroco francés. Marcados por el
perfeccionismo y la busqueda de un sonido con identidad, un
gesto y una articulacién conjuntos, y por la atencién al detalle,
concretan esta filosofia en su primer disco, La voix de la viole,
dedicado a la musica para viola de gamba y bajo continuo de
Marin Marais. La critica especializada le otorga las distincio-
nes cinco Diapasons de la revista Diapason, y cuatro Estrellas
de larevista Classica. Su segundo disco, Plaisir sacré, dedicado
a los motetes de Francois Couperin, ha sido galardonado con
la R (Recomendado) de la revista Ritmo, con el Melomano de
Oro de la revista Melomano y con la E (Excepcional) de la re-
vista Scherzo. Asimismo, Plaisir sacré ha sido nominado como
mejor disco vocal en los premios ICMA (International Classi-
cal Music Awards) y como mejor produccién discografica en
la primera edicién de los premios GEMA. En el presente afo
2016 vera la luz un nuevo proyecto discografico, dedicado a
las Piéces de viole de Francois Couperin.

[11] Luis XIV en el papel de Apolo (c. 1650).









HAYDN EN ESZTERHAZA

Viernes 26
y sdbado 27 de mayo
de 2017







La familia Eszterhdzy fue una de las més poderosas de la no-
bleza hungara. En el palacio de Eszterhaza, una construccion
iniciada por NIKOLAUS ESzZTERHAZzY (1714-1790) en 1762
en un entorno campestre situado a unos 100 kilémetros de
Viena, los Eszterhdzy reunieron una corte que, en dimensio-
nes reducidas, reproducia los esquemas de las principales
cortes europeas. En ella la musica adquiere un papel funda-
mental, pues a la orquesta que acompanaba a los principes
se sumaria la aficion de Nikolaus Eszterhazy por un curioso
instrumento: el bariton.

Franz Joseph Haydn (1732-1809) se incorporoé al servicio de
los Eszterhdzy en 1761, y en 1766 fue nombrado maestro de
capilla de la corte. Durante décadas se mantuvo fiel a la pro-
teccion que le otorgaba el sistema de patronazgo del Antiguo
Régimen: considerado como un sirviente mas de la casa, esta-
ba obligado a dirigir la orquesta, interpretar musica de cama-
ra y organizar las representaciones operisticas. Ademas, de-
bia crear la musica demandada para todos estos actos, adap-
tandose a los gustos y necesidades de sus mecenas. Fue este
el contexto en el que Haydn compuso una buena parte de sus
obras (sinfonias, misas, musica de camara y un gran nimero
de piezas para barit6n).

Pero el mundo estaba cambiando. El florecimiento del comer-
cio internacional, las redes de distribucion de partituras y el
nuevo rol de la masica en la sociedad acabaron por conver-
tir a Haydn en el musico mas conocido de Europa. Mientras
trabajaba para los principes, el compositor ya comerciaba
con algunas de sus obras. La muerte de Nikolaus Eszterhazy
en 1790 relajo sus obligaciones y le permitio viajar a lugares
como Londres para participar en los conciertos que organiza-
ba Johann Peter Salomon. El Antiguo Régimen habia llegado
a su fin y, con él, todo un sistema de produccién musical: el
de la corte.

[12] Nikolaus I Eszterhdzy.
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HAYDN EN ESZTERHAZA

Viernes, 26 de mayo de 2017
Sabado, 27 de mayo de 2017 19:00 h

Presentacion

Benet Casablancas: Haydn el progresivo: la modernidad
de un creador ilustrado

Concierto

Franz Joseph Haydn (1732-1809)

Sinfonia n® 44 en Mi menor, “Funebre” Hob. I: 44
Allegro con brio
Menuetto e Trio. Allegretto canone in diapason
Adagio
Presto

Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791)
Obertura de Don Giovanni KV 527 (arreglo de Joseph
Kiiffner)



Franz Joseph Haydn
Sinfonia n°® 48 en Do mayor, “Maria Theresia” Hob. I: 48
Allegro
Adagio
Menuet e Trio
Finale. Allegro

LA TEMPESTAD
Guillermo Penalver, traverso
Pablo Suarez Calero, violin
Pablo Prieto, violin
Antonio Clares, viola
Guillermo Turina, violonchelo
Jorge Mufoz, contrabajo

Silvia Marquez, direccion y fortepiano
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BENET CASABLANCAS

__ Benet Casablancas (Sabadell, 1956) es compositor y mu-
sicélogo. Formado musicalmente en Barcelona y Viena (con
Friedrich Cerha y Karl Heinz Fiissl), y Licenciado en Filoso-
fia y Doctor en Musicologia por la Universidad Auténoma de
Barcelona, es reconocido como uno de los compositores espa-
foles mas relevantes de su generacién. Su musica destaca por
su gran individualidad, complejidad estructural y riqueza de
texturas, equilibrando rigor constructivo y poder expresivo.

Sus obras son interpretadas en toda Europa, Estados Unidos,
Canada, Japén y Latinoamérica por formaciones como la
London Philharmonic, la Deutsche Radio Philharmonie, la
BBC Symphony Orchestra, la Orquesta Nacional de Espaiia,
la London Sinfonietta, el Cuarteto Arditti, los Seattle
Chamber Players o la Tokyo Sinfonietta, y por maestros como
Vladimir Yurovski, Oliver Knussen, Vasily Petrenko o Josep
Pons. Su obra ha sido objeto de sendos monograficos en el
Miller Theatre de Nueva York, la Musikverein de Viena y la
Sendesaal de Bremen. Ha sido profesor de la Universidad
Pompeu Fabra y de la Universidad de Alcala de Henares, ase-
sor de la Fundacion La Caixa y la Joven Orquesta Nacional de
Espaiia, director pedagdgico de la Jove Orquestra Nacional
de Catalunyay director del Conservatorio Superior del Liceu.

Autor de numerosos articulos de divulgacion y especializa-
dos, en 2010 publicé el libro El humor en la Miisica (reeditado
en Galaxia Gutenberg, 2014). Su amplia discografia (en sellos
como Stradivarius, Tritd, Anemos, Columna Musica, Emec)
incluye cuatro compactos en Naxos. Primer compositor en re-
sidencia de I’Auditori de Barcelona, ha recibido —entre otros—
el Premi Nacional de la Generalitat de Catalunya (2007) y el
Premio Nacional de Musica del Ministerio de Cultura (2013).
Actualmente trabaja en su dpera L’Enigma di Lea, encargo
del Gran Teatre del Liceu, que se basa en un texto de Rafael
Argullol.



Haydn el progresivo:
la modernidad de un creador ilustrado

Resumen de la presentacion

El arte es libre, y no serd limitado por reglas pedestres. El oido, dando
por supuesto que esté entrenado, debe decidir, y me considero a mi
mismo tan competente como cualquiera para legislar en este punto.
Tales afectaciones carecen de sentido. Preferiria que alguien tratara
de componer un minueto realmente nuevo.

__Entre los creadores mas grandes de todos los tiempos des-
taca sin duda Franz Joseph Haydn (1732-1809) por su ex-
traordinaria inventiva y radical originalidad, cualidades que
solo tienen parangdn en autores como Monteverdi, Musorgs-
ki, Wagner, Debussy, Stravinsky, Ives, Schénberg o Ligeti; con
el poder visionario y la imaginacion en estado puro del ver-
dadero inventor, de quien, sujeto al productivo aislamiento
de Eszterhaza —y para decirlo con sus propias palabras- tenia
que ser original. La extraordinaria relevancia histérica y la
creciente vigencia de su legado, que contiene en si mismo a
todo el clasicismo vienés y se abre al siglo roméntico, con-
firman plenamente su condicién de cldsico, en el sentido
que otorgaba Calvino a este término, segun el cual clasica es
aquella obra que no termina nunca de decir todo lo que tiene
que decir.

Auténtico eje neuralgico en la consolidacion de la musica
instrumental moderna y de las técnicas de trabajo motivico
—que elevd a su grado mas elevado de desarrollo, planteando
in nuce el marco de posibilidades del discurso musical auto-
nomo- y sobresaliendo igualmente en la escritura vocal tan-
to en el campo sagrado como profano, en la produccion de
Haydn conviven audacia formal, intensidad emocional, ex-
presion del sublime, alegria de vivir (subrayada por Furtwén-
gler) e ingenio bienhumorado, aspectos que supo integrar en
una totalidad equilibrada y dindmica, lo que le valié la admi-
racion de Goethe, que veia en su amalgama de ingenuidad e
ironia la mejor personificacion del genio, para erigirse en una
permanente incitacion a la inteligencia y a la sensibilidad, y
en insigne paradigma del pensamiento ilustrado.
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LOS INTERPRETES

La Tempestad

__LaTempestad es en la actualidad uno de los grupos de refe-
rencia en el ambito de la interpretacion historicista. Sus inter-
pretaciones abordan el repertorio cameristico habitual (Luigi
Boccherini, Johann Sebastian Bach, Joseph Haydn, Antonio
Soler, Jean-Philippe Rameau) desde un enfoque innovador,
de manera que la precisidn, finura y compenetracion de sus
intérpretes atrapan al oyente desde la primera nota.

El conjunto, activo en el ambito nacional e internacional, suma
a sus conciertos actividades pedagdgicas o programas socia-
les. Tras las excelentes criticas de sus anteriores grabaciones
(Caro Dardo: Sopranos y castrati en el Londres de Farinelliy C.
P. E. Bach: Msica a tres) destaca la primera grabacion mun-
dial de las Sinfonias de Londres de Haydn en la version de ca-
mara de Johann Peter Salomon y tras ella Mozart infrecuente,
publicada en el novedoso formato Arsis GPD (pendrive) y que
incluye un arreglo propio de la Sinfonia “Jupiter” de Mozart.
La musica de camara del siglo XVIII espaiiol constituye el
otro foco importante de su actividad, como demuestra el pro-
grama con musica de oposiciones a la Capilla Real estrenado
en el Auditorio Nacional, o el programa de la gira 2016 junto
a M? Eugenia Boix en el que recuperan piezas de Juan Oliver
y Astorga.

La Tempestad es grupo residente del Auditorio de la Region
de Murcia y obtuvo el Premio Pro Musico del Afio 2011.
Recientemente se ha alzado con dos galardones en los Premios
GEMA y haresultado ganador del Circuito Festclasica Musica
Antigua 2016.
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CICLOS ANTERIORES

HISTORIA DEL LIED EN SIETE CONCIERTOS
2012-2013

Una cima temprana
Hans Jorg Mammel, tenor y Arthur Schoonderwoerd,
fortepiano
Winterreise de F. Schubert

Origen y esplendor
Joan Martin-Royo, baritono y Roger Vignoles, piano
Obras de L. van Beethoven, F. Schubert y R. Schumann

La Edad Media romantica
Stephan Loges, baritono y Roger Vignoles, piano
Die schéne Magelone de J. Brahms

La obsesion poética
Marta Mathéu, soprano; Giinter Haumer, baritono,
y Roger Vignoles, piano
Gedichte von Eduard Morike de H. Wolf

Amor y humor
Elizabeth Watts, soprano y Roger Vignoles, piano

Obras de R. Strauss y H. Wolf

Viena, un siglo después

Christianne Stotijn, mezzosoprano y Joseph Breinl, piano

Obras de A. von Zemlinsky, A. Berg y G. Mahler
Nuevos lenguajes

Elena Gragera, mezzosoprano y Antén Cardd, piano.
Obras de A. Schonberg, H. Eisler, F. Martin y W. Rihm

Todos los conciertos fueron presentados por Luis Gago



LAS SINFONIAS DE BEETHOVEN EN ARREGLOS DE CAMARA
2013-2014

Sinfonias n®1y n° 2
Trio Arbds y Alvaro Octavio, flauta
Presentacion de Pablo-L. Rodriguez

Sinfonias n® 3y n°® 4
Carles & Sofia, piano duo
Presentacion de Tomas Marco

Sinfonian®5
Wiener Kammersymphonie
Presentacion de José Luis Garcia del Busto

Sinfonian® 6
Cuarteto de Leipzig con Cristina Pozas, viola y Miguel
Jiménez, violonchelo
Presentacion de Ramon Andrés

Sinfonian®7
Harmonie XXI
Presentacion de Joan Vives

Sinfonian® 8
Miriam Gomez Moran, piano
Presentacion de Luca Chiantore

Sinfonian® 9
Elena Aguado, Ana Guijarro, Mariana Gurkova
y Sebastian Mariné, pianos
Presentacion de Juan José Carreras
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POPULAR Y CULTA: LA HUELLA DEL FOLCLORE
2014-2015

Transilvania vocal
Conjunto de mdusica tradicional transilvana
Presentacion de Bianca Temes

Espana flamenca
Rocio Mérquez, voz y Rosa Torres-Pardo, piano
Presentacion de Elena Torres

Danz6n criollo cubano
Andrés Alén, piano; Roque Martinez, flauta travesera; Reiner
Elizarde “El Negron”, contrabajo y Pedro Porro, percusion,
Presentacion de Victoria Eli

Polirritmias. Ligeti africano
Alberto Rosado, piano; Justin Tchatchoua, Aboubacar Shyla y
Husmani Bangoura, percusion africana
Presentacion de Polo Vallejo

Bartok allungherese
Jend Jando, piano y Muzsikas
Presentacion de Rubén Amon

Brasil: choros y otros cantos
Kennedy Moretti y Alicia Lucena, pianos; Ana Guanabara,
canto y Cristina Azuma, guitarra y cavaquinho
Presentacion de Luis Angel de Benito

Tango popular - Tango erudito

Claudio Constantini, piano y bandoneén; Suvi My6hénen,
violin y Carles Marin, piano
Presentacion de Ramon Pelinski
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LAS PASIONES DEL ALMA
2015-2016

Admiracion
Daniel Sepec, violin; Hille Perl, viola da gamba; Lee Santana,
tiorba, y Michael Behringer, clave
Presentacion de Luis Gago

Amor
Raquel Andueza y La Galania
Presentacion de Tess Knighton

Tristeza
Concondia Viol Consort. Francisco Rojas, recitador
Presentacion de Sergio Pagan

Deseo
Ensemble Arte Musica
Presentacion de Stefano Russomanno

Alegria
Raul Prieto, 6rgano
Presentacion de José Luis Téllez

Furia
Ensemble Cordevento. Erik Bosgraaf, direccion y flauta de pico
Presentacion de Juan Lucas

Bach interpreta a Quintiliano: la retérica musical
Ensemble Da Kamera
Presentacion de Luis Robledo

En la pdgina web de la Fundacién Juan March existe grabacién en
video de todas las presentaciones y la mayoria de los conciertos.
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La Fundacién Juan March es una institucion
familiar, patrimonial y operativa creada en 1955 por
el financiero Juan March Ordinas con el propdsito
de promover la cultura humanistica y cientifica

en Espafia. Su historia y su modelo institucional,
garantia de la autonomia de su funcionamiento,
contribuyen a concretar su mision en un plan
definido de actividades, que atienden en cada
momento a las cambiantes necesidades sociales y que
en la actualidad se organizan mediante programas
propios desarrollados en sus tres sedes, disefiados a
largo plazo, de acceso siempre gratuito y sin otro
compromiso que la calidad de la oferta cultural y el
beneficio de la comunidad a la que sirve.

La Fundacién produce exposiciones y ciclos de
conciertos y conferencias. Su sede en Madrid
alberga una Biblioteca de musica y teatro espaiiol
contemporaneos. Es titular del Museo de Arte
Abstracto Espaiiol, de Cuenca, y del Museu
Fundacién Juan March, de Palma de Mallorca. Su
Centro de Estudios Avanzados en Ciencias Sociales,
donde se ha doctorado cerca de una centena de
estudiantes espafoles, se halla ahora integrado en el
Instituto mixto Carlos ITI/Juan March de Ciencias
Sociales, de la Universidad Carlos I1I de Madrid.






CICLOS ANTERIORES

Musica barroca | 2006-2007

La cancion espaiiola | 2007-2008
Haydn: su obra para tecla | 2008-2009
El sonido de las ciudades | 2009-2010
Musica para el buen morir | 2010-2011
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