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Franz Liszt en 1843




Durante varios meses entre 1844 y 1845, el compositor-
virtuoso por excelencia del siglo XIX viajo por la peninsula
ibérica ofreciendo una treintena de conciertos. Liszt
siempre se habia sentido seducido por la musica espafiola,
cargada entonces de connotaciones exdticas para los oidos
europeos. Pero su viaje por Espafia acentu6 esta atraccion

y le llevé a componer nuevas obras basadas en melodias
locales. Este periplo inspira este ciclo de tres conciertos, uno
de los cuales reproduce el mismo programa que Liszt ofrecid
en Madrid el 28 de octubre de 1844.

FUNDACION JUAN MARCH



INTRODUCCION

Hacia el final de septiembre, partiré muy probablemente para
Espafia. M. de Rayneval dijo que es el pais de la improvisacién por
excelencia: “A veces, dos y dos son cero, a veces veinticinco, pero
jamas cuatro..”. Decididamente, Espafia me conviene mucho.

Carta de Franz Liszt a Lambert Massart
Toulouse, 26 de agosto de 1844.

En la noche del 21 octubre de 1844, vispera de su trigésimo
tercer cumpleanos, Franz Liszt llegaba a Madrid tras haber
atravesado en silla de postas la mitad norte de la peninsula
ibérica. Cincuenta y ocho agotadoras horas de viaje casi inin-
terrumpido le habian llevado desde Bayona hasta la corte por
el “camino real” que atravesaba Vergara, Miranda de Ebro,
Briviesca, Burgos, Aranda y Buitrago.

Daba asi comienzo una tournée que se prolongaria durante
seis meses y en la que Liszt recorri6 los caminos de la geogra-
fia ibérica y viajo por sus costas, recalando en al menos nue-
ve ciudades en las que se relaciond con los personajes mas
relevantes de la aristocracia y la alta burguesia, fue recibido
y condecorado por la realeza, tocé en teatros, liceos y salas
de todo jaez y absorbié materiales musicales autoctonos que
utiliz6 en sus improvisaciones e integrd en su actividad com-
positiva. En suma, una visita de una considerable duracion e
intensidad en la que el pianista hiingaro barri6 la peninsula
provocando un fuerte impacto en la vida social y cultural —en
particular musical- de nuestro pais.

1839-1847: LA GLANZZEIT LISZTIANA

Aunque nunca habia dejado de tocar en publico desde su
etapa de prodigio infantil —sus primeras giras se remontan a
1824-, desde 1835 a 1839 —el periodo de la biografia lisztiana
que Walker denomina “los afios de peregrinaje” y que coinci-
de con los primeros afios de su romance con Marie D’Agoult-,
Liszt se presento en concierto solo de forma ocasional.



Noviembre de 1839 marcaria el fin de esta etapa con una se-
rie de funciones en Viena que serian las primeras de las que
ofreceria en una voragine de tournées que le llevaron por toda
Europa y parte de Asia —~desde Gibraltar a Glasgow, de San
Petersburgo a Constantinopla, de Kirovogrado a Lisboa- y
que concluirian con su retirada definitiva de los escenarios
a finales de 1847.

La gira ibérica de Liszt tuvo lugar en el punto algido de este
periodo de su carrera en el que terminé de forjarse su legen-
daria imagen de virtuoso, reputacion que excedio sin duda en
su potencial simbodlico a la de un simple prestidigitador del
piano.

GENESIS DE LA GIRA

A lo largo del mes de mayo de 1844, la relacion sentimental
que unia a Liszt con Marie D’Agoult —de la que habian nacido
tres hijos y que andaba ya maltrecha desde hacia tiempo- se
rompe de forma definitiva. Consumada la separacion, Liszt
se refugia durante varias semanas de mayo y junio en Port-
Marly, la villa propiedad de su amiga, la princesa Belgiojoso,
a orillas del Sena. Desde alli se dirige a Lyon para comenzar
una gira por el suroeste de Francia que acabaria por llevarle
hasta la frontera con Espana a mediados del mes de octubre.

Dela correspondencia lisztiana se deduce que laidea de enla-
zar esta tournée por el Midi francés con una visita a la penin-
sula ibérica se va gestando a lo largo del verano. A finales de
agosto, la decision parece estar tomada, aunque su intencién
inicial es recalar solo en Madrid, Cadiz y Lisboa para dirigirse
después a Weimar antes de que acabe el afio. No obstante, la
gira se acabaria improvisando sobre el propio terreno a través
de estrategias comerciales in situ, y las tres ciudades previstas
acabarian por convertirse —como veremos a continuacion-
en al menos nueve, y los tres o cuatro conciertos acordados
con antelacidn, en casi cuarenta.

Liszt se refiere en dos ocasiones en su correspondencia a la
ruptura con D’Agoult como el elemento decisivo que le hace



emprender su viaje a Espafia, quizas con la intencion de evi-
tar la confusion y el dolor que le aguardan en Paris. El 3 de
marzo de 1845 escribe a su amigo Franz von Schober en los
siguientes términos: “Qué va a ocurrir conmigo precisamente
durante la préoxima primavera y verano no lo sé con exactitud.
Sabes por qué. Mi increiblemente desdichada conexién con
------ ha contribuido quizas indirectamente més que nada a
mi tour hispanoportugués”. Solo tres dias después se dirige a
Lambert Massart en términos parecidos.

No obstante, a la ruptura con D’Agoult y a las motivaciones
genéricas que le movieron durante su Glanzzeit, debieron su-
marse otros acicates que también coadyuvaron en su decision
de internarse en la peninsula. El halo romdntico -irresistible
para un byroniano confeso como era Liszt—- que envolvia a
nuestro pais en aquellos afios y que despertaba un enorme
interés en Europay en particular en Paris, la influencia de sus
amigos y conocidos que visitaron Espafia en esos afios —como
el conde Lichnowsky o el escritor Gautier- o las necesidades
financieras que le atosigaban —entre otras las derivadas de su
compromiso de contribuir a la ereccién de un monumento a
Beethoven en Bonn-, pudieron de ser algunas de ellas.

Pero Espana parece haber sido también para Liszt una signi-
ficativa piedra de toque en la construccion de su imagen pu-
blica, consciente como era de la importancia de sus actos a la
hora de tallar el elemento icénico de su persona de tal manera
que le otorgaran el estatus social y artistico que perseguia.
E Iberia parece haberle ofrecido una interesante oportunidad
a este respecto: la de subrayar su caracter de pionero y su au-
reola de conquistador napolednico. En una carta al gran du-
que Charles Alexandre de 1 de enero de 1845, Liszt se refiere
a Espafia como “este pais donde, hasta la fecha, ningtin artista
de algun valor se habia aventurado”, lo que hace pensar que
la idea de ser el “primero” en hollar territorio hispanico de-
bio de ser otro importante acicate que reforzoé su decision de
emprender esta gira.



LA RUTA

Dejabamos al principio de estas notas a nuestro protagonis-
ta llegando a Madrid. En la capital, Liszt alterna con lo mas
granado del mundo musical y de la alta sociedad, ofrece nue-
ve actuaciones publicas y recibe de manos de Isabel 11, para
quien habia actuado en palacio, la cruz supernumeraria de
Carlos IIT y un alfiler de brillantes “de valor de mil duros”.
Tras un mes y medio en la corte, deja atras la meseta y se in-
terna en Andalucia atravesando el puerto de Despefiaperros.

Recorrido de la gira ibérica de Liszt sobreimpresionado en el mapa que
acompana al Handbook for travellers de Richard Ford (1845).

En su deambular en direccién a Cadiz, Liszt realiza paradas
intermedias en Cérdoba —~donde actta para el Liceo Artistico
y Literario- y Sevilla, donde ofrece tres conciertos y queda



10

fascinado por las pinturas de Murillo que contempla en el
museo y, sobre todo, por la magnificencia de la catedral, que
visita a diario mientras esta en la ciudad. Asi se referiria Liszt
a ella en una carta sin fecha ni destinatario conocidos:

Usted no me habia prevenido suficientemente sobre las
maravillas de Sevilla [...]. Durante los diez dias que he pasado
en Sevilla no he dejado trascurrir ni un solo dia sin venir a
hacer mi rendida corte a la Catedral, jepopeya de granito,
sinfonia arquitectdnica, cuyos acordes eternos vibran en
el infinito! No pueden hacerse frases sobre semejante
monumento. {Lo mejor seria arrodillarse alli con fe ciega (si
uno pudiera) o mirar a vista de pajaro con el pensamiento
a lo largo de estos arcos y de estas bovedas para las cuales
parece no existir ya el tiempo! Por mi parte, no sintiéndome
lo suficientemente ciego ni lo bastante aguila, me he limitado
a quedarme con la nariz alzada y la boca abierta.

En las postrimerias de 1844, Liszt arriba a la liberal y préspe-
ra Cadiz en uno de los vapores que la vinculaban con Sevilla
a través del Guadalquivir. Tras ofrecer un concierto para el
Liceo Artistico y Literario y otros tres en el Teatro Principal,
el 13 de enero abandona la ciudad en direccion a la capital
de Portugal, probablemente a bordo del Montrose, uno de los
navios de la compaiiia inglesa P&O que conectaban Gibraltar
con Southampton haciendo escala en Cadiz, Lisboa y La
Corufa.

Liszt se presenta hasta en trece ocasiones en la capital lusa,
nueve de ellas publicas. En las seis semanas de la gira que
transcurren en Lisboa, alterna con la clase dirigente —en par-
ticular con el primer ministro, Costa Cabral-, se mezcla con
los musicos locales y es condecorado por la reina Maria 11,
para la que toca en una recepcion privada en el Palacio de
Ajuda.

El 25 de febrero de 1845 embarca en Lisboa en el vapor Pacha,
que le llevaria al cabo de dos dias hasta Gibraltar. Tras ser re-
tenido en la aduana junto a sus acompanantes -sus dos se-
cretarios, Gaetano Belloni y Giovanni Battista Ciabatt- por



El vapor Tagus, primer buque de la P&0O, muy similar al Montrose (1837)

problemas con sus pasaportes, es recibido por el gobernador
del pendn. El dia 4 de marzo interpreta su unico concierto
en esta plaza inglesa, tomando pocos dias después un navio
en direccion a Malaga, siguiente destino de la gira en el que
ofrecera también un solo concierto, que tendra lugar el 12 de
marzo en la Fonda de los Tres Reyes.

Distintos autores han especulado con la posibilidad de que
Liszt visitara Granada, quizas nada mas abandonar Malaga.
No obstante, las investigaciones mads recientes parecen con-
firmar que debid dirigirse directamente a Valencia —con toda
probabilidad en barco-, ciudad en la que hubo de recalar en
los uiltimos dias de la Semana Santa de 1845. En la capital del
Turia participa en tres conciertos publicos, todos ellos cele-
brados en el Teatro Principal. Al igual que en el resto de epi-
sodios de la gira, el éxito que cosecha es extraordinario. Valga
para ilustrar esto la cronica de una de estas actuaciones que
publicaba la revista El Fénix firmada bajo el pseudonimo de
“la Mosca”:

11
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Noche del 27. Litz [sic] el gran Litz, el sublime artista, el rey
del piano, acaba de retirarse de la escena entre aplausos y
aclamaciones de un publico entusiasmado que ha admirado
en €l la supremacia del talento artistico, las maravillas de
un genio colosal. Ni la fama de su nombre, ni la gloria y las
ovaciones, que han llegado a ser su patrimonio, ni cuanto
la acalorada imaginacién pueda inventar de grande y de
sublime, alcanzan a dar una idea de ese privilegiado artista.
Aun le vemos sentado sobre aquella banqueta y asi jugando
con las teclas del piano como con los sentimientos de su
auditorio; alli abandonado a su inspiracién, ora gime el
instrumento, bajo sus manos ligeras, como el pensamiento,
ora festivo canta y sonrie. El piano de Listz es el clarin para
el guerrero, el ladd para el amante, la lira para el poeta. {Nada
tan bello, tan grande, tan profundo!

Estos renglones no son un andlisis, porque no hay nadie
capaz de analizar lo que ejecuta Litz [...] son un tributo de
admiracion [...] ;Honor a Frantz Litz! ;Honor al genio!

El dia 4 de abril Liszt llega a Barcelona, tltima parada de la
gira, en la diligencia procedente de Valencia. Los seis con-
ciertos que ofreceria en la ciudad condal, que tuvieron lugar
en el salon de la Sociedad Filarmonica y en el Teatro Nuevo,
serian los postreros de esta extensa y exitosa tournée'. Liszt
abandona Barcelona y con ella la peninsula el 21 de abril, em-
barcando en el vapor francés Phénicien, que habria de llevar-
le hasta Marsella, ciudad en la que tenia su sede la firma de
pianos Boisselot & fils, que habia patrocinado parte de la gira
poniendo sus instrumentos a disposicion del intérprete en
Madrid, Cédiz, Lisboa y Barcelona.

LOS PROGRAMAS DE LA GIRA
Los programas de concierto ofrecidos por Liszt en Espafia se
estructuraron en torno a sus numerosas fantasias basadas en

1 Todos los indicios apuntan a que Liszt debio de visitar a lo largo de la gira
otras poblaciones como El Escorial, Jerez y Algeciras -no contempladas en
esta seccion-y con toda probabilidad presentarse en concierto en ellas. No
obstante, no han sido localizadas hasta el momento fuentes primarias que
puedan confirmar estos episodios.



numeros de opera italiana, con el solo afiadido de dos piezas
de Weber y una de Chopin y unas cuantas composiciones pro-
pias de poca hondura. Ninguna de las piezas de Beethoven,
Bach, Schubert o Schumann que podemos encontrar en al-
gunos de sus programas centroeuropeos se pudo escuchar
en la peninsula, como tampoco ninguna de sus obras de mas
profundidad compositiva. Bien es cierto que sus mas célebres
caballos de batalla (el Gran galop cromdtico, el Vals infernale
de Robert le diable, 1a “Ouverture” de Guillaume Tell o las fan-
tasias sobre Norma y Don Juan) fueron también la columna
vertebral de su repertorio en el resto de Europa. Sin embargo,
cuando estimaba que la audiencia podia apreciar musica mas
seria, la incluia también en sus programas.

Muy a nuestro pesar, este no fue el caso de la gira ibérica.
Liszt encontro un pais en un estado decadente, devastado du-
rante tres décadas por los disturbios que comenzaron con las
Guerras Napolednicas y, en lo que se refiere a la escena mu-
sical, dominado de forma absoluta por la dpera italiana (qui-
zas con la sola excepcion de las canciones populares de aire
espafiol, que causaban también furor entre el ptblico local).
En cada una de las grandes ciudades habia una compaiiia de
opera, una multitud de apasionados dilettanti y muy poco in-
terés, por no decir ninguno, por otros géneros musicales. En
vista de esto, parece logico que Liszt interpretara sobre todo
fantasias operisticas en sus conciertos en nuestro pais.

Repertorio interpretado por Liszt en su gira ibérica
A vuelta de pagina se presenta un resumen del repertorio
presentado por Liszt en la peninsula ibérica:
@ Piezas basadas en nimeros de 6pera italiana
Obras de otros compositores

O Piezas originales de Liszt

Improvisaciones y fantasias a capricho

13



Madrid Cordoba S

Reminiscencias de Norma o vv
Grandes variaciones de bravura sobre la

Marcha de I Puritani e Vv
Introduccion y Polonesa de I Puritani e v
Reminiscencias de Don Giovanni e
Reminiscencias de Lucrezia Borgia ®
Reminiscencias de Lucia di
Lammermoor e v
Andante de Lucia di Lammermoor e v v
Fantasia sobre motivos de La Sonnambula o v v y
Reminiscencias Robert le Diable
(Valse Infernale) e v v
Reminiscencias de Norma (2 pianos) ® v
Variaciones sobre La Donna del Lago
(2 pianos) e v
Gran fantasia sobre motivos de
La serenata y L'orgia de Soirées musicales @
Obertura de Guillaume Tell ® Vv v
Tarantella, de Rossini PS
Mazurka, de Chopin o v
Aufforderung zum Tanz, de Weber (0] v
Konzertstiick, de Weber O v
Grand Galop Chromatique o vv v Ny
Gran marcha hiingara o v
Melodias hungaras e
El Capricho v
Capricho sobre el tema
de la Jota aragonesa v
Fantasia a capricho
Fantasia sobre un vals de Soriano v

Improvisaciones



Sevilla ~ Cadiz  Lisboa Gibraltar Malaga Valencia  Barcelona

Vv Vv v v v VvV
v v vV
v v 4
v
v v
v v
v
v v vv v vV
v v vv v
v
v
v v v v v vV
v v v
vV v v
v v v v v v
v v v v
v v Vv v v v vV
vV
v v v v v
v
vV

vV v
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ACTIVIDAD COMPOSITIVA EN ESPANA

Recientes investigaciones han desvelado que algunas de estas
improvisaciones y caprichos representados en el ltimo blo-
que de la tabla podrian corresponder con composiciones del
catalogo pianistico lisztiano o con versiones embrionarias de
estas. Como se vera en las notas introductorias a los concier-
tos de este ciclo, Liszt recoge a lo largo de su periplo ibérico
temas autdctonos que subsume después en sus composicio-
nes. Y muchos de estos temas coinciden con aquellos mate-
riales musicales que las cronicas periodisticas identificaron
en las obras de este cuarto bloque.

Sea como fuere, estos materiales de los que hace acopio Liszt
incluyen musica culta (de autores como Mariano Soriano
Fuertes o Félix Maximo Lopez), popular (como las canciones
espaiiolas Los toros del Puertoy La cachucha) y folclérica (en-
tre la que se cuentan fandangos y jotas). En este ciclo tendre-
mos ocasion de escuchar todas las composiciones que Liszt
pergefio a su paso por la peninsula con estos ingredientes de
extraccion hispanica.

A MODO DE CONCLUSION

En todo caso, y mas alla de intrascendentes y superficiales
consideraciones patridticas, el uso que Liszt hace de estos te-
mas en particular y su interaccion durante estos meses con la
sociedad de nuestro pais en general, no son sino una muestra
como tantas otras de la maleabilidad de su idiosincrasia y de
su caracter de carte blanché sobre la que se imprimié buena
parte del siglo XIX. A lo largo de su vida, Liszt muestra una
capacidad de integracion unica de una gran parte de los fen6-
menos sociales y artisticos que caracterizan a esta centuria.
En lo musical, el pianista hingaro se acerca a todos los géne-
ros, reutiliza temas y materiales de todo origen, incorpora in-
fluencias de la literatura y la pintura, transcribe y populariza
composiciones de decenas de compositores y apunta en su
obra en una miriada de direcciones que inspirarian muchas
de las corrientes creativas de las décadas posteriores. En lo
social y comunicativo, el maestro resulta también un poliedro
de mil caras, inefable en estas escasas lineas. Y si Liszt sin-



tetiza en su figura mucho de lo que fue el siglo XIX, su gira
ibérica —como en un juego de espejos en el que conocemos
el todo por la parte- condensa en si gran parte de lo que fue
Liszt, de su personalidad inabarcable y su naturaleza ductil y
absorbente.
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PRIMER CONCIERTO

Miércoles, 13 de mayo de 2015. 19:30 horas

Reminiscencias de Espana

Mariano Soriano Fuertes (1817-1880)
Vals funebre

Franz Liszt (1811-1886)
Feuille Morte. Elégie d’aprés mariano Soriano S 428

Sonata en Si menor S 178
Lento assai-Allegro energico-Grandioso
Andante sostenuto
Allegro energico-Andante sostenuto-Lento assai



I1

Franz Liszt
Hoja de album en La bemol mayor S 166¢

Comment disarent-ils S 535 n° 2 19
Reminiscencias de Norma, de Bellini S 394
Reminiscencias de Don Giovanni, de Mozart S 418

Sergei Yerokhin, piano
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REMINISCENCIAS DE ESPANA

El domingo 8 de diciembre de 1844, tras un mes y medio de
productiva actividad en Madrid, Liszt llegaba a Cérdoba en
la diligencia que unia en aquellos dias Sevilla con la capital.
El namero especial que EI Liceo de Cérdoba dedicaba el 12 de
diciembre a glosar su visita a la ciudad relataba lo siguiente:

... una lucida comitiva salié del Palacio de los Guzmanes a
recibir al sublime Liszt. Los Sres. Valdelomar y Falguera
en briosos caballos cordobeses y vestidos al uso del pais,
marchaban a la cabeza de la comitiva representando a la
seccion de literatura, después iba una bonita carreta tirada
por dos caballos blancos y en ella iban los Sres. Pérez de
Guzman, Presidente de la seccién dramatica; Soriano
Fuertes, Director de la secciéon de musica, Maraver, socio
de mérito de la seccién de literatura, Ciabatti y Boissello,
célebre fabricante de pianos del rey de los franceses; después
marchaba otra elegante carretela del Sr. D. Domingo Pérez
de Guzman tirada por seis briosos caballos blancos y en
ella iba el Sr. Presidente del Liceo, D. Marcial de la Torre, el
Secretario General, D. Manuel S. Belmonte, y el secretario
del Sr. Liszt, Sr. Belloni, reservando el primer puesto del
carruaje para que lo ocupase el eminente Liszt; y cerrando la
comitiva varios socios montados en lucidos caballos.

El frenético entusiasmo con el que Liszt fue recibido en
Coérdoba no tuvo parangén en los demas episodios de la gira
ibérica. Y todo parece indicar que Mariano Soriano Fuertes,
ala sazén director de la seccion de musica del Liceo Artistico
y Literario de la ciudad debi6 de ser el principal promotor
de este entusiasmo rayano en la idolatria. El mismo Liszt
comentaba con ironia al conde Odon Zichy lo excesivo de la
acogida que recibid en esta capital andaluza:

... N0 me resisto al placer de poner bajo este sobre una hoja
para ponerlo al corriente de mi estancia en Cérdoba. jEsta
maravillosa muestra de hospitalidad a la espafiola (que Vd.
puede hacer traducir por jLola! ;Hola!) podria servir de pro-
grama a Temesvar y Debrecin! El hecho es que no me ha
quedado més que ponerme en persona sobre alguna plaza
ptiblica a modo de estatua como Rossini proponia hacer en
el Teatro de la Opera.



Hijo del reputado compositor Indalecio Soriano, Mariano
Soriano Fuertes (1817-1880) fue un relevante personaje en
la escena musical espafiola durante una buena parte del si-
glo XIX. Activo en muchos campos, en 1842 cofundaba con
Joaquin Espiny Guillén la primerarevista dedicada en exclusi-
va alamusica que se publicaria en Espafia, La Iberia Musical y
Literaria. En los anos siguientes podemos seguir su pista traba-
jando como pianista, dirigiendo la seccién de musica del Liceo
de Cérdoba, componiendo, dirigiendo teatros en Cadiz, Sevilla
o Barcelona y ensefan-
do en el Conservatorio
de Madrid. Pionero en el
campo de la musicologia
en Espaiia, la renovacion
y revitalizacion de la zar-
zuela deben mucho a sus
esfuerzos como compo-
sitor: su tonadilla Jeroma
la Castafiera (1843) seria
unos de los ejemplos mas
tempranos de esta reno-
vacion.

Es facil deducir de las
fuentes primarias que se
preservan que la visita de
Liszt a Cérdoba fue fruto

Mariano Soriano Fuertes en torno a la de las gestiones conjun-

época de la visita de Liszt a Cérdoba. tas fie Joaqu'ln Espin y
Mariano Soriano. Espin

estuvo muy implicado en la visita de Liszt a Madrid, llegando
a organizar un concierto de este para los suscriptores de La
Iberia. Y parece que ambos consideraron el paso de Liszt por
Coérdoba en su camino hacia Sevilla y Cadiz como una ocasién
propicia para que el pianista hungaro se presentara en la ciu-
dad. Soriano debid de ser consciente ademas de la dimension
historica del personaje que iba a visitarlos, si atendemos a su
comportamiento durante estos dias. Y todo apunta, como ha
quedado dicho, a que debid de ser él mismo quien se encar-
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g6 de enfervorizar a los miembros del Liceo preparando el
ambiente para un recibimiento apotedsico. Quizas como con-
secuencia de todo lo relatado, Soriano y Liszt establecieron
en aquellos dias una cierta relacion de amistad, una de cuyas
consecuencias fue la “lindisima y brillante fantasia” sobre un
vals de Soriano que nuestro protagonista improvisé —fuera de
programa- en su unico concierto en Coérdoba.

Los origenes de Feuille Morte S 428 habian intrigado durante
décadas a los especialistas en la obra de Liszt. Publicada en
1845 en Paris, el compositor no dejo pistas sobre la proceden-
cia de los materiales utilizados en esta pieza, mas alla de la
alusion a Soriano en el titulo. El tono elegiaco de la obra su-
geria un vinculo algo extrafio con la produccion de este, com-
puesta principalmente de canciones populares y zarzuelas de
tono alegre y desenfadado. El triste y meditabundo material
que Liszt utilizo en Feuille Morte parecia, pues, bastante dis-
tante del caracter habitual en las composiciones de Soriano.
No obstante, recientes investigaciones han permitido locali-
zar en la Biblioteca Musical Victor Espinds del Ayuntamiento
de Madrid un “Wals fiinebre / para piano forte / a la muerte del
M. Bellini / compuesto por el joven Mariano Soriano Fuertes”
que ha resultado ser la sustancia musical que dio origen a la
S 428 de Liszt. Todo hace pensar que este vals fue también
el mismo sobre el que nuestro protagonista improviso en su
concierto cordobés y que, por lo tanto, Feuille Morte podria
no ser sino la transcripciéon mas o menos revisada de esta im-
provisacion. En el presente recital se presentan tanto el vals
original de Soriano como la posterior reelaboracion de Liszt.

Como el oyente atento podra echar de ver, Feuille Morte es
una fantasia libre que solo guarda un parecido muy general
con la obra en la que se inspira. Liszt preserva en ella la to-
nalidad y el compas originales, pero reutiliza los materiales
melddicos y armoénicos que aparecen en el vals con cierta
flexibilidad, transformando lo que era una breve y algo torpe
bagatela en una emotiva pieza elegiaca de un fuste y unas di-
mensiones considerables.



La Sonata en Si menor S 178 es la inica pieza incluida en este
ciclo que no guarda ninguna relacion directa con la gira ibé-
rica de Liszt o con materiales musicales de extraccion his-
panica. Completada el 2 de febrero de 1853, es considerada
por muchos comentaristas como la obra mas importante para
piano solo que saliera de la pluma de Liszt y una de las més
relevantes del repertorio romdntico para este instrumen-
to. A pesar de que el compositor no hizo referencia alguna
a la existencia de un contenido programatico asociado a la
pieza, las especulaciones sobre posibles vinculos extramusi-
cales han sido constantes a lo largo de la historia por parte
de numerosos intérpretes e investigadores. La primera y mas
persistente ha sido la que vinculaba la obra con la leyenda de
Fausto. Otras lecturas han querido ver en ella desde tintes au-
tobiograficos a figuras retoricas forjadas por el propio Liszt
en supuesta y codificada referencia a lo divino y lo diabdlico
tal y como se recogen en El paraiso perdido de Milton. Sea
como fuere, todo parece indicar que estas interpretaciones
permaneceran siempre en el terreno de la especulacion. La
misma dificultad para desentrafiar las intenciones del com-
positor parecen haber encontrado los numerosisimos auto-
res que han tratado de analizar su estructura formal. Basada
en cinco temas que se desarrollan y transforman de forma
continua, las exégesis formales que se han apuntado con mas
frecuencia pendulan entre una concepcion de la obra en tres
o0 cuatro movimientos enlazados sin solucion de continuidad
y la posibilidad de que estemos ante una pieza en un solo mo-
vimiento con una forma sonata algo libre.

La Hoja de Album S 166¢ fue publicada por primera vez en
1945 por Pedro Batalha Reis en su monografia dedicada a
conmemorar el centenario de la visita de Liszt a Lisboa.
Escrita, al parecer, durante su estancia en la capital lusa, esta
brevisima pieza en tiempo de vals seria incorporada pocos
meses después a su Balada en Re bemol mayor -subtitulada
“Le chant du croisé”- haciendo las veces de primer tema.
Entre los arreglos para piano solo que realiz6 Liszt de sus
propias canciones, destacan los dos volimenes denomina-
dos Buch der Lieder. El segundo de ellos, que no fue publi-
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Manuscrito, de Hoja de Album S 166¢ (compuesta por Liszt en Lisboa, 1845)

cado en vida del compositor, agrupa seis de sus canciones
sobre textos de Victor Hugo, dos de las cuales (Gastibelza y
Comment, disaient-ils) se basan en versos de tematica “espa-
fola” (Guitare y Autre guitare) de la coleccion Les Rayons et
les Ombres que Hugo habia publicado en Paris en 1840. La se-
gunda de ellas, compuesta originalmente para voz y piano en
1842, se presenta en el programa de hoy en su version pianis-
tica de 1847. Se trata de una breve cancion de contrabandistas



en la que estos establecen un estilizado didlogo con un grupo
de muchachas.

:Cdémo, preguntaron ellos,

escapar de los alguaciles

en nuestros pequerios botes?

Remad, respondieron ellas.

3Cdémo, preguntaron ellos,
olvidar querellas,

miserias y peligros?
Dormid, respondieron ellas.

:Cdémo, preguntaron ellos,
encantar a bellas mujeres

sin filtros sutiles?

Amad, respondieron ellas.

Las Reminiscencias de Norma y Don Giovanni son, por su
parte, y con toda probabilidad, las dos fantasias sobre temas
operisticos mas conseguidas de entre las numerosas piezas
que Liszt aporto a este género. Ambas fueron interpretadas
en diversas ocasiones por el pianista hiingaro en sus concier-
tos peninsulares (como el lector puede comprobar en la tabla
incluida en la introduccion de esta publicacion) y ambas des-
tacan, al decir de Howard, por la habilidad que demuestra en
ellas Liszt para aprehender la esencia del drama operistico
en una nueva estructura.

En las Reminiscencias de Norma S 394, Liszt selecciond siete
temas de la 6pera de Bellini (entre los que no se encuentra
la celebérrima aria “Casta Diva”) que subrayan, como bien
apunta Suttoni, el conflicto tragico de Norma entre sus res-
ponsabilidades como sacerdotisa y sus emociones como mu-
jer y madre. Estos motivos se imbrican en una obra maestra
que destila la almendra dramatica del original a la vez que
conforma una pieza de impecable desarrollo tensional.

En cuanto a las Reminiscencias de Don Giovanni S 418, y te-
niendo en cuenta que es con toda probabilidad su fantasia
operistica de mas categoria compositiva, no resulta del todo
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facil comprender por qué Liszt la interpreté en Espafa en
solo dos ocasiones: en Madrid el 2 de noviembre (en su tercer
concierto en el Teatro del Circo) y en Cadiz el 10 de enero
(en su tercer y ultimo concierto en el Teatro Principal de la
ciudad). Cabe pensar que el motivo debid de ser el mismo por
el que tampoco se aventuro a ofrecer otras de sus composicio-
nes de mayor profundidad, es decir, su deseo de complacer a
un publico cuyo interés estaba centrado casi en exclusiva en
la épera italiana. El nombre de Mozart no debia de resonar
con mucha fuerza entre las preferencias del publico ibérico,
por lo que Liszt se limit6 a programar la obra una vez habia
extenuado otras posibilidades de mas atractivo comercial.

La S 418 es una fantasia tripartita que destaca también por su
capacidad para sublimar la esencia de la épera original en un
dramadtico retrato del controvertido seductor. La obra se abre
con una primera parte de caracter orquestal en la que Liszt
subraya los temas del original relacionados con la venganza
del comendador sobre don Juan. A continuacion, los intentos
del protagonista de seducir a Zerlina en el dueto “La ci darem
la mano” son desarrollados en un conjunto de variaciones
que desembocan en el dionisiaco y muy virtuosistico finale
que se basa en el aria de don Juan “Fin ch’an dal vino”.
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SEGUNDO CONCIERTO

Miércoles, 20 de mayo de 2015. 19:30 horas

Cancion espaiiola

Manuel Garcia (1775-1832)
Yo que soy contrabandista, de El poeta calculista, para voz y piano

Franz Liszt (1811-1886)
Rondeau fantastique sur un théme espagnol («El contraban-
dista») S 252

Laromanesca S 252a/1

Grosse Konzertfantasie {iber Spanische Weisen S 253



I1

Franz Liszt
Gastibelza S 540

Laromanesca S 252a 29

Francisco Salas (1832-1890)
Los toros del puerto, para voz y piano

Franz Liszt
Romancero Espagnol S 695¢

Leslie Howard, piano

con la colaboracion de Laia Falcon, soprano
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CANCION ESPANOLA

Las postrimerias del siglo XVIII trajeron consigo una llama-
tiva alteracion de los valores establecidos en una sociedad
europea que, cansada del rigor racionalista dieciochesco,
comienza a virar hacia el idealismo como principio rector y
el sentimiento como herramienta cognitiva fundamental. En
este contexto, resulta natural que los romanticos orientaran
su atencién hacia el pasado remoto y hacia territorios del pre-
sente que hubieran escapado al implacable rasero civilizador
de la Tlustracion conservando rasgos distintivos enteramente
propios. De ahi que Espaifa -la salvaje terra incognita del sur
que tan poco interés habia despertado durante el predominio
de las ideas ilustradas- pronto constituyera para ellos uno de
los lugares mas atractivos del continente.

Este interés por lo hispanico fue particularmente intenso en
Paris, indiscutible centro cultural de la época que contribuyd
decisivamente a instaurar en Europa el mito de la Romantique
Espagne, que combinaba equilibradamente realidad y ficcion.
La heroica resistencia del pueblo ibero frente a la hueste
napolednica, reflejada en gran cantidad de diarios bélicos y
memorias de viaje, y el redescubrimiento de nuestra mejor
literatura clasica, donde los romanticos encontraban sin difi-
cultad elementos altamente inspiradores —como la presencia
de rasgos orientales, la reivindicacion de los ideales caballe-
rescos, o el fuerte componente religioso que impregnaba bue-
na parte del género teatral- fueron solo dos de los factores
que avivaron este interés. Ademads, en estos mismos afios, mu-
sicos como los guitarristas Fernando Sor, Salvador Castro de
Gistau, Trinidad Huerta y Dionisio Aguado, el pianista José
Miré o el cantante Manuel Garcia se convirtieron en destaca-
dos actores de la escena artistica de la capital francesa, con-
tribuyendo decisivamente a popularizar en ella aires, danzas
y melodias de origen hispanico.

Por estas razones, el mito de la Romantique Espagne se ins-
taur6 con gran solidez en el imaginario decimononico. Y el
joven Liszt no fue ni mucho menos inmune a esta corriente
de fascinacion por Espafa y por su musica en particular.



ANTES DE ESPANA

Fruto de este temprano interés de Liszt son las dos obras que
principian la primeray segunda partes del programa de hoy y
la primera version de La romanesca, pieza que articula ambas
mitades, que se completan con dos de las fantasias basadas
en temas autoctonos que Liszt cred a su paso por la penin-
sula entre 1844 y 1845. Esta velada amalgama asi habilmente
la idea de lo espafol que el compositor manejaba antes de
visitarnos con la que fue forjando a su paso por nuestro te-
rritorio.

Con apenas veinticinco afios, Liszt compone su Rondeau fan-
tastique S 252, primera obra de inspiracion espafiola que salié
de su pluma. La pieza es una espectacular y virtuosistica fan-
tasia basada en “Yo que soy contrabandista”, sexto numero de
la tonadilla de Manuel Garcia El poeta calculista (1805). Este
numero se hizo extremadamente popular en la Europa de es-
tos afios tras ser convertido por los romanticos en simbolo
musical del bandolero andaluz y del mito de libertad que este
representaba. Liszt dedica el Rondeau fantastique a George
Sand que, segun Alan Walker, habria escrito su relato corto
Le contrabandier arrobada tras escucharlo. Leslie Howard
y Laia Falcon nos presentan esta noche el polo original de
Garcia como introduccion a la fantasia lisztiana.

La romanesca S 252a/1, segunda obra de extraccion hispéni-
ca del compositor hungaro, fue publicada en 1840 como una
“fameux air de danse du seiziéme siécle”. La pieza es una ela-
boracion libre de esta melodia de origen espaiiol desplegada
por Liszt en el inusual compds de 4/2. En 1852 se publicaria
en Viena una segunda version de la obra -S 252 a/II- “en-
teramente revisada y corregida por el autor”, relectura algo
mas melancdlica del mismo material —ahora en compas de
4/4- que incluye una remozada coda, manteniendo no obs-
tante la construccion basica de la edicion de 1840.

En las notas al anterior concierto de este ciclo nos referia-
mos al segundo de los Buch der Lieder en el que, comentaba-
mos, se incluyen dos canciones basadas en textos de Hugo:
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Comment, disaient-ils y Gastibelza, Gltimas incursiones de
Liszt en lo hispanico antes de su visita a nuestro pais. En la
segunda de estas canciones, compuesta para voz y piano en
1844, el pianista hiingaro pone musica de bolero a la historia
del desdichado Gastibelza que, enamorado de dofna Sabina,
contempla enloquecido la huida de esta con el conde de
Saldafia. Si bien Liszt solo hace uso de seis de las once es-
tanzas del original de Hugo, el texto sigue siendo demasiado
extenso para reproducirlo en estas modestas notas. En el pro-
grama de hoy se incluye la brillante version para piano solo
de la pieza que el propio compositor transcribié en 1847.

DURANTE LA GIRA

A lo largo de los meses que pasé en nuestro pais, Liszt es-
cribid tres obras en las que recogié musicas vernaculas. La
primera de ellas fue Feuille Morte, pieza basada en un tema
de Mariano Soriano que pudimos escuchar en el primer re-
cital de este ciclo. Las otras dos, la Grosse Kongzert fantasie
tiber Spanische Weisen S 253 y el Romancero Espagnol S 695c,
completan la primera y segunda partes del concierto de esta
noche.

Finalizada en Lisboa en febrero de 1845, 1a S 253 es una fan-
tasia dividida en seis secciones que combinan habilmente un
fandango no identificado, la conocida Jota aragonesa y 1a can-
cion La cachucha, muy popular por aquel entonces. En una
carta a la princesa Belgiojoso, escrita un mes antes de com-
pletar la Grosse Kongzert fantasie, Liszt se referia de esta for-
ma a su contacto con la musica local:

En Madrid [...] se encuentran bandas de ciegos que ejecutan
fandangos, boleros y jotas, jcon modulaciones que le causa-
rian un entusiasmo sin igual!

De ello se deduce que el pianista htingaro estuvo en contacto
con fandangos espafioles en la peninsula antes de escribir la
S 253. Si el fandango que incorporé al inicio de la pieza era
uno de ellos o un cliché que habia recopilado antes de llegar a
nuestro pais, sigue siendo una cuestion por dilucidar. Lo mis-



mo podemos afirmar de la Jota aragonesa que Liszt integra
en la segunda seccion de la obra. La jota fue, como también
lo fueron el bolero y el fandango, muy popular en la Espafia
de aquellos afios, y florecid en una gran variedad de ejemplos
locales y regionales. Pero la Jota Aragonesa que encontramos
en la Grosse Konzert fantasie era —como lo es hoy- el estereo-
tipo mas conocido del género. Si Liszt lleg6 a escucharla en la
peninsula o con anterioridad a su visita es también un asunto
que esta por determinar.

Por su parte, La cachucha se habia convertido en una melodia
muy célebre en la Europa de aquellos afios desde que en 1836
Fanny Elssler cosechara en Paris un éxito arrollador bailando
asu compas en el ballet Le diable boiteux. Parece pues bastan-
te posible que Liszt conociera ya esta melodia antes de iniciar
su gira ibérica.

En todo caso, la Grosse Kongzert fantasie es una espectacular
pieza de concierto que, aun careciendo de la concision formal

Fanny Elssler en Une vie de bailarina: Fanny Elssler,
Plon-Nourrit, Paris (1909).
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de la mucho mas conocida Rapsodia espariola, ofrece momen-
tos de gran inspiracion y brillantez.

La tercera fantasia que Liszt escribié en la peninsula basan-
dose en temas espafioles fue el Romancero Espagnol S 695c.
Por la correspondencia lisztiana sabemos que la pieza debia
haber sido publicada en 1847 con una dedicatoria a la reina
Isabel IT de Espafa pero, por alguna razén que desconoce-
mos, esta publicaciéon nunca se llevo a cabo. El Romancero fue
descubierto, editado y publicado hace pocos afios por Leslie
Howard, que encontrd el manuscrito —que tiene varias la-
gunas y estd inconcluso— completamente desordenado en el
Goethe und Schiller Archiv de Weimar. La reorganizacion de
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este material que llevo a cabo Howard dio como resultado
una hermosa fantasia tripartita basada en tres temas de ori-
gen espanol. El tercero de ellos es la misma Jota Aragonesa
que hemos visto incorporada a la Grosse Kongert fantasie.
Recientes investigaciones han llevado a identificar el resto
de materiales musicales que el compositor integr6 en la obra.

El primero de estos ha resultado ser la popularisima cancién
Los toros del Puerto de Francisco Salas, baritono muy cono-
cido en la Espafia de aquellos dias, que Liszt habia glosado
también en algunas
de las fantasias a ca-
pricho (comentadas
en las notas introduc-
torias a este ciclo) que
interpretd en sus con-
ciertos peninsulares.
La cancién espafiola
era uno los géneros
musicales que mas
interés  despertaba
en nuestro pais por
aquel entonces. Y Los
toros del Puerto fue,
con toda probabili-
dad, la mas conocida
de entre estas cancio-
nes. En el programa
de hoy tendremos la

oportunidad de es-
Retrato de Félix Méximo Lépez por Vicente  cuchar el original de
Loépez Portafia (Museo del Prado, Madrid).

Salas amodo de introito
dela S 695c.

Como se puede observar en la ilustracion de la pagina 34, y
como el oyente atento podra apreciar, Liszt cita Los toros del
Puerto casi literalmente en la primera secciéon de su fanta-
sia, preservando también la tonalidad del original. Lo mismo
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puede decirse del material en el que se basa la segunda sec-
cion del Romancero, el mismo en el que Félix Maximo Lopez
(1742-1821) basd sus Variaciones al minué afandangado. Lopez
fue un compositor de cierta reputacion en la Espafa del cam-
bio de siglo; no asi en el extranjero. Asi pues, parece 16gico
pensar que Liszt debié de entrar en contacto con el Minué
afandangado durante su estancia en Espafa, probablemente
en Madrid, donde Lopez habia sido primer organista de la
Capilla Real. Por otra parte, es interesante subrayar que en el
Romancero se desarrolla el tema de la misma manera que en
la obra original: a través de un conjunto de variaciones.

Cabe resaltar, por ultimo, que los programas que Liszt inter-
pretd en Cadiz y Cérdoba incluyeron un Capricho sobre el
tema de la Jota aragonesa en el primer caso, y una improvi-
sacion sobre este mismo tema en el segundo. Esto nos lleva
a sospechar que pudiera existir una relacién entre estas im-
provisaciones y caprichos y las secciones segunda y sexta de
la Grosse Konzert fantasie y/o la tercera parte del Romancero
espagnol. De la misma manera, es 16gico pensar que, si este
fuera el caso, el material podria haber sido tratado en las ver-
siones impresas de una manera mas extensa y elaborada que
en las presentaciones en concierto.

En las notas introductorias a este ciclo veiamos como Liszt
se adaptd con flexibilidad a lo largo de la gira a las circuns-
tancias que se le presentaron, improvisando en consecuencia
fechas y rutas. Lo apuntado en relaciéon a los programas de
sus conciertos y al uso que hizo de musicas de extraccién his-
panica en sus improvisaciones y fantasias, parece indicar que
esta ductilidad se extendié también a su capacidad de adap-
tarse a los gustos del ptblico local.



LESLIE HOWARD

Nacido en Australia y resi-
dente en Londres, ha com-
pletado la grabacion de la
integral pianistica de Liszt:
99 discos compactos publica-
dos por el sello Hyperion que
incluyen més de trescientos
estrenos mundiales a partir
de los manuscritos inéditos
de Liszt. Este proyecto le ha
permitido entrar en el Libro
Guinness de los Récords y
le ha valido seis Grands Prix
du Disque, la Medalla de
San Esteban o el premio Pro
Cultura Ungarica En 1999, la
reina de Inglaterra le nom-
bré miembro de la Orden de
Australia por su “servicio a
las artes como pianista solis-
ta, compositor, musicologo y
mentor de jovenes artistas”.

Durante el bicentenario de
Liszt (2011) viajo por todo el
mundo con siete programas
distintos con obras del com-
positor. Su discografia incluye
un gran numero de primeras
grabaciones mundiales como
las cuatro sonatas de Anton
Rubinstein, las tres sonatas
para piano de Tchaikovsky y
un disco de sonatas escandi-
navas para piano. Ademas, ha

realizado una ediciéon Urtext
de la Sonata para piano de
Liszt (Edition Peters) y una
nueva reconstrucciéon y or-
questacion del Concierto para
violin n° 5 de Paganini.

LAIA FALCON

Ha actuado como solista en la
sala Toscanini del Teatro alla
Scala de Milan, en la Biennale
de Venecia o enla Grosser Saal
del Mozarteum. Asimismo, ha
obtenido galardones como el
premio 2009 a la mejor can-
tante de la ESMRS o el pre-
mio de Estudios Avanzados
otorgado por la Asociacion
Espafiola de Intérpretes vy
Ejecutantes.

Sus proximas actuaciones
tendran lugar en Espafa,
Holanda, Alemania, Suiza
y Japdén. Doctora en Artes
Escénicas por la Sorbona
de Paris y en Comunicacion
Audiovisual por la Complu-
tense de Madrid (donde ac-
tualmente es profesora e in-
vestigadora), recientemente
publicé el libro La épera. Mu-
sica, emocion, persondje, en
Alianza Editorial.
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TERCER CONCIERTO

Miércoles, 27 de mayo de 2015. 19:30 horas

Liszt en Madrid

Franz Liszt (1811-1886)
Obertura de Guillaume Tell, de Rossini S 552

Reminiscencias de Lucia di Lammermoor, de Donizetti S 397

Reminiscencias de Norma, de Bellini S 394



11

Franz Liszt
Fantasia sobre los motivos favoritos de La Sonnambula,
de Bellini S 393

Fryderik Chopin (1810-1849) 39
Andante spianato y Gran Polonesa Brillante Op. 22

Franz Liszt
Introduccién y polonaise de I Puritani, de Bellini S 391

Grand galop chromatique S 219

Nino Kereselidze, piano
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Li1SZT EN MADRID

A las ocho y media de la noche del 28 de octubre de 1844,
Liszt ofrecia en el Palacio de Villahermosa, sede del Liceo
Artistico y Literario de Madrid, el primer concierto de su gira
por la peninsula ibérica. Todos los indicios apuntan a que el
pianista hiingaro habia arribado a la capital invitado por di-
cha entidad y que esta era la Ginica actuacion en la ciudad que
habia sido prevista antes de su llegada.

Las prolijas cronicas periodisticas que se publicaron en los
medios madrilefios nos dan cuenta de un brillante evento al
que asistio “todo lo que la corte encierra de mas distingui-
do, de mas aristocratico de nacimiento, en armas y en letras”.
El entusiasmo que causé Liszt entre el publico del Liceo esa
noche debié de ser realmente formidable. Asi lo resumia el
cronista anonimo de La Posdata al dia siguiente:

Anoche tuvimos el gusto de asistir al concierto que el Sr.
Frantz [sic] Liszt dio en el magnifico sal6n del Liceo. El cé-
lebre profesor sostuvo dignamente la brillante reputacion
que ha sabido adquirirse en el mundo artistico, eclipsando la
gloria de los mas afamados maestros, y nos hizo oir, a pesar
de lo mucho que lo esperabamos desde que llegé a Madrid,
secretos de ejecucion que teniamos por imposibles. No se
crea que nuestras palabras son exageradas: entre todos los
que anoche tuvieron el placer de escuchar las admirables
combinaciones armoénicas del rey de los pianistas solo ha-
bia un sentimiento, el asombro; solo habia una voz, un bravo
continuo con que el entusiasmo general respondia el éxtasis
consumado del artista: los dilettanti le aplaudian con furor,
los maestros con aquel profundo respeto que los inteligentes
tributan siempre al verdadero mérito.

El publico madrilefio se vio aquella noche expuesto a un ver-
dadero cluster de novedades comunicativas y musicales que
ocasionaron en efecto gran asombro. Por una parte, los con-
ciertos de musica puramente instrumental eran ocasiones
harto infrecuentes en el Madrid de la época, donde la 6pera
italiana acaparaba casi en exclusiva los intereses del publico.



Placa conmemorativa en la fachada del Palacio de Villahermosa.
La fecha de 29 de octubre que figura en ella es obviamente erronea.

Por otra, si bien el piano como instrumento habia arraigado
en Espafia con gran fuerza casi desde su misma invencion,
el papel que se le acostumbraba a asignar —tanto en publico
como en privado- era el de mero acompafante de cancio-
nes y danzas o el de herramienta pedagdgica suplementaria.
Podemos, pues, imaginar el estupor de la concurrencia ante el
despliegue musical, actoral y pirotécnico de nuestro protago-
nista. El cronista de El Heraldo, Ramén Navarrete lo resumia
de esta manera dos dias después del concierto:

La venida del gran pianista a nuestra capital, como la de
Rubini, como la de Paulina Garcia, es uno de esos sucesos
que hacen época en la sociedad madrilefia; pues desgracia-
damente las visitas de las primeras notabilidades artisticas
de Europa no son tan frecuentes como fuera de desear para
el progreso de la ilustracion, y para desterrar al propio tiem-
po rancias ideas y antiguas preocupaciones. Hasta hace muy
poco apenas si se ha dado entre nosotros importancia al pia-
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no, y creiamosle destinado solamente a facilitar el estudio de
la musica, o a servir de orquesta en las tertulias de confianza.
Si veinte afios hace se nos hubiera dicho que sin mds que ese
instrumento se podia conmover profundamente el alma del
ser mas frio [...] tal vez hubiéramos pagado con una sonri-
sa de incredulidad la noticia que se nos daba; porque esta es
siempre la suerte del genio en sus primeras tentativas, en sus
primeros pasos; que la generalidad de los hombres no com-
prenda, no conciba que son posibles esos resultados maravi-
llosos, hasta que se convencen practicamente. Lo repetimos,
era sobrado mezquina la idea que teniamos del piano para
imaginar que de tanto pudiese servir; que se hallase dotado
de un poder semejante, que no fuera un instrumento aislado,
sino una orquesta completa, un torrente en fin de armonia,
cuyos acordes llegasen ya dulce ya vigorosamente hasta las
organizaciones menos musicales.

Si esta nueva concepcion del piano como instrumento so-
lista, capaz de emular a una orquesta completa, llamé pode-
rosamente la atencién del publico madrilefio, no fue menor
su asombro ante el nuevo formato programdtico que Liszt
presento aquella noche y que, parece, era totalmente inédito
para las audiencias ibéricas: el recital de piano solo. El con-
cierto que ofrecio Liszt en el Palacio de Villahermosa fue uno
de los pocos con esta configuracion de entre los que interpre-
t6 en la peninsula, ya que en la mayoria de sus actuaciones se
intercalaron piezas vocales u orquestales, se ley6 poesia, se
cantaron coros o incluso se ofrecieron intermedios teatrales.
Navarrete se hacia también eco del estupor que causo entre el
publico esta novedosa configuracion concertistica:

Asi como es un hecho que existia antes la indiferencia que
lamentamos, no lo es menos tampoco que no sucedera lo
mismo en adelante. Una sola noche ha sido suficiente para
obrar tan completa mudanza: infinitos eran los que acudian
el lunes por mera curiosidad, o como a un punto de reunion,
a los salones de Villahermosa: poquisimos o ninguno fueron
los que de alli salieron conservando su frialdad primera. Las
formulas de la mas viva admiracion brotaban espontinea-



mente de todos los labios; escapabanse exclamaciones de
asombro al escuchar al gran artista, y después de oirle tocar
nada menos que SIETE PIEZAS, a él solo, sin ayuda ningu-
na, sin mas auxilio que su piano y su colosal talento, pediase
todavia mas por aquellos mismos que poco antes se asusta-
ban de la aridez, de la monotonia que juzgaban encontrar en

el concierto.

En todo caso y si bien el formato de concierto que Liszt ofre-
cié en aquella velada no fue el mas representativo de lo acon-
tecido a lo largo del resto de la gira, el repertorio si se ciiid a
los mismos criterios generales apuntados a este respecto en

las notas introductorias.
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Programa del primer concierto
de Liszt en Espana, tal y como
fue anunciado en El Espectador
del 26 de octubre de 1844.
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La Obertura del Guillaume Tell, de Rossini S552, fue por mu-
chos anos uno de los principales caballos de batalla de Liszt
en sus interminables giras como virtuoso, y todo apunta a que
la pieza fue interpretada en todas las ciudades en las que el
pianista se presentd en Iberia. La obra, escrita en 1838, es una
fiel pero brillantisima transcripcion del original orquestal, en
la que Liszt explora todas las posibilidades sonoras del pia-
no con férmulas completamente novedosas. A lo largo de la
tournée, serian constantes en las cronicas de los medios sobre
esta pieza los similes orquestales y las metaforas alusivas a
fendmenos naturales.

Las Reminiscencias de Lucia di Lammermoor S 397 publicada
en 1840 como la Op. 13 del autor, es una breve fantasia basa-
da en el celebérrimo sexteto final de la dpera de Donizetti.
En cuanto a las Reminiscencias de Norma S 394, invitamos al
lector a revisar lo apuntado en relacion a ellas en las notas al
primer concierto de este ciclo.

La segunda parte del concierto se abriria con la Fantasia so-
bre motivos de La Sonnambula S 393. Escrita por Liszt en 1839
(y revisada con posterioridad en dos ocasiones), la obra esta
construida sobre cinco temas de la dpera de Bellini y se con-
centra en la linea argumental que sigue ala sonambula Amina
y su dramadtica historia de amor con Elvino. La obra incluye
un impresionante pasaje virtuosistico que combina los temas
“Ah! Non giunge” y “Ah! Perché non posso odiarti” con un
endiablado trino que fue glosado con asombro por numero-
sos cronistas de la gira ibérica. Valga como muestra de ello lo
apuntado por el escriba de La Posdata:

Las siete piezas que ejecuto le valieron innumerables aplau-
sos y en todas ellas supo desplegar los grandes recursos con
que cuenta para excitar el entusiasmo. Su gusto es exqui-
sito, su ejecucion, ya lo hemos dicho, extraordinaria, como
principalmente se reveld en la Fantasia sobre motivos de la
Sondmbula, sorprendiendo a los oyentes la duracion de aquel
brillante trino ejecutado por los dedos 4° y 5° de la mano de-
recha, como sirviendo de acompafiamiento al canto de los



otros tres de la misma mano. Esto es lo que nosotros y con
nosotros muchos otros inteligentes, crefamos punto menos
que imposible el que se pudiese llevar a efecto.
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Trino en la Fantasia sobre motivos de la Sonnambula (cc. 262-271)

La Mazurka de Chopin que se anuncio en el programa de este
dia 28 se repetiria en varios de los programas que Liszt ofrecio
en su tournée peninsular. No obstante, no existen fuentes que
puedan ayudarnos a identificarla ni tampoco a determinar si
fue siempre la misma en todos los conciertos de la gira en los
que se interpretd. Como ha quedado apuntado en las notas
introductorias, esta mazurka seria, junto a un par de piezas
de Weber, la inica obra que el pianista hiingaro programaria
en estos meses que no habia salido de su propia pluma.

En cuanto a la Introduccion y Polonesa de T Puritani S 391,
la pieza es un extracto del finale de las Reminiscencias de
T Puritani S 390 de 1836, que el propio Liszt realizaria en
1840. Basada en la brillante aria de Elvira con forma de po-
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lonesa “Son vergin vezzosa”, seria también destacada en las
cronicas del concierto:

La polaca de los Puritanos, variada con admirable maestria, y
aquellas escalas cromaticas ascendentes y descendentes, cu-
yos ecos llegaban a perderse, a confundirse entre magnificos
acordes de una novedad primorosa, causaron el mas vivo, el
mas frenético efecto: los bravos y los aplausos fueron infi-
nitos y obligaron al profesor a presentarse repetidas veces.
El triunfo que anoche alcanzé Liszt en el Salon del Liceo no
sera seguramente el que menos le lisonjee: se ha hecho en
Madrid justicia, no a su reputacion europea, sino a su indis-
putable mérito.

La primera presentacion de Liszt en Espafia concluia con su
celebradisimo Galop chromatique S 219, omnipresente en sus
tournées como virtuoso. La pieza es un breve y algo superfi-
cial ejercicio de acrobacia pianistica que aport6 con frecuen-
cia una espectacular conclusion a los conciertos lisztianos de
la época.

Finalizado el programa, los bravos y aplausos obligaron al
pianista hiingaro a volver a presentarse en escena en numero-
sisimas ocasiones. Tal debid de ser la conmocion que produjo
Liszt en el publico de este primer concierto que, al finalizar,
el empresario del Teatro del Circo se apresuré a ofrecerle un
contrato para llevar a cabo cuatro actuaciones en este esta-
blecimiento. Asi lo contaba un cronista anénimo en la Revue
et Gazette Musicale de Paris:

Esta misma noche a la salida del concierto, el director del
Teatro del Circo, el més grande de Madrid y aquel en el que
se ofrece la dpera italiana y el ballet francés, le ha hecho al
gran artista una propuesta para interpretar cuatro concier-
tos al fabuloso precio de 15.000 reales, unos 4.000 francos
por concierto. Los tres primeros se celebraron entre multitu-
des y se espera que el prodigioso pianista dé otros dos o tres
mas antes de su partida.



El citado director no era otro que José Maria de Salamanca,
relevante personaje del Madrid de estos afios, que seria nom-
brado marqués por Isabel IT en 1855. Liszt acepto la propues-
ta y ofrecid estos cuatro conciertos del Circo los dias 31 de
octubre, 2, 5y 9 de noviembre. El hecho de que estas actua-
ciones no estuvieran comprometidas a la llegada de Liszt a
Madrid parece confirmar lo comentado en las notas intro-
ductorias: que la gira se fue improvisando sobre la marcha
y que al comenzar esta solo debian de estar programadas la
actuacién del Liceo en Madrid, alguna de las ofrecidas en
Lisboa y quiza alguna de las acontecidas en Cadiz.

Con este recital para el Liceo Artistico y Literario de Madrid
echaba, pues, a andar una gira que Liszt esperaba finalizar en
dos meses y que acabd por prolongarse durante seis; tal fue
su éxito entre el publico ibérico de aquellos afios.
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NINO KERESELIDZE

Nacié en Tiflis (Georgia) es-
tudié en la escuela especial
de Mdsica de Tiflis con las
maestras Mujadze y Virsa-
ladje, en el Conservatorio de
Moscu con el maestro Jacob
Zak y L. Trinofeeva, y realizd
el doctorado en la escuela Su-
perior Gnesin de Moscu con
el maestro Ponizovkin.

Obtiene el primer premio
en el Concurso Nacional de
Piano de Rusia; segundo pre-
mio en el Concurso Inter-
Republicas de la antigua
Unidn Soviética y premio del
VII Concurso Internacional
de Piano Tchaikovsky. Inicié
su carrera de concertista de
piano a la edad de siete afos
por todo el territorio de la
antigua Union Soviética, des-
tacando sus conciertos en la
Gran Sala del Conservatorio,

en la Sala Tchaikovsky, en la
Sala de Columnas de Moscu,
en la Opera de Odessa y en
la Sala Filarmonica de San
Petersburgo. Durante diez
afios fue profesora titular de
piano del Conservatorio de
Tiflis, combinando su acti-
vidad docente con numero-
sas actuaciones hasta 1994,
cuando se traslada a Madrid.
Ha sido pianista profeso-
ra en la Catedra de Alfredo
Kraus de la Escuela Superior
de Musica Reina Sofia has-
ta el fallecimiento del gran
tenor. Colabora habitual-
mente como pianista con
la Fundacién Operistica de
Navarra y con los centros au-
torizados Andana y Kata-rina
Gurska, combinando dicha
labor con actuaciones en las
principales salas de concierto
y auditorios de Espana.



El autor de la introducciéon y notas al programa,
ANTONIO SIMON, es uno de los instrumentistas de
tecla espafioles mas versatiles de su generacion.
Antonio Simén se forma como pianista en el Real
Conservatorio de Musica de Madrid y en la Academia
de Musica de Zagreb bajo la tutela de Ana Guijarro y
Vladimir Krpan. Su interés por los instrumentos his-
téricos de teclado y la interpretacion histéricamente
informada le lleva a profundizar en este campo en el
Conservatorio de Amsterdam, donde estudia fortepia-
no y clave con Richard Egarr y clavicordio con Menno
van Delft.

Cabe destacar su especial dedicacién a la interpreta-
cién historica del periodo romantico. En este ambito es
resefable su asidua colaboracion con el violonchelista
Trino Zurita, junto al que ha grabado recientemente la
integral para violonchelo y piano de Franz Liszt para
el sello Columna Musica utilizando instrumentos his-
téricos del Museo de la Musica de Barcelona.

Premiado en los concursos nacionales de piano
de Albacete y Granada y en los internacionales de
Andorra y Palma, se ha presentado en toda Europa en
festivales de la importancia de las Donatske Veceri de
Zadar o la Quincena Musical de San Sebastian.

Es profesor de piano y musica de cdmara en el
Conservatorio Superior de Musica de Mélaga. En la
actualidad trabaja en la Universidad de Malaga en su
tesis doctoral: Liszt en la peninsula ibérica.
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Creada en 1955 por el financiero espaifiol Juan
March Ordinas, la Fundacién Juan March es una
institucion familiar, patrimonial y operativa, que
desarrolla sus actividades en el campo de la cultura
humanistica y cientifica.

La Fundacion organiza exposiciones de arte,
conciertos musicales y ciclos de conferencias y
seminarios. En su sede en Madrid tiene abierta una
biblioteca de musica y teatro. Es titular del Museo
de Arte Abstracto Espaiiol, de Cuenca, y del Museu
Fundacién Juan March, de Palma de Mallorca.

A través del Instituto Juan March de Estudios
e Investigaciones, la Fundacion cre6 el Centro de
Estudios Avanzados en Ciencias Sociales, actual-
mente integrado en el Instituto mixto Carlos ITI/
Juan March de Ciencias Sociales de la Universidad
Carlos III de Madrid.



PROXIMOS CICLOS

CONCIERTOS EXTRAORDINARIOS

30 de mayo Concierto de clausura de la temporada 2014-2015
Obras de F. Schubert, J. Brahms y G. Kurtag
por Tabea Zimmermann, viola
y Javier Perianes, piano

30 de septiembre Concierto de inauguracion de la temporada 2015-2016
Arreglos para piano de fragmentos de 6peras de
Puccini, Strauss y Wagner
por Stefan Mickisch, piano
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