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Por respeto a los demds asistentes, les rogamos que desconecten sus teléfonos moviles
2y que no abandonen la sala durante el acto.

oaquin Rodrigo es una figura crucial en la musica espanola
del siglo xx. Su estilo genuinamente personal y reconocible,
cimentado en una técnica compositiva extraordinaria, se fragud
en su etapa de juventud, durante sus afos en la Ecole Normale de
Musique de Paris (1927-1932) bajo el magisterio de Paul Dukas
y en pleno contacto con la musica del momento: Falla, Ravel,
Poulenc, el grupo de Los Seis y Mompou. Su etapa de madurez le otorgo
un reconocimiento internacional que culmin6 en los tltimos anos de su
carrera con encargos de orquestas y solistas internacionales. Este ciclo
de tres conciertos recoge algunas de las obras mas relevantes de Rodrigo
para piano, violin y canto, interpretadas en paralelo a la creacion de sus
contemporaneos y amigos y salpicadas por dos composiciones todavia
inéditas y estrenadas en esta ocasion, conservadas en la Fundacion
Victoria y Joaquin Rodrigo.
Fundacion Juan March



iINDICE

7
JOAQUIN RODRIGO, UNA VIDA EN MUSICA
Javier Suarez-Pajares
Periodo de formacion
Afios treintay cuarenta
Después de 1950: impacto internacional y legado

22

Miércoles, 14 de abril
UN INEDITO PARA VIOLIN
Cecilia Bercovich, violin
Miguel Ituarte, piano

32

Miércoles, 21 de abril
EL MAGISTERIO DE PAUL DUKAS
Ivan Martin, piano

43
Miércoles, 28 de abril
LA INFLUENCIA DE LA CANCION FRANCESA
Elena Copons, soprano
Roger Vignoles, piano

60

Bibliografia
Autor de las notas al programa




Joaquin Rodrigo,
una vida en muisica

Javier Sudrez-Pajares

Joaquin Rodrigo (1901-1999) vivi6 por y
para la musica. En su existencia no hizo
otra cosa que estudiar, escuchar, imaginar
y componer musica. Escribio mucho sobre
ella, dio clases en la universidad y confe-
rencio, infatigablemente, lo mismo sobre
la vihuela que sobre los compositores de
su tiempo. Bien es verdad que, antes que
musico, quiso ser conductor de tranvias.
Lo descabellado de esta idea dice bastante
del desparpajo con el que trataba el hecho
de haber quedado practicamente ciego
hacia los cinco anos de edad por culpa de
una afeccion ocular mal diagnosticada y
tratada tarde y mal. Siendo ese accidente
lo que marcaria totalmente su vida, pa-
rece que Rodrigo tomo la determinacion
de ignorarlo. Varios y célebres fueron los
doctores que quisieron darle esperanzas
de recuperar la vista; no las tuvo —tal vez
no las quiso—, se acostumbro a vivir en ese
mundo interior y solo eché de menos con-
templar el rostro de su hija, Cecilia, y, en

Joaquin Rodrigo en los afios cincuenta.
Fundacion Victoria y Joaquin Rodrigo
[FVJR] (Madrid), signatura F-1302.

menor medida, las grandes obras de la
pintura. Fue también un apasionado de la
literatura y de la historia, y le maravillaba
la naturaleza, el canto de los pajaros, los
paseos por el campo y el mar. Sobre todo,
el mar. Esas pasiones conformaron su
personalidad y estan en su musica tanto
como sus vivencias, su descubrimiento
del amor y el dolor al lado de su esposa,
Victoria Kamhi, o aspectos inevitables de
los mundos estética e historicamente con-
vulsos que vivio. Asi conform¢é una obra de
creacion sofisticada y compleja que es un
prodigio de técnica y de inspiracién.
Rodrigo reflexion6 a lo largo de toda su
carrera sobre estos conceptos —técnica e
inspiracion- como los limites insosteni-
bles que el artista debia rebasar. ;Como?
No lo explico ni lo supo, pero, en su dis-
curso de ingreso en la Academia de Bellas
Artes de San Fernando, pronunciado en
1951 bajo el titulo de Técnica ensefiada e ins-
piracion no aprendida, confeso que esa fue
su angustia. La angustia, podriamos ana-
dir, con la que cre6 su obra en un proceso
permanentemente critico que muchas ve-
ces le dejaba exhausto, como vacio, y hun-
dido en la parte mas tenebrosa de su oscu-
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ridad. La ultima de esas crisis la atraveso
en 1982 tras un arrebato creativo del que
salieron obras como el Concierto para una
fiesta para guitarra y orquesta, el Cdntico
de San Francisco de Asis para orquesta y
coros o las Set cangons valencianes para
violin y piano, una seleccién de las cuales
se escuchara en este ciclo de conciertos.
Sobrevivi6 a duras penas tras una prolon-
gada convalecencia, pero practicamente
dejo de escribir musica.

Si tenemos en cuenta que las primeras
obras las habia fechado en 1922, su arco
creativo abarcd sesenta anos, que serian
sesenta y cinco si tomamos en conside-
racion el fugaz repunte de su actividad
creativa en 1987, cuando terminé dos
piezas para guitarra, dos canciones y un
preludio para piano, Preludio de afioran-
za, que podremos escuchar en este ciclo,
como se podra escuchar, en estreno ab-
soluto, una cancion inédita que compuso
en 1922: Soliloquio sobre unos versos del
poeta colombiano Eduardo Carrasquilla
(1887-1956). De hecho, los tres conciertos
que introducimos con estas notas propo-
nen cortes transversales de la prolongada
actividad compositiva de Joaquin Rodrigo
representada en tres repertorios que cul-
tivé con asiduidad a lo largo de toda su ca-
rrera: el violin, el piano y la cancién.

PERIODO DE FORMACION

Precisamente, el canto, el violin y el pia-
no fueron las tres especialidades que
Rodrigo aprendié de nifio en el Colegio
de Sordomudos y Ciegos de Valencia, en
el que ingres6 durante el curso 1910-1911.
Su debut se debié de producir en el curso
1912-1913 cantando la romantica serenata
iNon ti destare! de Antonio Lopez Almagro,
y en 1920, tras los diez afios de escolari-
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zacion que permitian esas instituciones,
sabemos que toco un solo de violin en una
de las funciones publicas que organizaba
el colegio. Su predileccion fue, no obstan-
te, el piano y, aunque la guitarra era el ins-
trumento mas cultivado en los colegios de
ciegos, a Rodrigo, en esa etapa de su for-
macioén escolar, no le interesoé. La guitarra
servia, como ultimo recurso, para que los
ciegos pobres aliviaran su indigencia pos-
tulando por las esquinas. Nada més lejos
de los intereses de Rodrigo, que era un chi-
co bien, criado entre los algodones de una
familia con dinero y que, desde muy joven,
tuvo a su lado a un obrero empleado por su
padre al que él se referia como su secreta-
rio. Su nombre debe ser consignado aqui:
Rafael Ibanez, una especie de sombra del
compositor desde su temprana adolescen-
cia, cuando iba por las tardes a su casa para
leerle libros. Luego, ya a tiempo completo,
permaneci6 con él hasta 1934 para acom-
panarle donde fuera preciso, pero ademas
aprendio a copiar musica y fue quien paso
a tinta las primeras composiciones de
Rodrigo, llegando a ser un experto copista
musical. Aunque no era una etapa que le
gustara recordar en particular, lo cierto
es que Rodrigo tuvo mucha suerte en sus
anos de escolarizacion porque el Colegio
de Sordomudos y Ciegos de Valencia tenia
un programa de estudios avanzados de
musica tan ambicioso como el de los mas
exigentes conservatorios del pais. El res-
ponsable del diseno de este programa fue
Francisco Antich (1860-1926) organista de
la sobria iglesia gética valenciana de Santa
Catalina y San Agustin, donde era célebre
por sus improvisaciones y por estar muy
al dia de la moderna escuela organistica
francesa. Seguramente, Antich fue quien
tuvo la original idea de ensenar composi-
cién a los alumnos mas destacados en las

clases de musica del colegio. Lo normal era
que los ciegos aprendieran a tocar un ins-
trumento; pero componer musica tenia
unas implicaciones muy complejas que in-
cluian la de ensefarles la notacién musical
convencional, porque de poco valia que su-
pieran escribir musica con sistemas en re-
lieve, como el braille o el abreu, siluego no
eran capaces de traducir eso a una grafia
que el comun de los musicos pudiera leer.
Un apunte importante: Antich era albino
y seguramente sus capacidades visuales
estaban bastante limitadas. De hecho,
tenia un hermano menor, albino tam-
bién, Segundo Antich (1868-1958), musico
formado como €l en el Conservatorio de
Valencia, organista en la iglesia de Santa
Catalina de Alzira, quien, con los anos,
terminé por perder la vista. Esto apun-
ta a que Antich tendria una sensibilidad
especial hacia los ciegos y seria capaz de
desarrollar estrategias apropiadas para
ensenarles composicion. El hecho de que
tres compositores como Francisco Cuesta
(1889-1921) —hasta su prematura muerte,
la gran esperanza de la musica valencia-
na-, Rafael Rodriguez Albert (1902-1979) y
Joaquin Rodrigo se formaran en el mismo
colegio de Valencia con Antich no es una
mera casualidad: es un fenémeno que, di-
cho sea de paso, no tiene parangén cono-
cido en la historia de la musica. Ademas,
el estudio con Antich, fuera de los limites
académicos del Conservatorio, abria a sus
discipulos unas perspectivas mas amplias.

Antich fue también maestro de
Eduardo Lopez-Chavarri (1871-1970), la fi-
gura patriarcal de la musica valenciana de
la primera mitad del siglo XX y otra de las

referencias fundamentales en los afios de
formacion de Rodrigo. En el entorno mu-
sical de Lopez-Chavarri, Rodrigo presenta-
ria sus primeros ensayos de composicion
mostrando una fuerte inclinacién por
la disonancia. Escribiendo sobre Lopez-
Chavarri, Rodrigo record¢ esta época:

... las sesiones musicales empezaban, inva-
riablemente, por una sinfonia de Haydn, to-
cada a cuatro manos (Chavarri tocaba siem-
pre las izquierdas). Yo, que entonces pasaba
el sarampioén de las disonancias, apenas
terminaba la sinfonia me precipitaba sobre
el piano y sacudia una serie de segundas
menores y de acordes disonantes; Chavarri
siempre me decia: “Ya esta Rodericus desin-
fectando el piano”. Durante la primavera y el
verano ibamos todas las tardes a la playa de
Las Arenas y alli, en aquel simpatico pabe-
116n sobre el mar, ya desaparecido, Chavarri
y Enrique Goma4, el exquisito musico y fini-
simo critico, me leian biografias, ensayos
de analisis musical, tratados de armonia y
composicién, etc. Mucho debo a estos dos
grandes amigos en mi formacién musical.!

Este “sarampion de las disonancias”
dej6 unas marcas indelebles sobre el es-
tilo musical del compositor y fue una de
las vias que utilizo mas frecuentemente
para experimentar con los limites de su
lenguaje. También para probar la pacien-
cia de los conservadores circulos filarmo-
nicos valencianos, donde se convirtié en
una especie de enfant terrible, un ultra, un
provocador. Ni siquiera intérpretes ami-
gos e ilustrados como el pianista Leopoldo
Querol (1899-1985) tocaban sus obras. No

1. Joaquin Rodrigo, “Los musicos que conoci a través de mis recuerdos: Eduardo Lépez-Chavarri”,

escrito mecanografiado inédito, FVJR (Madrid), signatura E-9/22.
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le importaba mucho, no lo necesitaba:
€l creia en su propia musica y le divertia
causar escandalo a gentes ancladas en los
viejos repertorios.

Rodrigo intent6 entonces aproximar-
se a los ambientes musicales madrilenos,
si no mas progresistas, si al menos mas
acostumbrados al estimulo renovador
de jovenes compositores. Tampoco tuvo
suerte, porque el gran critico de la van-
guardia musical capitalina, Adolfo Salazar
(1890-1958), vio en él una perturbacion
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potencial dentro del paisaje histérico es-
quematico que queria dibujar, o mas bien
arrasar y suplantar por una galeria de re-
tratos de musicos ilustres: Isaac Albéniz
(1860-1909), Manuel de Falla (1876-1946),
Ernesto Halffter (1905-1989) y, en lo que
iba del siglo xX, nadie mas. Nadie ni nada
que pudiera restar atencion a esas tres
figuras.

Salazar se daria cuenta del jaque de
Rodrigo a la corona de Halffter cuando ofi-
ci6é como vocal del jurado en el Concurso

Nacional de Musica del curso 1924-1925.
El premio lo recibi6 la Sinfonietta que
Halffter habia compuesto en una proxi-
midad tan familiar a Salazar que, en bue-
na fe, el critico deberia haberse inhibido
de participar en el jurado, como lo hizo
Manuel de Falla quien, aunque esta-
ba nombrado, no intervino finalmente.
Siempre se ha dicho —y lo reconoci6 el pro-
pio Rodrigo en una entrevista televisiva
con Alfredo Amestoy- que aquel premio
estuvo bien dado; yo ya no lo tengo tan
claro. La Sinfonietta es una obra desbor-
dante, inapelable, claramente moderna,
pero las Cinco piezas infantiles que pre-
sent6 Rodrigo al concurso son una obra
fenomenal, menos “aparente” quiza, pero
magnifica. Y eso lo debid de ver Salazar o

se lo podria haber explicado el presidente
del jurado, Bartolomé Pérez Casas (1873-
1956), quien, dentro de la plana mayor de
los directores de orquesta espanoles de su
época, iba a convertirse en el mas afin a
Rodrigo.

Sin espacio para abrirse paso en Espana
y sin necesidad todavia de ganarse la vida
como compositor, Rodrigo se trasladé a
Paris con intencion de ampliar sus estu-
dios. Residio en la capital francesa entre
1927y 1931. Le hubiera gustado trabajar
con Maurice Ravel (1875-1937), pero ter-
mino en las clases de composicion de la
Ecole Normal de Musique que impartia
Paul Dukas (1865-1935). En €l encontr6 un
verdadero maestro, alguien a quien respe-
tar y en quien creer, pese a que sus afini-
dades estéticas pertenecian a un tiempo
al que los jovenes compositores miraban
con logico recelo.

Con su autoridad patriarcal y su fuerte
personalidad, Dukas cautivo a Rodrigo;
Paris, como gran metrépoli cultural, le
fascind y le permiti6 asistir febrilmente
a conciertos en una sobreexposicion de
festivales y estrenos —Ravel, Stravinsky,
Schonberg, Falla, Hindemith, Honegger,
Milhaud, Poulenc, Ibert, Varése...—, recita-
les de los mas grandes solistas, 6pera por
las mejores compaiiias italianas y germa-
nas, musica antigua... En estos cinco afos
Rodrigo atravesé una crisis creativa cru-
cial en su carrera. Su lenguaje se depuro,
se limaron asperezas juveniles, se ejercito
extraordinariamente en la orquestacion y
encontro editores e intérpretes importan-
tes para sus obras como Jacques Lerolle y
Max Eschig, entre los primeros, y las or-

Joaquin Rodrigo en los afios veinte. FVJR
(Madrid), signatura F-962.
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Joaquin Rodrigo con Paul Dukas (sentado, en el centro)

y sus comparieros de la clase de composicion en la Ecole
Normale de Musique en 1928. Fotografia de Joaillier Fréres
(Paris). FVJR (Madrid), Casa Museo, signatura F-0162.

questas de Jane Evrard o Walther Straram
y el pianista Ricardo Viiies, entre los se-
gundos. En definitiva, alcanzo la madurez
como musico al mismo tiempo que ma-
dur6 personalmente gracias a su dificil
relacion con Victoria Kamhi, una joven
sefardi a quien conocié en 1929 en Paris y
con quien se caso en Valencia en 1933, por
lo civil y sin permiso de los padres de ella.

Pero 1933 fue un ano clave en la exis-
tencia de Rodrigo por otra cuestion. A los
pocos meses de la boda, los efectos devas-
tadores de la Gran Depresion causaron la
ruina en los negocios del padre del com-
positor, muy dependientes en la expor-
tacion de citricos. La existencia comoda
y despreocupada que habia llevado hasta
ese momento cambié completamente y,
por primera vez, se vio en la necesidad de
ganarse la vida... jcomo compositor!, una
empresa que nunca fue sencilla.

ANOS TREINTA Y CUARENTA

Manuel de Falla, que habia conocido a
Rodrigo en Paris —se lo habia presenta-
do Dukas, como unos veinte anos antes
habia oficiado la presentacién de Falla a
Albéniz-, fue quien verdaderamente salio
en su ayuda y consiguio que la Academia
de Bellas Artes le diera en 1935 una de
las becas de la Fundacion Conde de
Cartagena. Esto le permiti6 volver a Paris,
reunirse con su esposa —de la que se ha-
bia tenido que separar en 1934 por falta
de recursos para vivir juntos de manera
independiente-y ver de nuevo a Dukas
antes de su fallecimiento en mayo de ese
mismo afno. Tanto Falla como Rodrigo
contribuyeron al nimero que publicé la
Revue Musicale en 1936 como homena-
je al maestro francés con sendas piezas
que, al lado de la que compuso también
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Retrato a lapiz de Joaquin Rodrigo por
Juan Lafita. Sevilla, diciembre de 1939.
FVJR (Madrid), signatura F-1304.

su discipulo en el Conservatorio Olivier
Messiaen (1908-1992), se podran escuchar
en el recital de piano de este ciclo.

Debe subrayarse a continuacién que
el mismo Falla, con su influencia sobre
los académicos de Bellas Artes, consi-
guié que concedieran otra beca “Conde
de Cartagena” a Ernesto Halffter. Asi, en
1936, los dos compositores becados fue-
ron Halffter, en Lisboa, y Rodrigo (a quien
se renovo la beca por ese ano), en Paris, lo
que permitio que ambos estuvieran fuera
de Espana cuando empez6 la Guerra Civil
y, en su momento, decidieran no volver
hasta que la situacion se resolviera.

En 1938, pese a la agonica resistencia
de la Republica, la suerte estaba echada 'y
el propio Falla hizo gestiones en las mas
altas instancias de la reorganizacion cul-
tural de la Espaiia en ciernes para asegu-
rar a su gusto lo que seria su reemplazo.
Asi, recomend6 a Rodrigo y a Halffter
al Ministro de Educacion Nacional, José
Sainz Rodriguez, y a su poderoso bra-
zo intelectual, Eugenio d’Ors, Jefe del
Servicio Nacional de Bellas Artes:

En estos dias he escrito a Eugenio d’Ors pi-
diéndole que vea el modo de obtener para
Joaquin Rodrigo (sea por la radio, un con-
servatorio, etc.) algin cargo bien retribuido
que le permita continuar en Espafia, como
es su deseo. De lo contrario perderiamos
uno de los pocos valores positivos con que

puede contar nuestra musica, pues se trata
de un compositor de gran valia tanto por su
técnica como por su inspiracion. Lo mismo
digo a usted, seflor ministro, con respecto a
Ernesto Halffter, pues juzgo indispensable
asegurar en Espafia la producciéon musical
en su mas noble manifestacion.>

¢Conoceria Rodrigo el contenido de
esta recomendacion de Falla? No hay
pruebas de ello, pero la referencia a la téc-
nica y la inspiracion resulta sorprenden-
te, porque, como vimos al inicio de estas
notas, fueron conceptos a los que Rodrigo
dio muchas vueltas cuando empezo a re-
flexionar, en perspectiva, sobre su propia
obra. En realidad, fue una obsesion com-
partida por Fallay Rodrigo y muy relacio-
nada con el magisterio de Dukas. Pero, al
margen de esto, lo importante es que la
recomendacion de Falla surtio efecto. No
inmediatamente, porque Rodrigo esta-
ba en Paris y no volvi6 a Espafia hasta un
ano mas tarde... eso si, con el Concierto
de Aranjuez debajo del brazo. Entré por
Iran el 28 de agosto de 1939 y sentiria no
tener tiempo de ver a Falla para agrade-
cerle todas sus gestiones, porque, apenas
un mes después, el maestro salié hacia
Argentina, donde falleceria siete afios
mas tarde.

Durante estos siete afios de ausen-
cia de Falla —decir exilio es una licencia
demasiado frecuente para acercarlo a
posiciones politicas con las que nunca
simpatizé—, Rodrigo estuvo pluriem-
pleado como critico del diario Pueblo,
asesor de Radio Nacional, profesor del
Conservatorio, directivo de la ONCE...:

2. Carta de Manuel de Falla a Sainz Rodriguez, Granada, 4 de octubre de 1938. Archivo Manuel de Falla

[AMF] (Granada), signatura 7562-003.



todo lo que habia pedido Falla al minis-
tro y mas. Y a pesar de pasarse los dias y
muchas noches de ocupacion en ocupa-
cion, se convirtioé en el compositor sinfo-
nico mas relevante de la escena musical
espanola. Tras el Concierto de Aranjuez,
estrenado en noviembre de 1940, los es-
trenos del Concierto heroico (1943) para
piano, Concierto de estio (1944) para violin,
Ausencias de Dulcinea (1948) para cuatro
sopranos y bajo, y Concerto in modo ga-
lante (1949) para violonchelo, jalonaron
la primera década de existencia de la
Orquesta Nacional de Espaiia. Y ain dio
estrenos importantes a otras orquestas
como el Triptic de Mossén Cinto (1946) con
una debutante Victoria de los Angeles y la
Filarmonica de Barcelona o el Romance
del Comendador de Ocarfia (1947) que es-
trend Argenta con la Orquesta de Camara
de Madrid.

Pero no solo estrenos: obras que habia
compuesto anos atras se volvieron a es-
cuchar en Madrid con un interés renova-
do, dandole un éxito que no habia tenido
antes. Los mejores solistas de una época
dorada en la historia de la interpretacion
musical en Espana se disputaban sus
conciertos, pedian obras nuevas a solo
y rebuscaban en el catdlogo de Rodrigo
para presentar composiciones que habian
pasado anos desatendidas. Asi, el direc-
tor Enrique Jorda (1911-1996), que habia
ayudado a Rodrigo en Paris pasando a
tinta la Cangoneta para violin y orquesta

Joaquin Rodrigo con Victoria Kamhi y
Cecilia Rodrigo en un campo de maiz
en el entorno de Liencres (Cantabria),
donde pasé el verano de 1944 y escribié
el Capriccio para violin. FVJR (Madrid),
signatura F-113.

de cuerda, presento esta obra en Madrid
en 1941 con la Orquesta Sinfénica como si
fuese una novedad, y Querol, desde 1939,
empezo a programar en sus recitales el
Preludio al gallo mafianero, que habia visto
nacer casi tres lustros antes.

Este es el “éxito retrospectivo” de
Rodrigo que caracterizoé la recepcién de
su musica en los anos cuarenta, segun
lo defini6 Federico Sopena (1917-1991), la
autoridad de la critica que habia reempla-
zado a Salazar, este si, exiliado, y una au-
sencia forzosa y muy notable en la critica
musical espanola de los afios cuarenta.
Sopena se refirié a Rodrigo como “el com-
positor de estos anos” y, ciertamente, esta
fue “su” década, que se prolongo6 en los
aiflos cincuenta cuando una nueva gene-
racion de “juventudes musicales” empez6
a ocupar la escena nacional quemando —
esto es curioso— alguna de las etapas que
Rodrigo y los musicos de su generacion
habian transitado en los afos veinte.

De los anos cuarenta, en los que
Rodrigo estuvo tan concentrado en la
produccion sinfénica, este ciclo presen-
tard las obras de cAmara mas importan-
tes: Rumaniana (1943) para violin y piano,
Capriccio (1944) para violin solo, A l'ombre
de Torre Bermeja (1945) —la pieza para pia-
no que escribié en memoria de Vifies—y
los Cuatro madrigales amatorios (1947),
que figuran en el programa dedicado
a sus canciones. En los cincuenta —una
década un tanto erratica en la produc-
cion del compositor, con mucha musica
incidental, ballets, su zarzuela grande E!
hijo fingido...— la seleccion era complica-
da, pero el recital de canto y piano ilustra
estos anos con tres canciones: ;Un home,
San Antonio!, Romancillo y el villancico
Pastorcito santo, que es una de las piezas
mas hermosas del catalogo de Rodrigo.
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Joaquin Rodrigo en los
anos cincuenta. FVJR
(Madrid), signatura
F-280.

Joaquin Rodrigo al piano
en Nueva York. La imagen
fue tomada en 1958 durante
el viaje que hizo a los
Estados Unidos con motivo
del estreno de la Fantasia
para un gentilhombre para
guitarray orquesta. FVJR
(Madrid), signatura F-228.

DESPUES DE 1950: IMPACTO
INTERNACIONAL Y LEGADO

En noviembre de 1950, la resolucion de
la Asamblea de la ONU que revoco las
principales sanciones que habian man-
tenido a Espana aislada abri6 el camino
para el restablecimiento de cierta nor-
malidad en las relaciones con los paises
del bloque occidental. Esto permitié que
la musica de Rodrigo comenzara a cir-
cular y que, desde 1955 en adelante, sus
principales estrenos tuvieran lugar fue-
ra de Espana. En especial, gracias al im-
pacto del estreno en San Francisco de la
Fantasia para un gentilhombre en 1958, en
los Estados Unidos y en Inglaterra se es-
trenaron Adagio para instrumentos de vien-
to (Pittsburg, Pensilvania, Estados Unidos,
1966), Concierto andaluz para cuatro guita-
rras (San Antonio, Texas, Estados Unidos,
1967), Concierto madrigal para dos guita-
rras (Los Angeles, Estados Unidos, 1970),
Concierto pastoral para flauta (Londres,
1978), A la busca del mds alld para vientos
(Houston, Texas, Estados Unidos, 1978),
Concierto como un divertimento para chelo
(Londres, 1982), Concierto para una fiesta
para guitarra (Forth Worth, Texas, 1983) y
Cdntico de San Francisco de Asis (Londres,
1986). En estas fechas, en Espana no tuvo
ningun estreno comparable a los que
acabamos de citar. Aqui, una vanguardia
muy apoyada institucionalmente para dar
reflejos de modernidad a un pais opaco,
ranciamente gobernado manu militari (y
clericali), tomé el poder y genero unos dis-
cursos excluyentes que pasaron la frontera
del 76 y, en ciertos casos, se perpetuaron
hasta nuestros dias con la connivencia de

sectores pensantes a los que cabria haber
exigido cierta capacidad de critica.

A Rodrigo, el éxito del Concierto de
Aranjuezy su migracion a dmbitos de im-
pacto global rara vez accesibles a las mu-
sicas doctas le dio desde 1960 la misma
independencia, pero mas duradera, que
consiguio Falla con El sombrero de tres pi-
cos en los anos veinte. Sigui6 asi suman-
do a su catalogo las obras que le apetecia
componer sin mas preocupacion que la
de ser fiel a sus principios en la seleccion
de ideas y en la depuracion de los proce-
dimientos; obras en las que no hay signos
de debilidad ni menos aun de senilidad,
aunque si —-muy de vez en cuando— alguna
concesion a los escaparates topicos de lo
espanol que siempre han funcionado en
el extranjero.

Quizas, el reto mas interesante en el
planteamiento de este ciclo de conciertos
era mostrar que la obra del compositor
en sus ultimas décadas no desmerece en
absoluto en comparacion con la de sus
primeros afos ni con la de su época de
plenitud. Fueron obras de una madurez
prolongada porque, salvo esos episodios
depresivos que atravesaba alguna vez,
Rodrigo gozo de una salud de hierro y una
claridad mental envidiable que mantuvie-
ron viva su llama creativa hasta bien en-
trados los anos ochenta. Creo que obras
como la Sonata pimpante (1966) o las Set
cangons valencianes (1982) para violin y
piano, las Tres evocaciones (1981) para
piano, el Preludio y ritornello (1979) para
clave y la cancion que cierra el ciclo Con
Antonio Machado (1971), dan buena mues-
tra de ello. Ahora, ustedes podran juzgar
esta vida en musica.
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Un inédito para violin
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Cecilia Bercovich, violin
Miguel Ituarte, piano

El concierto puede seguirse en directo en march.es,

Radio Cldsica (RNE) y YouTube.

Joaquin Rodrigo (1901-1999)
Prélude et ritornello para clave
Dos Esbozos Op. 1
La enamorada junto al surtidor
Pequeria ronda

Darius Milhaud (1892-1974)
Sonata para clave y violin Op. 257
Nerveux
Calme
Clair et vif

Joaquin Rodrigo
Cancion de la noche (Estreno absoluto)
Set cangons valencianes (seleccion)
N° 2. Andante moderato
N°3. Allegro
N° 4. Andante moderato e molto cantabile

Maurice Ravel (1875-1937)
Sonata poéstuma en La menor para violin y piano

Joaquin Rodrigo
Capriccio para violin solo

Domenico Scarlatti (1685-1757)
Sonatas para clave en Fa mayor y Fa menor K 518 y K 519

Joaquin Rodrigo

Sonata pimpante
Allegro
Adagio, Allegro vivace, Adagio
Allegro molto
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En una entrevista para El Diario Vasco
(10 de agosto de 1986), Rodrigo res-
pondi6 a una pregunta sobre su voca-
cién musical: “no fui un nino prodigio,
pero, después de oir un concierto de
clavecin y la 6pera Rigoletto, senti tal
emocion que supe que me iba a dedi-
car a ella [a la musica] por completo;
inmediatamente me puse a estudiar
el piano y el violin y también compo-
sicion”. El clave fue el instrumento que
se le revel6 a Rodrigo en plena infancia
y le decidi6 a ser musico. Y decir clave,
en los anos veinte, era decir Wanda
Landowska (1879-1959), una pionera
de la musica antigua en la plenitud
de su fama que actud varias veces en
Valencia. Si fueron correctos los re-
cuerdos del Rodrigo octogenario, es
muy posible que lo que llamara tanto
su atencion fuera el debut de la clave-
cinista polaca en Valencia en 1911, pre-
cedido de una fuerte campana publi-
citaria que comprendia la exhibicion
publica de su clave en el recibidor del
Teatro Principal los dias previos a su
recital. Sin suscitar tanta atencion,
Landowska volvio a tocar en Valencia
en 1912; después no regresaria hasta
1920, cuando Rodrigo ya estaba termi-
nando su escolarizacion en el Colegio
de Sordomudos y Ciegos en el que,
efectivamente, habia aprendido a tocar
el piano y el violin, y a componer mu-
sica con Francisco Antich, con quien
sigui6 tomando lecciones particulares
después de abandonar el colegio.

No extrafa entonces que sus prime-
ros ensayos compositivos de musica
de cdmara fueran unas piezas para
violin y piano: dos esbozos firmados
en noviembre de 1922 que nunca estre-
né. Volvid a intentarlo y, en los meses

de marzo y julio de 1923, escribi6 “La
enamorada junto al pequeno surtidor”
y “Pequena ronda”, piezas que forman
sus Dos esbozos, senalados por el pro-
pio compositor como el opus 1 de su
catalogo: dos leves impresiones de El
Parterre, el jardin de su infancia, que
estaba al lado de la valenciana calle
de Sorni en la que vivi6 con su fami-
lia. Estas estampas estaticas, apenas
esbozadas, pueden verse en el marco
de una obra como el movimiento de
sonata para violin y piano que escribio
Maurice Ravel (1875-1937) a los veinti-
dos afios, pero que no se publicé hasta
1975 y conocemos hoy como Sonata
postuma en La menor, musica de una
hermosura con reminiscencias de
Franck y Fauré que hubiera seducido
al viejo maestro de Rodrigo, Antich,
organista muy devoto de los franceses
fin de siécle. No tanto a Rodrigo, que
mir6 pronto mas alla de las evanescen-
tes sonoridades del impresionismo de
las que la pieza de Ravel podria ser un
ejemplo paradigmatico, para buscar
un lenguaje nuevo, mas anguloso, mas
actual, como el que buscé el propio
Ravel en la célebre Sonata para violin y
piano que comenzo a escribir en 1923.
De hecho, en agosto de 1923, unos
dias después de terminar su “Pequeiia
ronda”, Rodrigo feché otra obra para
violin y piano: Cancion en la noche,
una pequena pieza de franco caréac-
ter andaluz. Quiza por ello —porque a
Rodrigo no le interesaban entonces
casi nada los topicos locales de la mu-
sica espanola—, descarté esta compo-
sicién que, tras un pase privado que
tuvo lugar en julio de 2019, se estrena
en publico en este concierto. Y aun-
que el compositor arrumbé la obra y
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se olvido de ella, para nosotros tiene
un interés especial, porque, detras de
un insistente giro cadencial frigio en
el que radica el andalucismo de la pie-
za, hay todo un trabajo de tratamiento
politonal, un procedimiento armoénico
que obsesion6 a Rodrigo en esa etapa
inicial de su carreray le orient6 defini-
tivamente hacia la vanguardia.

Precisamente, un destacado, in-
fluyente y temprano tedrico de la
politonalidad seria Darius Milhaud
(1892-1974), con su célebre articulo
“Polytonalité et Atonalité”, que pu-
blicé La Revue Musicale en febrero de
1923. Sorprende asi la rapidez con la
que se recibieron en Valencia estas es-
peculaciones tedricas y, mas aun, de
qué manera Rodrigo se puso inmedia-
tamente a jugar con ellas en una obra
como Cancién en la noche, que une lo
mas topico del nacionalismo espariol
con lo mas avanzado de la vanguardia
francesa para crear una pieza de un
andalucismo enrarecido a la que no
concedié ninguna importancia.

Como uno de los referentes claros
que tuvo Rodrigo en sus comienzos,
Milhaud esta representado en este
concierto con su Sonata para clavey
violin Op. 257, que ilustra también la
integracién de lo antiguo con lo mo-
derno que interesé tanto a Rodrigo.
Compuesta en 1945, durante su etapa
norteamericana —cuando el politona-
lismo y todos los juegos de los afos
veinte estaban ya practicamente ol-
vidados—, la Sonata Op. 257 fue un en-
cargo del clavecinista norteamericano
Ralph Kirkpatrick (1911-1984), discipu-
lo de Landowska en Paris. Kirkpatrick
se encontraba enfrascado en sus inves-
tigaciones sobre Domenico Scarlatti.
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Sin embargo, esta obra de Milhaud no
tiene nada del scarlattismo frecuente
hasta la extenuacion anos atras, cuan-
do Falla, en cierta medida, lo alento
animando a quienes se le acercaban
buscando consejo a que estudiasen las
sonatas de Scarlatti.

A este abuso de la referencia a
Scarlatti en la musica espanola de la
primera mitad del siglo xx se refirio
Rodrigo en carta a Federico Mompou
cuando le present6 sus Sonatas de
Castilla (con toccata a modo de pregon)
que habia estrenado en 1951 en el acto
de ingreso como académico de Bellas
Artes: “En cuanto a mis sonatas, no
estan mal y me parece que después
de ellas ya se acabo, a Dios gracias, el
piano espaiiol a lo Scarlatti. A la m.
Scarlatti. O, si prefieres, a hacer puiie-
tas”. Asi las cosas, tuvieron que pasar
muchos anos para que Rodrigo se deci-
diera a hacer un homenaje a la musica
de Scarlatti en el ritornelo —scarlattia-
no hasta la médula- de su Preludio y
ritornello, escrito en 1979 por encargo
de la clavecinista espanola Genoveva
Galvez, recientemente fallecida, una
obra que hermana al gran Bach, en el
preludio, con el menor de los Scarlatti
en un ritornelo que evoca con brillan-
tez gestos de la técnica teclistica scar-
lattiana. No son nada frecuentes estos
pastiches en el catalogo de Rodrigo,
aunque era consciente de tener buena
mano para replicar el estilo de otros

Portadilla de la copia en tinta

para enviar a imprenta del primero
de los Dos esbozos (1923), con firma
autdgrafa de Rodrigo. FVJR (Madrid),
Archivo de partituras.

compositores, segin escribioé en 1930
a su esposa, Victoria Kamhi, refirién-
dose a los Tres viejos aires de danza para
orquesta: “tengo talento de imitador,
ya me lo han dicho, pues en musica,
si me lo propongo, imito con bastante
habilidad el estilo de otros musicos”.
Después del Concierto de Aranjuez
—con el que Rodrigo sorprendio en
1940 al gran publico filarménico espa-
fol incrédulo de que una guitarra pu-
diera concertar con la orquesta-y el
Concierto heroico para piano estrenado
en 1943, tras llevar mas de una déca-
da fraguandose en la imaginacion del
compositor, vino el Concierto de estio
para violin, compuesto en el verano de
1943y estrenado en 1944. Flanqueando
el Concierto de estio se sitian dos obras
violinisticas de Rodrigo de muy distin-
to caracter: Rumaniana (1943) para vio-
liny pianoy Capriccio (1944) para violin
solo. Compuesta antes del concierto,

Rumaniana es todo un despliegue de
exotismo musical realizado a partir de
algunas melodias que Victoria Kamhi
recordaba de memoria, y podria remi-
tir a Tzigane (1924) de Ravel, salvando
las distancias y el fenomenal vuelo del
capolavoro del compositor francés.
Rodrigo conoci6 a Ravel en Valencia en
noviembre de 1928, cuando, por encar-
go de la Sociedad Filarmonica, le sirvio
como cicerone e intérprete: “Siempre
recordaré -escribié Rodrigo- su fina
ironia y sus rapidas e inteligentes ré-
plicas y observaciones”. Entonces pudo
escuchar Tzigane en la versién con or-
questa dirigida por Ravel.
Inmediatamente después del
Concierto de estio, consciente de una
cantidad de ideas que se le habian que-
dado en el tintero, Rodrigo escribié su
Unica composicion para violin solo:
Capriccio (Ofrenda a Pablo Sarasate),
una obra maestra escrita para conme-
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Joaquin Rodrigo ilustrando al piano una conferencia en el Circulo Medina
de Madrid a finales de los afios sesenta. FV]JR (Madrid), signatura F-459.

morar el centenario del nacimiento
del violinista navarro. El extraordina-
rio virtuosismo y la envergadura de
esta obra podrian apuntar de nuevo
a Tzigane, que, en el imaginario de
Ravel, también tenia algo de Sarasate,
pero en este caso Rodrigo describio
muy bien esta composiciéon como un
intento de trasladar al violin el piano
de la Iberia de Albéniz, nada menos.
Para ello, dijo: “Abramos, pues, el libro
de los viejos ensalmos guitarristicos
con sus eternas formulas cabalisticas
de la musica espafola y hagdmoslas
galopar en el instrumento de pies li-
geros, corcel sin bridas ni arnés, todo
linea pura y velocidad ahora que no le
cabalga el pesado jinete: el frio y noble
piano”.
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Exigiendo, al revés, ligereza y calor
al piano y peso al violin, Rodrigo volvid
al duo de estos instrumentos en los
afos sesenta con la Sonata pimpante
(1966) dedicada a su yerno, el concertis-
ta'y maestro Agustin Leén Ara. Con el
nombre de sonata o no, Rodrigo cultivo
esta forma a lo largo de practicamente
toda su carrera, pero de manera muy
destacada, en composiciones en tres
movimientos, durante los afios sesenta
y al principio de los setenta. La Sonata
pimpante es una pieza de extraordina-
ria brillantez en el tratamiento instru-
mental, concebida como un remate
“en punta” del recital de un violinista
virtuoso con un acompanamiento al
piano igualmente exigente. En el pri-
mer movimiento, el contraste tematico

propio de sonata clasica se acentua casi
hasta el cliché. La parte central del se-
gundo movimiento, en tempo muy ra-
pido, tiene mucho que ver con un tema
que aparecera en el final del Concierto
andaluz (1967) para cuatro guitarras y
orquestay en la pieza orquestal A la bus-
ca del mds alld (1976), en un interesan-
te ejemplo de intertextualidad, de los
que se pueden encontrar muchos en la
obra de Rodrigo. En ultimo término, el
rondé final —endiablado y desbordante
de alegria, segiin el compositor— es un
zapateado sobre el célebre tema de “La
Campanella” de Paganini.

Hay poco de musica valenciana en el
catalogo de Rodrigo porque nunca qui-
so encasillarse ni que lo encasillaran
como compositor local. Sin embargo,
en 1982, el ano postrero de su activi-
dad creativa, firmo un interesante
conjunto de Set cancons valencianes
para violin y piano dedicado, como la
Sonata pimpante, a Ledn Ara. Sesenta
afos después de la evocacion valencia-
na de los Dos esbozos, Rodrigo cerré su
catalogo para violin y piano con siete

piezas —el nimero emblematico de
las Siete canciones populares espaiiolas
de Falla— basadas en temas populares
valencianos extraidos del Cancionero
musical de la provincia de Valencia com-
pilado por Salvador Seguiy publicado
en 1980. Sin embargo, al margen de los
modelos que se encuentran en ese can-
cionero, la manipulacion de los temas,
el desarrollo armoénico y los acompa-
namientos dispuestos por Rodrigo co-
locan a estas obras en un plano distin-
to al popular y, de hecho, Rodrigo solo
se refiere a ellas sefialando el tempo,
sin mas.

Cuando termine el recital al que se
refieren estas notas, habran escucha-
do practicamente toda la musica de
Rodrigo para violin solo y violin con
piano, compuesta en un arco tempo-
ral que va desde sus primeros escar-
ceos compositivos, en 1922-1923, hasta
su ultimo esfuerzo creativo en 1982.
Sesenta anos de creacién musical que
son toda una vida.

Javier Sudrez-Pajares
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Cecilia Bercovich,
violin

Nacida en Madrid, es una versatil
intérprete de violin, viola y viola
d’amore. Manteniendo un itinerario
musical muy variado, ha actuado
como concertino y lider de seccion
bajo la direccién de los maestros
Pierre Boulez, Riccardo Chailly,
Matthias Pintscher, Heinz Holliger y
Krzysztof Penderecki en los festivales
de Lucerna, Salzburgo y el Wagner
Festpiele de Bayreuth. La musica de
camaray la improvisacion ocupan
gran parte de su trayectoria artistica,
en la que ha colaborado con Maria
Jodo Pires, Sabine Meyer, Cristina
Montes o Lucy Shelton. Entusiasta
de las ideas de nuestro tiempo, sus
programas de concierto tienen un
indudable sentido creativo e incluyen,
con frecuencia, transcripciones
propias y estrenos. Formada siempre
por Victor Bercovich, se gradué con
Matricula de Honor en Musikene y ha
sido alumna de Isaac Stern e Itzhak
Perlman. Enérgicamente involucrada
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en proyectos educativos orquestales
en Espana y Portugal, Cecilia es
ademas profesora del Conservatorio
Superior de Musica de Aragon y del
Centro Superior Katarina Gurska de
Madrid. Integra los ensembles Meitar
en Tel Avivy Variances en Paris,
siendo también artista asociada del
Quantum de Tenerife. Ha grabado

en primicia numerosas obras de
camaray conciertos instrumentales
para Deutsche Grammophon, Naxos
e IBS entre otros sellos discograficos.
En la presente temporada destacan
sus compromisos como concertino-
directora de la Orquesta Sinfénica

de Navarra, diversos proyectos
discograficos y la publicacion de
materiales pedagdgicos de su autoria.

OdI3N® OAVLISNO

Miguel Ituarte,
piano

Nacido en Getxo (Vizcaya), se formo
en los conservatorios de Bilbao,
Madrid y Amsterdam, estudiando
con Isabel Picaza, Juan Carlos
Zubeldia, Almudena Cano y Jan
Wijn. Se familiarizé con el clave
gracias a Anneke Uittenbosch y

con los antiguos érganos ibéricos
en la academia creada por Francis
Chapelet. Dmitri Bashkirov y

Maria Curcio le aportaron diversas
ensefianzas y consejos. Fue premiado
en los concursos internacionales

de Jaén, Ferrol y Fundacion
Guerrero, y finalista en Santander.
Ha actuado con orquestas como la
Royal Philharmonic de Londres, la
Gulbenkian de Lisboa y numerosas
espanolas y sudamericanas. Sus
programas de concierto abarcan
desde Antonio de Cabezdn hasta
estrenos de musica actual, con
amplia dedicacion a la obra de Bach
y Beethoven. Los compositores Félix
Ibarrondo, Jesus Rueda, Zurifie

Fernandez Gerenabarrena, José
Maria Sanchez Verdd, Gustavo Diaz-
Jerez, José Zarate y Fran Barajas

le han dedicado obras pianisticas.
Como miembro del Trio Tridlogos
grabd la integral de los trios con
piano de Beethoven para RTVE y ha
participado en el disco Musica de
Cdmara Actual (sello Verso) con el
acordeonista Ifiaki Alberdi. Columna
Musica ha editado su version del
Concierto para piano y orquesta de
Joan Guinjoan, junto a la Orquesta
Sinfénica de Barcelona y Ernest
Martinez Izquierdo. Actualmente
trabaja con la soprano Cecilia Lavilla
Berganzay es profesor de piano en
Musikene desde su creacion en 2001.
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MIERCOLES 21 DE ABRIL DE 2021, 18:30

El magisterio de Paul Dukas

Ivan Martin, piano

El concierto puede seguirse en directo en march.es,
Radio Cldsica (RNE) y YouTube.
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Francis Poulenc (1899-1963)
Mouvements perpétuels
Assez moderé
Tres modéré
Alerte

Federico Mompou (1893-1987)
Cancion y danzan® 8

Claude Debussy (1862-1918)
L’isle joyeuse
Joaquin Rodrigo (1901-1999)
Suite para piano

Preludio

Siciliana

Bourrée

Minué

Rigaudon
ATlombre de Torre Bermeja

Deux berceuses
Berceuse dautomne
Berceuse de printemps

Claude Debussy
La sérénade interrompue, de Préludes I
La Soirée dans Grenade, de Estampes

Joaquin Rodrigo
Sonada de adios (Homenaje a Paul Dukas)

Manuel de Falla (1874-1946)
Pour le Tombeau de Paul Dukas

Olivier Messiaen (1908-1992)
Piece pour le tombeau de Paul Dukas

Joaquin Rodrigo

Preludio de afioranza

Tres evocaciones
Tarde en el parque
Noche junto al Guadalquivir
Mariana en Triana
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Serguéi Prokofiev (1891-1953)
Romeo y Julieta, diez piezas para piano Op. 75 (seleccion)
Escena
La joven Julieta
Montescos y Capuletos
Mercutio

Joaquin Rodrigo (1901-1999)
Suite para piano

Preludio

Siciliana

Bourrée

Minué

Rigaudon

Claude Debussy (1862-1918)

La sérénade interrompue, de Préludes I
Le vent dans la plaine, de Préludes I

La fille aux cheveux de lin, de Préludes I
L’isle joyeuse

el . Joaquin Rodrigo
A peticion del intérprete, el programa A ombre de Torre Bermeja

de este concierto se ha visto modificado

Fryderyk Chopin (1810-1949)
Berceuse en Re bemol mayor Op. 57

Joaquin Rodrigo
Berceuse de printemps
Berceuse d’automne

Sonada de adiés (Homenaje a Paul Dukas)

Enrique Granados (1867-1916)
Allegro de concierto Op. 46

Joaquin Rodrigo

Tres evocaciones
Tarde en el parque
Noche junto al Guadalquivir
Mariana en Triana



Los viajes imaginarios de las Estampes
(1903) de Claude Debussy (1862-1918) o
el amable cuadro galante alla Watteau
que represento en L'isle joyeuse, com-
puesta entre 1903 y 1904, eran para
Joaquin Rodrigo testimonios de un
mundo pasado histéricamente y estéti-
camente remoto: el “paraiso de las deli-
cuescencias impresionistas” que arraso
la “bomba” musical rusa de Le sacre du
printemps. La Gran Guerra hizo el resto,
al separar de la modernidad aquellas
“blanduras debussistas”, esa “nostalgia
perenne”, el “spleen parisién brumoso y
supremamente aristocratico” al que se
refirié Rodrigo en los apuntes para su
conferencia “Aspectos de la vida musi-
cal contemporanea” (Segovia, 1949). Lo
siguiente ya lo vivi6 €] como compositor
y lo contd en los mismos apuntes con
un entusiasmo que revela a las claras
sus preferencias:

Se abre la época de los ismos: del cubis-
mo, del dadaismo, del surrealismo [...]
la época de lo feo, de las sempiternas pe-
dales, de las armonias descoyuntadas,
[...] del cultivo de la extravagancia. Pero
el arte musical no sale mas que ganando
con todo esto. Es lo que los aferrados ala
tradicién no comprenden: el arte musi-
cal se enriquece mas en estos diez afos
de posguerra que en todo el siglo xviiI
y buena parte del X1x. Todo se ensaya,
se desorbita, el area instrumental se
descoyunta, la armonia, las leyes con-
trapuntisticas se derrumban, el sistema
armoénico de Rameau se viene abajo, se
mezclan los tonos y los modos. Por las
puertas de par en par abiertas entran
en tropel las malas y feas maneras, la
groseria, pero con ellas entra también
a chorros la salud y la vida.
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Y ya a este lado de la Guerra del 14
—con Rodrigo todavia en el colegio,
pero determinado a ser musico—, un
joven Francis Poulenc (1899-1963) —a
la sombra aun de la gran figura reno-
vadora de Erik Satie (1866-1925)— es-
cribié en 1918 sus Trois mouvements
perpétuels, cuya redundante obstina-
cion, ingenuidad y pequenas rarezas
armonicas marcan distancias infran-
queables con la opulenta riqueza del
lenguaje de Debussy.

Sin embargo, hay un puente tendi-
do entre aquellas obras de Debussy y
estas de Poulenc: el pianista ilerden-
se Ricardo Vifies (1875-1943), que fue
quien ofici6 sus estrenos —como tan-
tos otros de Satie, Ravel, Mompou,
Turina...— y quien se convertiria des-
pués en una personalidad clave en la
difusion temprana de la musica para
piano de Joaquin Rodrigo. Porque fue
Vifies quien estreno en 1928 la Berceuse
d'automne y la Suite para piano, obras
que Rodrigo habia compuesto cinco
anos antes y a las que nadie habia he-
cho caso, ni en sus circulos musicales
mas préximos.

Vines fue, con Wanda Landowska,
otra de las grandes influencias en la
etapa mas permeable de la formacion
de la sensibilidad de Rodrigo: “Escuché
de nifo en Valencia a Ricardo Vifies y
a él debo mis primeras emociones
ante el gran piano de Albéniz, el su-
til de Debussy y de Ravel”. Seguro que
Rodrigo asistié en la primavera de 1919
a los conciertos que dio Vifies para la
Sociedad Filarmoénica de Valencia, en
los que tocé L'isle joyeuse de Debussy
y, cuando en 1927 se traslado6 a Paris
para proseguir sus estudios, una de
las primeras cosas que hizo fue visitar
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al pianista. Pero su musica no cautivo
al intérprete de inmediato; tuvo que
ocurrir algo crucial en la vida de nues-
tro compositor

Matriculado en las clases que im-
partia Paul Dukas (1865-1935) en la
Ecole Normale de Musique de Paris,
Rodrigo fue presentado a Falla. Las re-
ferencias que le dio Dukas de su nuevo
pupilo debieron de ser mas que buenas
porque, pocos dias después, Rodrigo
recibi6 una invitacién para participar
en el concierto que se estaba organi-
zando en homenaje a Falla para ador-

nar su condecoracién como caballero
de la Legion de Honor. El susto fue
mayusculo, por lo inesperado y rele-
vante de la situacién, y porque Rodrigo
no era un concertista ni tenia costum-
bre de actuar formalmente en publi-
co. Trat6 entonces de pedir auxilio a
Viiies, pero este ya tenia bastante con
la cantidad de piezas que iba a tocar
en ese concierto y “ademas -le dijo a
Rodrigo- su musica es del demonio”,
segun refirié por carta el compositor
a Lopez-Chavarri. Asi, el 14 de marzo
de 1928, Rodrigo no tuvo mas remedio
que debutar ante un publico tan am-
plio como escogido tocando dos piezas
fechadas en 1926: el arreglo para piano
de la Zarabanda lejana compuesta para
guitarra y el fenomenal exabrupto bi-
tonal que es el Preludio al gallo maria-
nero. Aunque dijo que tocé nervioso y
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mal, debi6 de impresionar positiva-
mente a Falla —quien, desde entonces,
estaria siempre dispuesto a ayudarle—
y a Vifles, que un mes después estre-
no la “Berceuse d’automne” en la Sala
Erard de Paris. Fue en un recital de
musica espafola que incluia piezas de
inspiracion hispana de Chabrier, Satie,
Ravel y Debussy, de quien tocé “La soi-
rée dans Grenade”, de Estampes y “La
Puerta del Vino”, del segundo libro de
Préludes.

El caracter desolado e hipnético
de la “Berceuse d’automne” sorpren-
dio al influyente critico parisino Paul
Le Flem, que destacé su “mélancolie
obstinée et pesante” [melancolia obs-
tinada y pesante] (Comeedia, Paris,
29 de abril de 1928), pero detras de la
aparente sencillez de un acompana-
miento formado por dos acordes, que
se mantiene invariable en la mano iz-
quierda del pianista, se encuentra una
ingeniosa elaboracion modal. Rodrigo,
que siempre estimo este tipo de obras
—despojadas en apariencia, pero de
factura artificiosa—, la agrupé con una
“Berceuse de printemps” que compu-
so en mayo de 1928 como parte de una
coleccion de piezas que los alumnos de
Dukas ofrecieron a Nadia Boulanger
(1887-1979), otra de las figuras de re-
ferencia en la renovacién musical de
aquellos anos que tuvo relevancia en
la formacién del musico. Congruente
con lo que podrian ser los gustos de
su dedicataria, la “Berceuse de prin-
temps” es una pieza de un melodismo
muy sencillo y diaténico, presentado
dentro de una rica planificacion armé-
nica fuertemente tonal que muestra el
distanciamiento de los procedimien-
tos politonales que habian entretenido
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tanto al compositor entre 1923 y 1926.
El diptico Deux berceuses, publicado
en 1929, lo estreno Vines en 1930.

Mais tarde, Vinies toco el Preludio al
gallo mafianero que Rodrigo le dedico
cuando aparecio editado en 1928,y
estreno en 1930 la Suite para piano,
compuesta en 1923 para el Concurso
Nacional de Musica; pero la suite llegd
fuera de plazo, de manera que no se
admiti6 y el premio se declaré final-
mente desierto. El “Preludio” bitonal
con el que comienza esta suite es muy
representativo del Rodrigo de ese afnio
inaugural de su catalogo, con el choque
de segunda menor entre los arpegios
de Sol bemol mayor en la mano iz-
quierda y el Sol mayor de la mano de-
recha, resueltos al final —de una forma
mas tedrica que real- en sus relativos
menores, con la insistencia de un Mi
bemol, sin tercera, en el bajo, rebatido
por el arpegio sobreagudo de Mi me-
nor. E]l “Preludio” esta dedicado a su
entonces buen amigo el pianista valen-
ciano Leopoldo Querol, que no empezo
a programar esta obra en sus recita-
les hasta después de la Guerra Civil,
cuando Rodrigo le dedico su Concierto
heroico para piano y orquesta; los otros
movimientos —“Siciliana”, “Bourée”,
“Minué” y “Rigodon”- estan dedica-
dos a Oscar Espla, Ernesto Halffter,
Adolfo Salazar y Amparo Iturbi, res-
pectivamente, a modo de finos retra-
tos musicales.

Primera pagina de la copia en tinta
para enviar a imprenta del “Preludio”,
de la Suite para piano (1923) con firma
autdgrafa de Rodrigo. FVJR (Madrid),

Archivo de partituras.
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Ricardo Vines falleci6 en Barcelona
en 1943. En el Paris a cuyo esplendor
cultural tanto habia contribuido, su
muerte pasé practicamente desaperci-
bida entre las angustias de la Segunda
Guerra Mundial y la ocupacién nazi,
pero en Espana, donde se le habia aco-
gido con extraordinario entusiasmo,
se le rindi6 un tributo péstumo: un vo-
Iumen dedicado a su memoria con tres
composiciones —de Ernesto Halffter,
Joaquin Rodrigo y Federico Mompou-,
un retrato de José Romero Escassiy
un ensayo introductorio de Federico
Sopena. Este volumen lo publicé en
1947 la Editora Nacional con el magni-
fico Llanto por Ricardo Vifies de Halffter
y dos composiciones que forman par-
te de este programa: Recordando a
Viiies (La cancion que tanto amaba), de
Mompou y A l'ombre de Torre bermeja,
de Rodrigo.

La cancién que tanto amaba Vifies es
El testament d’Amélia, con el estribillo
“Ai, que el meu cor s'em nua / como un
pom de clavells” [Ay, que mi corazon se
anuda / como un puiiado de claveles], el
canto de la hija del rey envenenada por
su celosa madre que Mompou armoni-
za bellisimamente. Esta armonizacion,
con la de Lafiladora, que tiene la gracia
de presentar su tema principal en la t6-
nica (Sol mayor) y, como contraste, en
el relativo menor (Si menor) de la do-
minante, formard la Cancién y danza
n°8 de Mompou. Rodrigo, por su parte,
contribuy6 con una composiciéon me-
nos luctuosa que se refiere a una de las
piezas favoritas del repertorio de Vines:
la serenata Torre Bermeja de Albéniz. E1

compositor, cosa no demasiado comun,
explicé con detalle el sentido y las fuen-
tes de A lombre de Torre Bermeja.

Yo he querido que Ricardo, al menos
idealmente, repose a la sombra de
aquella torre, pero envuelto en rosas
de Francia, aquellas mismas rosas que
Claudio Aquiles [Debussy] espigé en su
quimérico vagar por su sonada Iberia.
Por ello rompe a andar mi obra con
arpegios de guitarra, frisos de Torre
Bermeja, y suena luego un tema que yo
me sentiria feliz si alguien al escuchar-
lo cree que pertenecio a aquella bendita
primera época de Isaac. La tonalidad de
Mi menor se aflora y, en pianissimo y
envuelto en acordes, suenan las cuatro
primeras notas, el segundo tiempo de
Iberia de Aquiles [sic, lo que suena son
las cuatro notas del motivo recurrente
que se revela franco al final de ese mo-
vimiento y en el principio del siguiente].
Bate ahora el impresionismo y tras los
rapidos y fugaces espirales de arpegios
resuenan lentas las campanas de la to-
rre. Doblan por Ricardo, sin pena, sin
dolor. No se llora cuando al cielo sube un
nino grande. [...] y todo se apaga sobre la
cadencia que tanto amé Isaac: Si-Mi. Es
el descanse en paz a Ricardo.!

La siguiente obra que debemos introdu-
cir aqui tuvo su origen en otro homenaje
pdéstumo a otra de las personalidades de
referencia en la formacion de Rodrigo
y no necesité de tanto comentario
por parte del compositor: la Sonada
de adiés, que escribio6 en 1935 para el
suplemento conmemorativo del falle-

1. Joaquin Rodrigo a través de sus escritos, Madrid, Ediciones Joaquin Rodrigo, 2019, p. 90.
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cimiento de Paul Dukas que organizo
Henry Pruniéres en La Revue Musicale.
Colaboraron nueve musicos, todos
amigos o discipulos de Dukas: Florent
Schmitt, Manuel de Falla, Gabriel
Pierné, Joseph Guy Ropartz, Joaquin
Rodrigo, Julien Krein, Olivier Messiaen,
Tony Aubin y Elsa Barraine, cada uno
con una composicion para piano.

A Rodrigo le lleg6 el encargo estando
en Salzburgo, adonde habia ido desde
Paris para asistir al célebre festival que
tuvo lugar entre el 27 de julio y el 1 de
septiembre de 1935. Alli se instalaron
en una pension de las afueras y alqui-
laron un piano en el que Rodrigo escri-
bié su homenaje a Dukas. Unos meses
después, mando una carta a Falla en la
que le decia: “he escrito dos breves pa-
ginas con el corazon a falta de pluma
mejor tallada™. Falla, acuciado por los
problemas de salud y de tiempo que le
abrumaban, tard6 en contestar esta
carta tanto como en enviar su obra a
La Revue Musicale, pero en su respues-
ta a Rodrigo escribié: “Deseando estoy
conocer la [composicidn] de usted, y
cuanto usted me dice de ella pudiera yo
también decir de la mia, pues todo me
parece poco tratandose de un homenaje
a Paul Dukas, y bien poco es lo que he
podido hacer™. Los dos corresponsales
se congratularon de que fuera Joaquin
Nin-Culmell el encargado del estreno
de sus obras, que tuvo lugar, con el resto
de las piezas de la tombeau, en la Ecole
Normale el 25 de abril de 1936, dentro de

la programacién de la Société Nationale
de Musique, con todos los composito-
res, menos Falla, presentes. Y es inte-
resante sefialar que, de todas las piezas,
Olivier Messiaen (1908-1992) seleccion6
las de Rodrigo y Falla (Pour le Tombeau
de Paul Dukas), al lado de su Piéce pour
le Tombeau de Paul Dukas, para un re-
cital que dio en la Salle Béal de Lyon el 11
de enero de 1937. Estas tres obras seran
las que escucharemos en este concierto.

La obra de Rodrigo, que en La Revue
Musicale aparecié como Hommage a
Paul Dukas, se acab0 titulando Sonada
de adiés y tiene un sentido y noble
cardcter elegiaco que quiza se pueda
entender mejor como un poético ho-
menaje que como una despedida final.
Con unos procedimientos aparente-
mente simples —un pedal y una melo-
dia recurrente—, Rodrigo consiguié una
extraordinaria intensidad emocional.
Escrita en un modo frigio con armadu-
ra de La bemol menor y tonica en Mi
bemol, la melodia tiene un fuerte ca-
racter popular ~hondo y sencillo— que
podriamos relacionar con una canciéon
playera por su caracter reiterativo y el
estrecho rango melodico en el que se
mueve. Esta melodia se produce sobre
la base armonica de un pedal de ténica
con un floreo tortuoso de una segunda
menor superior (Fa bemol) “como un
doblar de campanas”, segun el compo-
sitor. Tanto el modo como el insistente
floreo sobre la tonica recuerdan inme-
diatamente el Homenaje a Debussy para

2. Carta de Joaquin Rodrigo a Manuel de Falla, Paris, 30 de diciembre de 1935, AMF

(Granada), signatura 7503-017.

3. Carta de Manuel Falla a Joaquin Rodrigo, Granada, 2 de marzo de 1936, borrador en AMF

(Granada), signatura 7503-032.
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guitarra que Falla habia escrito para la
tombeau de 1920. Obra muy diatonica,
utiliza el Fa becuadro para producir
ocasionalmente fuertes disonancias
y articular cadencias —todas distintas,
sorprendentes y bellisimas— sobre Mi
bemol mayor. Justo en la mitad de la
pieza, antes de que reaparezca el tema
principal, se produce una gran cadencia
andaluza con el tetracordo frigio que da
lugar a un area en la que se construye
el climax. Alli, un motivo muy simple,
al que Rodrigo se refiere como “segun-
do tema”, va entrando y acumuldndose
en una especie de stretto, primero en
quintas justas, que practicamente se
atonaliza con la adicién sucesiva de di-
sonancias, para concluir con una repe-
ticién muy condensada del tema prin-
cipal y una seccion de cierre. El tema de
caracter popular, la controlada nobleza
de la emocion y la riqueza armonica
dentro de un férreo diatonismo modal
serian caracteristicas que calaron en la
sensibilidad de otro gran maestro de la
época de Dukas, Maurice Emmanuel
(1862-1938), quien escribié a Rodrigo
comentando su obra en los siguientes
términos:

... heleido y releido su homenaje a Dukas
en el numero de La Revue Musicale don-
de yo mismo traté de las obras para pia-
no de nuestro querido amigo. Su pieza
es launica que habla al corazon, el resto
no es mas que verbosidad retorica sin
fuerza, sin dolor verdadero. No es con
notas falsas ni con rarezas con lo que se
llora a semejante maestro y estoy seguro

de que, si él tuviera que juzgar su tom-
beau, solo le habria agradecido a usted
el haberle conmovido®.

El recital concluye con las dos ul-
timas composiciones que Rodrigo
dedico al piano: las Tres evocaciones
(Homenaje a Joaquin Turina) que com-
puso en 1982y el Preludio de afioranza
con el que reapareci6 inesperaday fu-
gazmente, después de casi un lustro de
silencio, en 1987. No hay decadencia al-
guna en estas composiciones. Las Tres
evocaciones son una obra vigorosa, de
gran dificultad técnica, que compuso
por encargo de la Direccién General
de Musica para la celebracion del cen-
tenario del nacimiento de Turina, y
representan tres lugares en tres mo-
mentos del dia: el murmullo vesper-
tino de las fuentes en el parque de
Maria Luisa, el nocturno discurrir del
Guadalquivir “perdiéndose en la leja-
nia”, y el bullicio pintoresco del barrio
de Triana “en una luminosa manana
de primavera”. Geografia sentimental
de un dia en la Sevilla que tanto afiora-
ba Turina durante sus Gltimos afnos en
Madrid, cuando Rodrigo solia visitarle
en el despacho que, como Comisario
de la Musica, tenia en el Ministerio de
Educacion: “iba a verlo muchos dias,
casi todas las mananas, ya tarde, para
charlar de musica y de mil cosas mas
y bebernos juntos una copa de manza-
nilla con la que, como buen andaluz,
gustaba de obsequiar a los amigos”.
Turina era un trozo de Sevilla anclado
en Madrid y las evocaciones sevillanas

4. Carta de Maurice Emmanuel a Joaquin Rodrigo, Montaure, 22 de agosto de 1936, FVJR

(Madrid), Archivo de Correspondencia, Caja 18, n.° 15.
p )

40

Joaquin Rodrigo

en un piano de la
coleccion del Palacio
de Aranjuez en

que Rodrigo hizo para conmemorar el
centenario de su nacimiento son, al
mismo tiempo, un recuerdo sereno
de aquellas conversaciones en ayunas
acompanadas de manzanilla que ter-
minarian no tan serenamente.

Dicen sus allegados que, en sus ul-
timos anos de vida, Rodrigo no dejo
ni un solo dia de pensar musicas an-
tiguas a las que tenia carifio especial
—como su Cangoneta (1932) para violin
y cuerda— y nuevas que nunca llegaria
a componer. El Preludio de afioranza,

mayo de 1990. FVJR
(Madrid), signatura
F-145.

encargo de la Fundacion Albéniz para
el volumen Rubinsteiny Espafia en con-
memoracion del centenario de Arthur
Rubinstein (1887-1982), fue una de las
poquisimas piezas que escaparon a
aquel silencio para cerrar su catalogo
de musica para piano como lo habia
comenzado sesenta y cinco anos antes
con una pieza inédita que en una copia
tituld Sus manos y en otra Preludion 1:
preludiando.

Javier Sudrez-Pajares
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Ivan Martin,
piano

Reconocido por la critica y el publico
como uno de los musicos mas
brillantes de su generacion. Colabora
con la practica totalidad de las
orquestas espanolas, asi como con las
Filarmonicas de Londres, Helsinki y
Estrasburgo, la Orquesta Sinfénica
Giuseppe Verdi de Milan, Orquesta
de Camara Polaca, Sinfonia Varsovia
o Sinfénica de Sao Paulo, dirigido

por Eliahu Inbal, Vladimir Yurovski,
Christoph Konig, Kirill Karabits, Juanjo
Mena, George Pehlivanian, Michael
Schgnwandt, Dima Slobodeniouk o
Antoni Wit, entre otros, visitando
salas como la Philharmonie de
Berlin, Konzerthaus de Dortmund,
Concertgebouw de Amsterdam,

Salle Pleyel de Paris o Carnegie Hall
de Nueva York. Ha debutado como
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director junto a las orquestas Real
Filharmonia de Santiago, Sinfonicas
de Castillay Le6n, Galicia y Baleares,
Filarmoénica de Gran Canaria y
Orquesta Nacional de Espana. Es el
fundador de Galdos Ensemble, un
nuevo y versatil grupo orquestal con
el que explora diversos repertorios.
Sus publicaciones discograficas

han obtenido importantes
reconocimientos. Su relaciéon con el
sello Sony Classical se estren6 con
un album dedicado a los conciertos
de Beethoven junto a la Orquesta
Sinfoénica de Galicia, en el que también
debuta como director.

MIERCOLES 28 DE ABRIL DE 2021, 18:30

La influencia de la cancion francesa

Elena Copons, soprano
Roger Vignoles, piano

El concierto puede seguirse en directo en march.es,
Radio Cldsica (RNE) y YouTube.
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Joaquin Rodrigo (1901-1999) Paul Dukas (1865-1935)

Soliloquio (Estreno absoluto) Sonnet de Ronsard
Serranilla
Cantiga Joaquin Rodrigo
Cantico de la esposa Cuatro madrigales amatorios
Romance de la infantina de Francia cCon qué la lavaré?
Vos me matasteis
Manuel de Falla (1874-1946) ¢De donde venis, amore?
Trois mélodies De los dlamos vengo
Les Colombes
Chinoiserie Federico Mompou (1893-1987)
Séguidille Cing mélodies sur des textes de Paul Valéry
La fause morte
Joaquin Rodrigo Linsinuant
Coplas del pastor enamorado Le vin perdu
Pastorcito Santo, de Tres villancicos Le sylphe
Les pas
Joaquin Turina (1882-1949)
Homenaje a Lope de Vega Op. 90 Joaquin Rodrigo
Cuando tan hermosa os miro, de “La discreta enamorada” Romancillo
Si con mis deseos, de “La estrella de Sevilla” Cancion del cucu
Al val de Fuente Ovejuna, de “Fuente Ovejuna” Cancion del Duero, de Con Antonio Machado
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Tras firmar en 1921 un ingenuo vals
para piano con dedicatoria “A mi me-
jor amiga”, la primera obra que conser-
vamos entre los papeles inéditos de ju-
ventud de Rodrigo es una melodia titu-
lada Soliloquio y subtitulada “Ensayo
para voz de soprano y piano sobre
la poesia Soliloquio de Carrasquilla
Mallarino”. Dedicada “A una descono-
cida”y fechada el 20 de abril de 1922, el
Soliloquio de Rodrigo se interpreta por
primera vez en este concierto. Es, por
tanto, un estreno, y es importante
porque este Soliloquio, para tratarse
préacticamente de un debut, sorprende
muy positivamente por la seguridad de
trazoy estilo. En ella ya esta —tanto en
potencia como en su esencia- el gran
compositor de canciones que iba a ser
Rodrigo con toda su sensibilidad para
poner musica a frases interrogativas.
No resulta casual que sea precisa-
mente poniendo musica a preguntas
con lo que Rodrigo consiguiera cimas
de la cancionistica espanola de todos
los tiempos como el Cdntico de la es-
posa (1934) sobre el Cdntico espiritual
de san Juan de la Cruz (“;Adonde te
escondiste, / Amado, y me dejaste con
gemido?”) o el estribillo de Pastorcito
santo (1952) de Lope de Vega (“;dénde
vais que hace frio / tan de manana?”),
que podremos escuchar en este reci-
tal. Y también resulta destacable que,
en 1987 —en el epilogo de su creacion—,
para su ultima cancion eligiera un tex-
to de Fina de Calderon, ;Por qué te lla-
maréyo?, que insistia en esa pregunta.
Siendo este un aspecto recurren-
te en todo su catalogo de canciones,
es muy llamativo que esta primera
Melodia, sobre unos versos excelen-
tes del poeta colombiano Eduardo
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Carrasquilla (1887-1956), circule en su
totalidad en torno a la pregunta: “;Qué
dicen los vientos...? [...] ;Qué dice la
luna...?”. Y llama también la atencion
lo al dia que estaba Rodrigo en sus lec-
turas, porque las Poesias escogidas de
Carrasquilla —con prologo de Rubén
Dario- acababan de publicarse en
Barcelona a comienzos de 1922.

Se ignora cuales fueron los tiernos
amores que generaron la chispa que
encendid en Rodrigo la necesidad de
escribir musica alla por 1922; pero lo
que se conoce con certeza es qué des-
amor le llevo a escribir mas adelante,
cuando ya era un musico hecho y dere-
cho, un conjunto de cuatro canciones
—Cdntico de la esposa, Estribillo, Esta
ninia se lleva la flor y Soneto— que, pese
a la dispar procedencia de las poesias,
forman un ciclo muy coherente en
torno al amor y la ausencia. En 1934,
cuando se iba a cumplir el primer ani-
versario de su boda, Joaquin Rodrigo
y Victoria Kambhi, sin recursos para
poder vivir independientemente y sin
ningun apoyo, tuvieron que separar-
se: €l se quedod en una casa de campo
que tenian sus padres en Estivella
(Valencia); ella se marcho a Paris con
sus padres, pero no dejaron de escri-
birse un solo dia, ni de buscar la ma-
nera de volver a estar juntos. Para ello,
Rodrigo tenia que ganarse la vida como
compositor. Si hasta entonces habia
compuesto —sin prisa ni presién- por
amor al arte y sofiando con alcanzar la
fama, ahora anadiria una perentoria
necesidad crematistica. Asi, ademas
de ganar un concurso local con su poe-
ma sinfénico Per la flor del lliri blau, se
presento al Concurso Nacional convo-
cado en febrero de 1934 para premiar

Joaquin Rodrigo con Victoria de los Angeles en su camerino del Teatro Real, 1969.
FVJR (Madrid), signatura F-724.

una coleccién de canciones. En menos
de un mes —que fue el plazo dado en
la convocatoria para entregar los tra-
bajos— escribié sus cuatro canciones y
consiguié que el jurado (formado por
Conrado del Campo, Bartolomé Pérez
Casas, Salvador Bacarisse y Adolfo
Salazar) se las premiara con 250 pese-
tas. Nadie quedé contento con el fallo
y en la prensa se dijo que, para lavarse
las manos, el jurado habia concedido el
premio “al peso”: 1000 pesetas a Julio
Gomez, que habia presentado catorce
canciones; 500 pesetas a José Sanchez-
Gavito y otras tantas a Oscar Espla,
que habian entregado seis canciones

cada uno, y 250 pesetas a Rodrigoy a
Gustavo Pittaluga por sus respectivos
grupos de cuatro canciones.

En realidad, la primera de las cua-
tro canciones que escribi6 y entregé
Rodrigo hubiera merecido el premio
completo. Con las cuatro primeras es-
trofas del Cdntico espiritual del gran
mistico, Rodrigo construyo6 su Cdntico
de la esposa, una de las obras maes-
tras de la cancion espafiola del siglo
XX y, segun las memorias de Victoria
Kambhi, la obra predilecta de Rodrigo*.

Fue la primera pieza que compuso
después de la partida de su mujer y,
desde la estrofa inicial (“;Addnde te

1. Victoria Kambhi, De la mano de Joaquin Rodrigo. Historia de nuestra vida, Madrid, Ediciones

Joaquin Rodrigo, 1995, p. 103.
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Victoria Kambhi y Joaquin Rodrigo
el dia de su boda en Valencia el 19
de enero de 1933. FVJR, (Madrid),

signatura F-8s.

escondiste, / Amado, y me dejaste con
gemido?”), sobre un pedal de séptima
de dominante de Si menor, Rodrigo
hace suya la voz del mistico. La segun-
da estrofa incrementa el ritmo y es la
Unica que concluye en Si, aunque con
la tercera mayor. La tercera contiene
el climax (“Buscando mis amores, / iré
por esos montes y riberas; / ni coge-
ré las flores, / ni temeré las fieras, / y
pasaré los fuertes y fronteras”) con un
accelerando constante y un crescendo
que va del pianisimo inicial al forti-
simo sobre el que se construye una
cadencia en Mi con la tercera mayor.
Ya no hay mas ténicas. La ultima in-
quisicion imperativa (“;Decid si por
vosotros ha pasado!”) termina sobre
la séptima de dominante sobre la que
se empez0, abriendo un espacio eter-
no para la respuesta. Por una parte, el
texto, declamado practicamente en un
estilo recitativo que contribuye a la in-
tensificacion dramatica; por otra, sus
medios técnicos, tan sencillos como
efectivos, y finalmente su relacién
con la situacion personal de Rodrigo
y su determinacion para reunirse con
su esposa, dan esta cancion una carga
emocional y una autenticidad dificil-
mente igualables.

Después de la Melodia inédita de
1922, y antes del Cdntico de la esposa
de 1934, Rodrigo habia escrito tres

canciones que forman parte de este
programa: la Cantiga “Muy graciosa
es la doncella”, de 1925, y —fechadas
en 1928, ya durante su estancia en
Paris- el Romance de la infantina de
Francia y la Serranilla. Rodrigo se re-
firi6 alguna vez a estas tres canciones
como un grupo realizado sobre textos
antiguos castellanos y, en tanto que
tal conjunto, las acompané al piano
en conciertos celebrados en Paris en
1931 con varias cantantes no muy co-
nocidas como Maria Josefa Regnard,
Lissie von Rosen o una tal Madame
Da Rosa que no hemos identificado.
Ademas, estas tres piezas las relacio-
no6 Rodrigo con la impresion que su-
puso para €l El retablo de Maese Pedro
que presenté Manuel de Falla con la
Orquesta Bética de Camara, dirigida
por Ernesto Halffter, en febrero de
1925 en Valencia, primero en version
de concierto y dos dias después en
lo que fue el estreno en Espana de la
version escénica de esa pieza clave de
nuestra historia musical. Rodrigo no
se atrevio entonces a abordar a Falla,
pero dejo evidencia del impacto que
tuvo aquella obra en la suya propia:
“..constituyo6 para mi una verdadera
revelacién y la influencia mas acusada
en mis primeras obras, especialmente
en mi Zarabanda lejana y en mis tres
primeras canciones sobre textos anti-
guos castellanos™.

Y, dicho sea entre paréntesis (ya
que en este concierto vamos a poder
escuchar el Sonnet de Ronsard de Paul
Dukas), en la atencion de Rodrigo
a textos renacentistas -original y

2. Ritmo, n° 467, diciembre 1976, p. 107.
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poco frecuente entonces- puede ver-
se también la influencia de la ma-
ravillosa cancién que escribié quien
iba a ser su gran maestro en Paris.
Esta cancién sobre las quejas de un
amante atrapado por el Amor, escri-
ta en “mouvement de Sarabande”, la
compuso Dukas en 1924 para la tom-
beau que dedico La Revue Musicale al
centenario del nacimiento del gran
poeta renacentista francés Pierre de
Ronsard (1524-1585). Esta publicacion,
y La Revue Musicale en general, tuvo
mucha incidencia en el universo de
retornos histéricos que caracterizo es-
téticamente a los anos veinte. Dukas,
ademas, tomo6 como texto un soneto
del volumen Les amours (1553) en el que
el propio Ronsard miraba al pasado del
medieval Roman de la Rose.
Compuesta un ano después del
Sonnet de Ronsard de Dukas, la Cantiga
es la primera cancién del catalogo
oficial de Rodrigo. Estd compuesta
sobre un texto del poeta renacentista
Gil Vicente, e inaugura también —y en
esto se diferencia mucho de la Melodia
y se parece al Cdntico de la esposa— uno
de los estilos mas caracteristicos de su
repertorio de canciones, consistente
en la practica desaparicion del piano
en algunos momentos. Esto hace que
la aparicién del acompanamiento ad-
quiera un relieve especial y, en este
caso en particular, una extraordinaria
eficacia en su caracterizacién de los
tres personajes que emergen en las es-
trofas de la cantiga: el caballero, el ma-
rinero y el pastor. En especial, resulta

muy efectiva la representacion del mar
con una ritmica coja que recuerda a la
de “La Carpe”, de Le Bestiaire (1919) de
Francis Poulenc, que Rodrigo pudo
haber escuchado en las ilustraciones
de unas conferencias sobre la nueva
musica francesa que dio Pruniéres en
1923 en el Conservatorio de Valencia.
Un comentario que hizo Rodrigo a pro-
posito del Retablo resultaria perfecta-
mente aplicable a esta cantiga suya
tan proxima a su descubrimiento de la
obra de Falla: “El estilo musical, en su
sobriedad, consiste en una mezcla de
arcaismo y de novedad que la musica
espanola no habia conocido jamas, y
[...] abrié un camino a los composito-
res que continuaron, entre los cuales
yo me encuentro”.

Los textos del Romance de la in-
fantina de Francia, sobre el anoni-
mo “Romance de la hija del rey de
Francia” del romancero viejo, y de la
Serranilla, sobre el poema del Marqués
de Santillana, se encuentran en la an-
tologia de Marcelino Menéndez Pelayo
Las cien mejores poesias liricas de la len-
gua castellana (Madrid, 1908), con cer-
teza la fuente de la que tomé Rodrigo
estas poesias. Aunque no han tenido
el impacto del Cdntico de la esposa o de
la Cantiga, estas canciones son impor-
tantes por su relativa amplitud (52 ver-
sos octosilabos el Romance y 44 hexa-
silabos la Serranilla); pero también
porque son dos pequerios cuadros con
cierto desarrollo dramatico, al pre-
sentar una acciéon y un didlogo entre
dos personajes —infanta y caballero en

3. Recuerdos y consideraciones sobre Manuel de Falla, conferencia de ingreso en la Real Academia

de Bellas Artes de Bruselas, 1978.
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el romance; vaquera y caballero en la
serranilla—, y porque, en comparacion
con la Cantiga, muestran una retirada
de los conceptos tonales que habian
acompanado a sus primeras obras a
favor ahora de una estructura mucho
mas definida dentro de los limites
de la tonalidad tradicional. En este
sentido, se trata de obras que acep-
tan los principios de la tonalidad y la
adornan con interpolaciones modales
o bitonales. Porque, aun dentro de la
tonalidad (Si menor en el Romance y
Fa sostenido menor en la Serranilla),
son obras con una planificacién muy
sutil: la Serranilla consiste en una se-
rie de rotaciones en torno a un estri-
billo en Fa sostenido menor con un
episodio modal, doérico con ténica en
Si bemol (“En un verde prado”) y otro
de color politonal (“No tanto mirara”);
y el Romance de la infantina juega con
la polaridad entre el modo dérico y el
menor dentro de la misma armadura,
empezando con el ddrico con ténica en
Mi y concluyendo con el Si menor de
la armadura. Ambas canciones rein-
terpretan un melodismo de caracter
prebarroco, muy silabico en el caso de
la Serranilla y, en cambio, ricamen-
te ornamentado en el caso del tema
principal del Romance, y refuerzan su
caracter arcaizante con movimientos
paralelos del bajo en quintas huecasy
algunos arpegios mas suaves que su-
gieren el acompanamiento de un ins-
trumento de cuerda pulsada.

La Cantiga la estrend Rodrigo acom-
panando a Alicia Felici en el célebre
concierto que tuvo lugar en el Hotel de
la Fondation Salomon de Rothschild
el 14 de marzo de 1928 para impo-
ner la orden de la Legion de Honor

a Falla. La participacion de Rodrigo
en ese concierto fue un espaldarazo
importantisimo en su carrera por la
visibilidad que le dio ante un publico
selecto y amplio; pero no solo por eso,
sino también porque inmediatamen-
te después, Falla, Dukas y Vifies, con
sus recomendaciones, introdujeron al
compositor en el mundo de las impor-
tantes editoriales de musica parisinas
que publicaron practicamente toda la
musica de cAmara que habia compues-
to hasta entonces y demandaron mas
piezas suyas. Asi, sus tres canciones
sobre textos antiguos castellanos apa-
recieron publicadas en 1930 por la edi-
torial Rouart, Lerolle & Cie., con una
traduccion al francés del hispanista
Henri Collet (1885-1951).

Se da el dato anterior porque es una
especie de reflejo historico de lo que
habia pasado unos veinte afnos antes,
cuando un apenas conocido Manuel
de Falla lleg6 a Paris en 1907, conoci6
a Dukas, quien le present6 a Albéniz,
este le condujo hasta Vifies y Vifles a
Ravel... Dukas, Ravel y Debussy reco-
mendaron a Falla a los editores parisi-
nosy asi consiguié que Rouart, Lerolle
& Cie. publicara en 1910 sus Trois
mélodies sobre textos de Théophile
Gautier (1811-1872). Como vemos, una
historia muy paralela a la que viviria
Rodrigo veinte afios mas tarde, que
nos invita a reflexionar sobre el cam-
bio que se habia operado en ese tiem-
po, con la Gran Guerra de por medio.
Frente a las canciones de Rodrigo —es-
pafiolas por unir a grandes poesias en
castellano con una musica sofisticada
sin tépicos, no obstante, de “lo espa-
nol”-, las fenomenales canciones de
Falla son musica francesa, estan en
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francés, dentro del género genuina-
mente galo de la mélodie y presentan
topicos propios del lugar y la época
que sefiala Carol Hess en su monogra-
fia Sacred Passions: los tonos enteros
y el estilo declamatorio cantilado de
“Les Colombes”, el fino exotismo de
“Chinoiserie” y el afrancesamiento de
la danza espafiola en “Séguidille” con
su “véritable Manola”, viva represen-
tacion de una especie de Carmen a lo
Mérimée.

En 1935 se traté de celebrar en
Espana, por todo lo alto, el tercer cen-
tenario de la muerte de Lope de Vega
(1562-1635). Tarde y mal, el Ministerio
de Instruccion Publica y Bellas Artes
convoco una serie de concursos na-
cionales. El de musica tenia un plazo
muy corto de dos meses para hacer la
entrega y dos temas: una suite para
orquesta “en el estilo y caracter de la
musica espanola en la época de Lope
de Vega” y “un grupo minimo de cua-
tro canciones para una voz con acom-
pafiamiento de piano o guitarra, so-
bre poesias de Lope de Vega” (Gaceta
de Madrid, n° 213, 1 de agosto de 1935).
Quiza Rodrigo intentara completar
el conjunto de cuatro canciones con
acompainamiento de guitarra, pero fi-
nalmente solo terminé una que arre-
glé después con acompanamiento de
piano: las Coplas del pastor enamora-
do, que, como texto lirico, son un ver-
dadero hallazgo original de Rodrigo
dentro de la torrencial obra poética
de Lope de Vega. Aunque el titulo no
corresponde con una estructura que
no es de coplas y estribillo, refuerza

el caracter profano y amatorio de la
cancién, cuyo tema —como el de las
canciones de 1934- sigue siendo la au-
sencia del ser querido y la determina-
cién de encontrarlo a cualquier pre-
cio: “Verdes riberas amenas, / frescos
y floridos valles, / aguas puras, crista-
linas, / altos montes de quien nacen, /
guiadme por vuestras sendas / y per-
mitidme que halle / esta prenda que
perdi /y me cuesta amor tan grande”.
Pero lo que resulta significativo es
que, en el contexto de la comedia La
buena guarda (1610) de Lope de Vega,
de donde extrajo el texto Rodrigo,
el Pastor es una personificacion de
Cristo que quiere recuperar a Dofia
Clara, una abadesa descarriada que
abandono el convento. Rodrigo inclu-
so cort6 los ultimos tres versos de las
palabras del pastor (“jAy Dios!, jqué
cansado estoy! / ¢Qué cayado habra
que baste / para sufrir este peso?”) y,
en lugar de esta imploracién final del
Pastor en la comedia lopesca, Rodrigo
repitio los primeros cuatro versos, a
modo de ritornelo, para dar cierre a
su forma musical, eliminar cualquier
sesgo “a lo divino” y dejar su cancién
solo en el ambito de lo profano.
Joaquin Turina (1882-1949), que pre-
sidi6 el jurado del concurso musical
del tricentenario lopesco, dio ejemplo
contribuyendo a las celebraciones con
su Homenaje a Lope de Vega Op. 90.
Son tres canciones fechadas en no-
viembre de 1935, la primera con texto
de La discreta enamorada, la segunda
de La estrella de Sevilla y 1a ultima de
Fuenteovejuna. Muy breves las dos pri-

4. Carol Hess, Sacred Passions, Oxford, Oxford University Press, 2008, p. 50.
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meras, casi epigramaticas, y algo mas
desarrollada la tercera, son paginas
con ecos de Granados y una mirada
muy romantica al teatro clasico en un
tiempo en el que prevalecian intentos,
mas o menos afortunados, de actuali-
zacion de ese teatro.

Los Rodrigo-Kamhi pasaron los
anos de la Guerra Civil residiendo en
Friburgo, en una institucion benéfica
dedicada a los ciegos que daba asilo a
una docena de ancianos y tenia tam-
bién talleres donde otros internos con-
feccionaban cestos y otras manufactu-
ras. A salvo de los rigores de la guerra
que se estaba sufriendo en Espana, sin
mucho que hacer, se entretuvieron
con paseos por la Selva Negra atentos
al canto de los cucos: “Nos divertia-
mos —escribio Victoria Kamhi en sus
memorias— escuchando su canto tan
peculiar, que iba desde un intervalo
de segunda mayor en el cuco princi-
piante hasta la cuarta justa en el cuco
adulto™. Fue entonces cuando Victoria
Kambhi escribié unos sencillos versos
ripiosos que Rodrigo elevé a las mas
altas categorias del arte en su Cancién
del cucu. La melodia en Mi mixolidio
va acompafada con unos arpegios en
los que Rodrigo pone a cantar toda la
gama de los cucos: muchos con el in-
tervalo mas comun de tercera menor
descendente (Sol-Mi) chocando con el
Sol sostenido de la modalidad princi-
pal del Mi mixolidio, pero otros tam-
bién con intervalos de cuarta dismi-
nuida (Do-Sol sostenido) enarmoniza-
da a continuacién como tercera mayor

(Do-La bemol), cuarta justa (Fa-Do) y
quinta justa (Re-Sol).

La incertidumbre con respecto al
futuro que se refleja en estos inge-
nuos versos tan bien trabados mu-
sicalmente se despejo cuando los
Rodrigo-Kamhi tomaron la decisién
crucial en sus vidas de volver a Espana.
Aqui, Rodrigo se concentro en la com-
posicion de musica sinfonica, lo que le
aparto de su pasion por escribir can-
ciones. Las mas importantes de las
que escribi6 nuevas —dos de las Quatre
cangons en llengua catalana, el Triptic
de Mossén Cinto y el Romance del co-
mendador de Ocaria— fueron con acom-
pafiamiento de orquesta, y el primer
conjunto de canciones que compuso
con acompanamiento de piano, los
Cuatro madrigales amatorios de 1947, lo
orquesto rapidamente en una version
que se estreno en Estados Unidos en
1948 con Marimi del Pozo.

Los Cuatro madrigales amatorios
se podrian definir como una “in(ter)
vencion” de Rodrigo sobre un reper-
torio de villancicos de origen popular
en el siglo xvI que formaron parte de
la Recopilacion de sonetos y villancicos
(Sevilla, 1560) de Juan Vasquez. La
transcripcion del libro de Vasquez la
habia publicado Higinio Anglés en su
coleccion de Monumentos de la Muisica
Espaiiola del CSIC en 1946. Esta seria
una fuente plausible de la que podria
haber partido Rodrigo, pero la cues-
tién no es tan sencilla: los cuatro vi-
llancicos que seleccion6 se encuen-
tran en fuentes muy diversas, entre

5. Victoria Kambhi, De la mano de Joaquin Rodrigo. Historia de nuestra vida, Madrid,

Ediciones Joaquin Rodrigo, 1995, p. 118.
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las que figuran varios arreglos para
voz y vihuela, algunos de los cuales
—como los que publicé Pedrell en el
tercer volumen de su Cancionero mu-
sical popular espafiol (1922)— serian
facilmente accesibles para Rodrigo.
Y precisamente, en uno de los casos
mejor estudiados (“¢De donde venis,
amore?”), Pepe Rey llam¢ la atencién
sobre como la fuente estaria, mas que
en la polifonia de Juan Vasquez, en la
transcripcion para vihuela que hizo
Enriquez de Valderrabano (Silva de si-
renas, 1547). De la polifonia de Vasquez
en la que se basa, Valderrabano sefiald,
para que la cantara el vihuelista, una
voz intermedia que fue la misma que
utilizé Rodrigo para su parte cantada,
lo que, unido a otros cambios, confie-
re a su “in(ter)vencion” un melodismo
saltarin que cambia completamente
el caracter del original. En su conjun-
to, las “in(ter)venciones” de Rodrigo,
aunque son muy sensibles con el ori-
ginal de esos villancicos populares (o,
mas bien, con su “espiritu”), transfor-
man fuertemente su fisonomia y los
actualizan desde unas premisas radi-
calmente opuestas a las del early music
revival pero, al mismo tiempo, consi-
guen una proyeccion de ese reperto-
rio en &mbitos muy extensos y gene-
ralmente impermeables a la “musica
antigua”. Algo que Rodrigo volveria a
conseguir, todavia en mayor medida,
en su invencion sobre las piezas del
guitarrista barroco Gaspar Sanz con
las que construy¢ la Fantasia para un
gentilhombre para guitarra y orquesta.

Joaquin Rodrigo con Federico
Mompou en febrero de 1944. FVJR
(Madrid), signatura F-1048.

Dentro de los musicos espaiioles
de su generacion, el mejor amigo de
Rodrigo fue Federico Mompou (1893-
1987). No tanto en los afios en los que
coincidieron en Paris sin frecuentar
los mismos circulos, sino en los anos
cuarenta y cincuenta, cuando intima-
ron e intercambiaron un interesan-
te epistolario. En 1972, el ministro
de Educacion, José Luis Villar Palasi
(1922-2012), a través de la Comisaria
General de la Musica, encargo a
Rodrigo y a Mompou la composicion
de sendos ciclos de canciones en ho-
menaje a Turina. De este encargo sur-
gieron las Cinqg mélodies sur des textes
de Paul Valéry de Mompou y el con-
junto de diez canciones Con Antonio
Machado de Rodrigo. Mompou habia
coincidido con Paul Valéry (1871-1945)
desde 1923 en aristocraticos banquetes
que congregaban a la mas encopetada
sociedad parisina. Mas tarde, en 1932,
escribié unas paginas para piano para
acompanar la recitacion de cuatro
poemas de Charmes (1922) —“Les pas”,
“Le sylphe”, “L’'insinuant” y “Le ceintu-
re”—, y finalmente, en 1972, el encargo
oficial propici6 el exquisito encuen-
tro en forma de mélodie de la musica
de Mompou y la poesia de Valéry, tan
afortunada como la inesperada con-
fluencia de la musica de Rodrigo y los
versos de Antonio Machado. En este
concierto escucharemos la ultima de
las diez canciones del ciclo Con Antonio
Machado: “Cancion del Duero”, unas
seguidillas seleccionadas por el com-
positor de las “Canciones del alto
Duero” (Nuevas canciones, 1924), pues-
tas en musica en el mas puro y recono-
cible estilo castellano de Rodrigo, con
perfiles ritmicos muy marcados y un
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uso de disonancias fuertes, pero con
perfecto sentido funcional dentro de
una estructuracion armonica efectiva
y clara.

Nos quedaria solo decir algo so-
bre dos canciones compuestas por
Rodrigo en los afios cincuenta que se
podran escuchar también en este pro-
grama para completar una estupenda
panoramica de sesentay cinco afnos de
dedicacién a la escritura de canciones.
Primero, el Romancillo (1950) sobre el
popular y tristisimo romance del pri-
sionero “Que por mayo era, por mayo”,
para el que Rodrigo recupera el estilo
arcaizante de sus primeras canciones
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y muestra una vez mas, como en la
Cancion del cucu y tantas otras piezas
de su catalogo, su sensibilidad especial
para el canto de los pajaros: aqui una
calandria, un ruisefor y la “avecica”
que mato el ballestero forman un rico
aviario musical. Y, en ultimo término,
un villancico sobre texto de Lope de
Vega que vale toda una vida de dedica-
cion y esfuerzo a la creacion de belleza:
Pastorcito santo (1952). Casi mejor no
decir nada de él; solo recomendar que
lo escuchen y que lo tengan siempre a
su lado. No hace falta mas.

Javier Sudrez-Pajares

Retrato de Joaquin Rodrigo por Joaquin
Vaquero Turcios, 1986. Coleccién particular
de Cecilia Rodrigo.




Elena Copons,
soprano

Estudia Canto y Lied en el
Conservatorio de Viena y en 2007
obtiene el segundo premio en el
Concurso Internacional de Lied

de Stuttgart. Ha actuado en la
inauguracion del LIFE Victoria
Barcelona 2017, el Musikverein de
Viena, el Liederhalle de Stuttgart,

el Palau de la Musica Catalana de
Barcelona, el Kingsplace de Londres,
la Holywell de Oxford, el Teatro Mayor
de Colombia, la Hochschule Hans
Eisler de Berlin, la Schubertiada de
Vilabertran y el Teatro Arriaga de
Bilbao junto a Roger Vignoles, Sholto
Kynoch, Jordi Armengol y Francisco
Poyato, entre otros. Cuenta con un
amplio repertorio de concierto y ha
sido dirigida por Ivor Bolton, David
Afkham, Sir Neville Marriner, Josep
Pons, Antoni Ros-Marba y Pablo
Gonzalez, entre otros. Ha cantado
en producciones del Gran Teatre
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del Liceu, destacando el debut como
Susana en Le nozze di Figaro, y en el
Teatro Real, destacando Gloriana de
Britten. Ha actuado en el Theater

an der Wien, el Teatro Estatal

de Klagenfurt y en los festivales
Musiktheatertage de Viena, Verano en
Carintia y Sankt Margarethen. Entre
los estrenos que ha protagonizado
destaca Displace de Joan Magrané

y Raquel Garcia-Tomas en Viena,
Barcelona y Madrid, y Je suis narcissiste
de Raquel Garcia-Tomas.

Roger Vignoles,
piano

Es reconocido como uno de

los pianistas repertoristas

mas destacados de la escena
internacional. Después de graduarse
en musica en el Magdalen College

de la Universidad de Cambridge, se
unio a la Royal Opera House como
pianista repetidor y completo su
formacion con Paul Hamburger.

Ha acompanado a Kiri Te Kanawa,
Elisabeth Soderstrom, Thomas
Allen, Christine Brewer, Brigitte
Fassbaender, Felicity Lott y Elina
Garanca, entre otros muchos, en
salas como el Concertgebouw de
Amsterdam, el Carnegie Hall de
Nueva York y el Wigmore Hall de
Londres. Su extensa discografia
abarca desde el Lied aleman y la lirica
francesa a las canciones espanolas o

d

el cabaret. Su proyecto de grabacion
de las Canciones completas de Strauss
para Hyperion ha recibido gran
acogida critica y otras grabaciones
destacadas son Loewe: Songs and
Ballads con Florian Boesch para
Hyperion y, para Harmonia Mundi,
Britten: Before Life and After con Mark
Padmore, grabacion que recibié un
Diapason d’Or y el Premio Caecilia

en 2009. Trabaja con Dorothea
Roschmann, Bernarda Fink, Marie-
Nicole Lemieux, Ainhoa Arteta,

Mark Padmore y Roderick Williams

e imparte clases magistrales en
Tanglewood, Singapur o el Festival de
Aldeburgh.
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Javier Suarez-Pajares,
musicologo

Formado en el Real Conservatorio
Superior de Musica de Madrid y en
las Universidades Complutense y de
Oviedo en Guitarra, Historia del Arte
y Musicologia, realizo el ultimo curso
de licenciatura en la Universidad

de Sheffield con una beca Erasmus.
Se doctord en 1994 con la tesis La
musica en la catedral de Sigiienza,
1600-1750, publicada en 1998 y, desde
1994 es profesor de la Universidad
Complutense y catedratico desde
2017. Ha impartido cursos de
doctorado en varias universidades
espaiiolas y posgrados en
Montevideo, Sao Paulo y México. Fue
Principal Fellow-Associate Professor
de la Universidad de Melbourne,
donde realizo varias estancias como
investigador y Visiting Scholar

con dos Becas Fulbright en UC-
Riverside (2016) y City University

of New York (2019). Fue critico de la

Gaceta Complutense y del boletin de
informacién discolgrafica Diverdi.

Ha publicado con Cambridge y
Oxford UPy colaborado en The New
Grove Dictionary of Opera, Die Musik
in Geschichte und Gegenwarty en

la Historia de la musica en Espafia e
Hispanoameérica (Fondo de Cultura
Econdmica). Codirige la revista
Roseta y preside la Sociedad Espaiiola
de la Guitarra desde 2012. Ahora
escribe una monografia sobre Joaquin
Rodrigo con Walter Aaron Clark que
publicara la editorial Norton.
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Desde 1975, la Fundacién Juan March
organiza en su sede de Madrid una
temporada de conciertos que actualmente
estd formada por unos 160 recitales
(disponibles también en march.es, en
directo y en diferido). En su mayoria,

estos conciertos se presentan en ciclos en
torno a un tema, perspectiva o enfoque

y aspiran a ofrecer itinerarios de escucha
innovadores y experiencias estéticas
distintivas. Esta concepcién curatorial de
la programacién estimula la inclusion de
plantillas y repertorios muy variados, desde
la época medieval hasta la contempordnea,
tanto de musica cldsica como de otras
culturas. En los ultimos afos, ademas,

se promueve un intensa actividad en el
ambito del teatro musical de cdmara con la
puesta en escena de éperas, melodramas,
ballets y otros géneros de teatro musical.

ACCESO A LOS CONCIERTOS

La Fundacién ofrece la posibilidad de obtener
un ndmero limitado de invitaciones para

asistir a conciertos y conferencias. Siete dias
antes de la celebracion de un acto, de 9 a 12
de la mafana, se podrd solicitar una o dos
entradas por persona. Un sorteo determinard
la asignacion aleatoria de localidades en el
auditorio (no se distribuiran entradas para el
salon azul). Si el nimero de solicitudes es menor
que el de asientos disponibles, la asignacion de
la invitacion serd automdtica. Solo se permitird
la entrada a personas con invitacion.

Los conciertos de miércoles, sabado y
domingo se pueden seguir en directo por
march.es y YouTube. Ademds, los conciertos
de los miércoles se transmiten en directo por
Radio Clasica de RNE.

RECURSOS EN MARCH.ES

Los audios de los conciertos estdn disponibles
en march.es/musica durante los 30 dias
posteriores a su celebracién. En la seccion
“Conciertos desde 1975" se pueden consultar
las notas al programa de mas de 4000
conciertos. Muchos de ellos se pueden disfrutar
en Canal March (canal.march.es) y el canal de
YouTube de la Fundacion.

BIBLIOTECA DE MUSICA

La Biblioteca y centro de apoyo a la
investigacion de la Fundacion Juan March
estd especializada en el estudio de las
humanidades, y actia ademds como centro de
apoyo a la investigacion para las actividades
desarrolladas por la Fundacion. Su fondo
especializado de musica lo forman miles de
partituras, muchas manuscritas e inéditas,
grabaciones, documentacion biogrdfica 'y
profesional de compositores, programas de
concierto, correspondencia, archivo sonoro de
la musica interpretada en la Fundacion Juan
March, bibliografia y estudios académicos,

asi como por revistas y bases de datos
bibliogrdficas. Ademas ha recibido la donacién
de los siguentes legados:

Romdn Alis

Salvador Bacarisse
Agustin Bertomeu

Pedro Blanco

Delfin Colomé

Antonio Fernandez-Cid
Julio Gémez

Ernesto Halffter

Juan José Mantecdn
Angel Martin Pompey
Antonia Mercé “La Argentina”
Gonzalo de Olavide
Elena Romero

Joaquin Turina

Duo Uriarte-Mrongovius
Joaquin Villatoro Medina

PROGRAMA DIDACTICO

La Fundacion organiza, desde 1975, los
“Recitales para jovenes”: 18 conciertos
didacticos al afo para centros educativos de
secundaria. Los conciertos se complementan
con guias diddcticas, de libre acceso en march.
es. Mds informacién en march.es/musica/

CANALES DE DIFUSION

Siga la actividad de la Fundacion a través de
las redes sociales:

OOE

Suscribase a nuestros boletines electrénicos
para recibir nuestra programacion en
march.es/boletinesactividad musical en
march.es/boletines
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La Fundacién Juan March es una institucion familiar y patrimonial creada
en 1955 por el financiero Juan March Ordinas con la mision de fomentar la
cultura en Espafia sin otro compromiso que la calidad de su oferta y el be-
neficio de la comunidad a la que sirve. A lo largo de los afios, las cambiantes
necesidades sociales han inspirado, dentro de una misma identidad insti-
tucional, dos diferentes modelos de actuacion. Fue durante dos décadas una
fundacion de becas. En la actualidad, es una fundacién operativa con progra-
mas propios, mayoritariamente a largo plazo y siempre de acceso gratuito,
disefiados para difundir confianza en los principios del humanismo en un
tiempo de incertidumbre y oportunidades incrementadas por la aceleracion
del progreso tecnologico.

La Fundacién organiza exposiciones y ciclos de conciertos y de conferen-
cias. Su sede en Madrid alberga una Biblioteca de musica y teatro esparol
contemporaneos. Es titular del Museo de Arte Abstracto Espariol, de Cuenca,
y del Museu Fundacién Juan March, de Palma de Mallorca. Promueve la in-
vestigacion cientifica a través del Instituto mixto Carlos III/Juan March de
Ciencias Sociales, de 1a Universidad Carlos III de Madrid.
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PROXIMOS CONCIERTOS DE MIERCOLES

EL UNIVERSO MUSICAL DE GERARDO DIEGO

5 DE MAYO
EN TORNO A DEBUSSY
Pascal Rogé, piano
Daniel Albaladejo, narrador

Obras de C. Debussy, G. Fauré y M. Ravel

12 DE MAYO
VIGENCIA DE SKRIABIN, MANERAS DE ESCUCHAR ESPANA
Eduardo Ferndndez, piano
Pedro Casablanc, narrador

Obras de A. Skriabin, I. Albéniz, E. Granados y M. de Falla

19 DE MAYO
CHOPIN Y EL POETA
Josep Colom, piano

Joaquin Notario, narrador

Obras de F. Chopin

Notas al programa de
Antonio Gallego Gallego y Ramén Sdnchez Ochoa

CONCIERTO EXTRAORDINARIO
Clausura de la temporada 2020-2021

26 DE MAYO DE 2021
lyestin Davies, contratenor
Thomas Dunford, laud

Obras de H. Purcell, R. de Vise, G. F. Hadndel, J. Dowland,
G. Kapsberger y M. Marais
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