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Por respeto a los demds asistentes, les rogamos que desconecten sus teléfonos méviles
y no abandonen la sala durante el acto.

a irrupcién de la llamada “musica antigua” en el

tercio final del siglo XX supuso una revolucion en

la interpretacion y la recuperacion de repertorios y

autores olvidados. Pero este movimiento comenzé

a gestarse casi un siglo antes, al calor de sucesivos

revivals promovidos por los historicismos fin-

de-siecle que convirtieron el pasado en una opcion estética

vanguardista. Este ciclo recorre el origen de este fendémeno a

través de cuatro conciertos historicos, reproducidos con la

mayor precision posible, que se celebraron en distintas ciudades

europeas: la pionera labor arqueologica de Anton Rubinstein

al piano (Paris, 1886), los miticos ciclos de Arnold Dolmetsch

en la Inglaterra tardovictoriana (Londres, 1896), la polémica

llegada de la clavecinista Wanda Landowska a Espafa (Madrid,

1905) y la recuperacion de la crucial figura de Soler y la musica

ibérica dieciochesca (Barcelona, 1936). Nacié entonces una nueva

sensibilidad sonora hacia el pasado que se mantiene vigente
hasta nuestros dias.

Fundacion Juan March
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Wanda Landowska tocando el clave en

el estudio del escultor Auguste Rodin
(principios del siglo xx). Centre de

Documentacio de I'Orfe6 Catala, Barcelona.

Early music: de pioneros revivals

a fenomeno global

Sonia Gonzalo Delgado

En la actualidad, la etiqueta “musica
antigua” o early music es una cons-
tante en multitud de temporadas de
conciertos y festivales. Numerosos
conjuntos e intérpretes, tanto voca-
les como instrumentales, se promo-
cionan asimismo bajo esta etiquetay,
lo que es mas importante, el publico
que acude a sus conciertos es, por lo
general, plenamente consciente del
significado que este concepto entraiia:
instrumentos de época, intérpretes
especializados, repertorios olvidados
y la pretension de interpretarlos de
acuerdo con el estilo de la época histo-
rica que los vio nacer. Estas premisas
son los pilares fundamentales sobre
los que se ciment6 el movimiento de
la “musica antigua” que, desde finales
de los anos sesenta del pasado siglo xx,
adquirié una dimension global apoya-
do en el surgimiento de carismaticos
intérpretes como Gustav Leonhardt,
Christopher Hogwood, Frans Briiggen
y Nikolaus Harnoncourt y en la difu-
siéon proporcionada por la industria
discografica. Por ello, y durante el ul-
timo tercio del siglo xx, este fenémeno

paso de ser una subcultura asentada
en los margenes del mainstream o cir-
cuito principal del mercado musical
a convertirse en parte integradoray
fundamental del mismo.

Entendido como fendmeno presen-
te, el concepto “musica antigua” define
no tanto una cronologia o repertorio
determinado —esto es, la musica del
Barroco y épocas anteriores, como asi
sucedia en los primeros estadios del
movimiento—, sino mas bien a la acti-
tud con la que el intérprete se enfrenta
al repertorio elegido, apelando a la re-
construccion del estilo interpretativo
historico apropiado.

Entendido como movimiento his-
torico, sin embargo, es dificil precisar
un punto de partida, dado que su pe-
culiaridad es haberse convertido en un
fenomeno global a partir de sucesivas
iniciativas separadas cronologica y
geograficamente. Por ejemplo, es po-
sible interpretar la pervivencia de las
operas de Jean-Baptiste Lully (1632-
1687) en el repertorio musical de la
Francia del siglo xvIi1 y, en Inglaterra,
la fundacion de la Academy of Ancient
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Music en 1726 —cuyos programas inte-
graban musica desde el siglo xv hasta
Georg Friedrich Hindel- como algu-
nos de los revivals pioneros que favore-
cieron el gusto por la musique ancienne
o early music. Otro ejemplo relevante
son las veladas vienesas del diplomati-
co Gottfried van Swieten, para las que
el propio Wolfgang Amadeus Mozart
arreglo obras de Bach y Héndel ade-
cuandolas a la practica instrumental
de laépocay, yaen el siglo X1x, la inter-
pretacioén de la Pasion segun San Mateo
de Johann Sebastian Bach dirigida por
Felix Mendelssohn en la Singakademie
de Berlin el 11 de marzo de 1829.

Es precisamente en este contexto
cuando un conjunto de circunstancias
sociales y culturales favorecieron la
cristalizacion de los sucesivos revivals
en un movimiento unitario que, en los
albores del siglo xx y de la mano de los
historicismos fin-de-siécle, convirtie-
ron la recuperacion pasado en una op-
cion estética vanguardista. El origen
de la early music ha de relacionarse, en
definitiva, con tres fendémenos funda-
mentales que permitieron el progre-
sivo incremento de musica “antigua”
0 compositores no contemporaneos
en la practica musical del siglo x1x. En
primer lugar, la consolidacion del con-
cierto histoérico como férmula de pro-
gramacion en el recital pianistico. En
segundo lugar, el interés historicistay
anticuario que favorecio el coleccionis-
mo y la musealizacion de los objetos
del pasado se tradujo en la prolifera-
cion de colecciones de instrumentos
antiguos que, a su vez, propiciaron la
recuperacion de la practica de estos
instrumentos en desuso. Por ultimo,
no hay que olvidar el marcado compo-
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nente nacionalista que la recuperacion
del pasado musical llevaba implicito
para sacar a laluz los diferentes reper-
torios nacionales.

EL CONCIERTO HISTORICO
COMO MUSEO SONORO

En abril y diciembre de 1832, el mu-
sicélogo, compositor y critico belga
Francois-Joseph Fétis (1784-1871) orga-
nizo por primera vez en Paris una serie
de dos concerts historiques (conciertos
historicos) que se alzaban como una
especie de “museo musical” con la pre-
tension de educar al publico y sacar la
musica antigua de los muros de las ins-
tituciones educativas. Nuevos ciclos or-
ganizados en la primavera de 1833y 1835
ahondaban en este proposito y presen-
taban desde musica instrumental hasta
numeros operisticos desconocidos para
el publico parisino de la época.

De manera casi simultanea, el pia-
nista Ignaz Moscheles (1794-1870) orga-
nizé en Londres, en febrero y marzo de
1837, una primera serie de tres concier-
tos historicos a las que siguieron otras
dos en 1838 y 1839 y aiin dos mas en 1845
y 1846. Los programas contenian algin
numero vocal pero, en general, desta-
can por la presencia fundamental de la
musica para instrumentos de teclado
interpretada por Moscheles al piano.
La repercusion de estos conciertos fue
de tal calado que el propio Fétis les de-
dicé una resenia en la Revue et Gazette
Musicale parisina en febrero de 1838 en
la que afirmaba:

Pocos musicos del presente son capaces
de interpretar la musica de Scarlatti y,
sobre todo, la de Johann Sebastian Bach;

porque los métodos de digitacién nece-
sarios para la ejecucion de esta musica
son casi incompatibles con los habitos
desarrollados en la musica moderna
[...] La ejecucion de tan larga serie de
composiciones todas ellas diferentes
en idea, estilo y ejecucién mecanica,
requiere no solo las habilidades de un
artista inteligente, sino también el ge-
nio de un gran musico; y ninguno que
yo conozca reune tales cualidades en tal
alto grado como el sefior Moscheles.

Y conminé a Moscheles a incluir en
sus programas la musica de los clave-
cinistas franceses, que hacia mitad de
la centuria serian habituales en todo
recital pianistico estructurado segun
las convenciones del concierto histo-
rico. El repertorio interpretado por
Moscheles tenia como eje central, no
obstante, la musica alemana e italiana
que tradicionalmente habia formado
parte de los conciertos de la Academy
of Ancient Music, con Héndel, Bach y
Scarlatti como protagonistas. Estas se-
ries de conciertos historicos en Paris
y Londres fueron ademads pioneras en
su afan por educar al publico a través
del empleo puntual de instrumentos
antiguos como el clave. En cualquier
caso, la mayor aportacion de Fétis y
Moscheles es haber conseguido extra-
polar la practica de la musica antigua
desde las iniciativas aisladas llevadas
a cabo en circulos de cognoscenti para
pasar a formar parte de la agenda del
incipiente concierto publico.

La coyuntura social experimenta-
da durante las siguientes décadas del
siglo X1X, que facilito la consolidacién
del recital solista y el repertorio clasi-
co —entendido aqui como ideal estéti-

co situado en torno a 1780- en tanto
que simbolos de alta cultura musical,
favorecio la consolidacion del concier-
to historico. Y el repertorio incluido
en estos programas historicos se or-
ganizaba, bien de modo tematico —en
torno a un compositor, una naciona-
lidad o una forma o estilo, como ve-
remos con ocasion del concierto de
Wanda Landowska para este ciclo-,
bien de modo cronolégico, para mos-
trar la historia del repertorio. Esto
es, imbuido de la cultura museistica
y colectora de la época, se entendia
el programa de concierto como una
exposicion sonora de la historia de la
musica.

Entre los seguidores de Fétis y
Moscheles hay que mencionar al pia-
nista y compositor francés Amédée
Méreaux (1802-1874), que organizo des-
de 1842 series de conciertos historicos
en Ruan y Paris y edito Les clavecinis-
tes de 1638 a 1790 entre 1864 y 1867,y a
Louise Farrenc (1804-1875), alumna de
Moscheles. Junto a su marido Aristide,
para quien las sesiones parisinas de
Fétis fueron una revelacion, Louise
llevo a cabo la publicacion en 23 vo-
Iimenes de la antologia Le Trésor des
Pianistes (1861-1874) e inicio, en 1862,
una serie de séances historiques du piano
en la Sala Erard de Paris con las que se
convertiria en la precursora del rena-
cimiento de la musica francesa para
clave que figuras como Louis Diémer
llevaron a cabo a partir de 1870.

De manera simultdnea, el pianista
de origen austriaco Ernst Pauer (1826-
1905) organizo en 1861 en Londres la
primera de sus tres series de “Inter-
pretaciones histdricas cronologicas de
musica para clave y piano” que fueron
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también el origen de sus numerosas
ediciones de musica antigua. La proli-
feracion de estas ediciones de caracter
practico orientadas a los cada vez mas
numerosos intérpretes que desarro-
llaban su carrera al amparo del con-
cierto historico facilitéo sobremanera
el acceso a la early music. Sin embargo,
los programas presentados en las dé-
cadas centrales del XIX retrataban el
universo de la musica antigua de ma-
nera fragmentaria. La musica de Bach,
Héndel, Couperin, Rameau y Scarlatti
era poco mas o menos una seleccion de
numeros breves, piezas de caracter y
danzas extraidas de obras de mayor ca-
lado dispuestos a modo de exhibicion
de preciosidades rococ6. Aunque esta
practica persistié hasta bien entrado el
siglo XX, poco a poco aumenté la némi-
na de compositores recuperados.
Hacia el final del siglo XIX, y desde
Paris y Londres como centros neu-
ralgicos, el concierto historico habia
inundado la agenda musical de las
principales capitales europeas. Una
de sus caracteristicas fundamentales
fue, sin duda, su eminente caracter
formador, apuntalado en largos y di-
dacticos programas que iban acompa-
nados de extensas notas al programa
o conferencias explicativas. Y solo en
este contexto se puede situar la tita-
nica hazafia llevada a cabo por Anton
Rubinstein en la temporada 1885-1886:
presento la historia de la musica para
piano en siete recitales en las principa-
les capitales europeas comenzando, en
el primer concierto, por mostrar hitos
fundamentales de la denominada ear-
ly music, como abordaremos con mas
detalle en las notas al programa para el
segundo concierto de este ciclo.
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LAS SOCIEDADES DE
INSTRUMENTOS ANTIGUOS

Si Fétis y Moscheles son los pilares para
la consolidacion del concierto historico
en la esfera publica, la contribucion de
Louis Diémer (1843-1919) en la recu-
peracioén del clave como instrumento
de concierto no debe ser soslayada.
Diémer fue, ante todo, un pianista de
su tiempo cuyos programas histori-
cos presentaban un repertorio que
abarcaba desde Couperin hasta Liszt,
Brahms y sus propias composiciones.
Sin embargo, a partir de la Exposicion
Universal celebrada en Paris en 1889,
los instrumentos antiguos ocuparon
una parte importante de su actividad
como intérprete. Diémer descubrié al
publico parisino el sonido del clave his-
torico construido por el francés Pascal
Taskin en 1769 pero también presento,
en los conciertos organizados durante
la Exposicion, los nuevos claves moder-
nos construidos por los fabricantes de
pianos franceses Peyel y Erard. Estos
nuevos instrumentos eran prototipos
que reflejaban el espiritu de su tiempo,
dispuestos a demostrar el progreso de
la técnica rodeados del exotismo pro-
visto por el aura anticuaria al imitar el
modelo de Taskin.

El éxito obtenido en estos recitales
clavecinisticos llevé a Diémer a fundar,
en 1895, la Société des Instruments
Anciens, el primer conjunto estable
de musica antigua. Anteriormente,
Diémer ya habia organizado jun-
to a Jules Delsart, famoso chelista e
intérprete de viola da gamba, algu-
nos conciertos de musica de cama-
ra en los que se presentd la obra de
Marin Marais o las Piéces en concert

de Rameau. Al cuarteto de la Société
se sumo el violista de Bruselas Louis
Van Waefelghem con la viola de amor
y Laurent Grillet con la zanfona. Hasta
1900, ano de su disolucidén, ofrecie-
ron conciertos de manera regular y
sentaron las bases para la aparicion
de sociedades similares en medios
y objetivos. Entre ellas, la Société
des Instruments Anciens de Henri
Casadessus, fundada en 1901y con el
compositor Camille Saint-Saéns como
presidente honorario. En la Sociedad
de Casadessus, Henri tocaba la viola de
amor, sus hermanos Marcel y Marius
laviola da gamba y el pardessus de viola
y su hermana Régina el clave. Frances
Casadessus dirigia el conjunto cuando
interpretaban obras de mayor calado,
y centrd su repertorio en torno a com-
positores poco conocidos del Barroco
y el Clasicismo temprano, obtenien-
do gran éxito y realizando giras por
Europa, Norteamérica, el Proximo
Oriente y Rusia.

En este contexto, no podemos ol-
vidar a Arnold Dolmetsch (1858-1940)
y su contribucion a la practica de los
instrumentos antiguos. Su fascinacion
con este universo tiene su origen en la
asistencia a un concierto celebrado en
el Conservatorio de Bruselas el 23 de di-
ciembre de 1879. Una seleccion de vio-
las, claves, virginales y érganos positi-
vos de la coleccion que Francois-Joseph
Fétis habia donado a la institucion bel-
ga sirvieron para interpretar una nutri-
da seleccion de piezas del Renacimiento
y el Barroco. Dolmetsch era por aquel
entonces un joven violinista que habia
llegado a Bruselas para estudiar con el
célebre Henri Vieuxtemps antes de in-
gresar en el Conservatorio en 1881, don-

de conoci6 a Louis Van Waefelghem.
Aunque fue su llegada a Londres en
1883, para estudiar en el recién inaugu-
rado Royal College of Music, la que ter-
mino por convertir su curiosidad por
la musica antigua en el motor que guio
toda su carrera posterior y le llevo a
ser uno de los pioneros en la construc-
cion de instrumentos antiguos: traba-
jo para la fabrica de pianos Chickering
and Sons de Boston entre 1905 y 1911
y para la francesa Gaveau entre 1911y
1914 construyendo claves y otros ins-
trumentos de teclado, laudes y violas da
gamba antes de fundar, en 1917, su pro-
pio taller en Haslemere (Reino Unido).

Entre 1885 y 1889, al tiempo que se
ganaba la vida como profesor de vio-
lin en el Dulwich College del sureste
de Londres —donde instaba a sus alum-
nos a interpretar la musica de Handel,
Purcell y Corelli que él mismo edito-,
Dolmetsch profundizo su conocimien-
to del repertorio antiguo, particular-
mente de la época isabelina, a través
de su investigacion en la biblioteca
del Royal College of Music y en el en-
tonces British Museum (hoy National
Library). En sus fondos descubrié fan-
tasias y danzas para consort de violas
y un hecho determinante en su carre-
ra fue la adquisiciéon de una viola de
amor en una subasta londinense en
1889. Su obsesivo interés por la mu-
sica antigua y su bagaje familiar —su
padre regento una fabrica de pianos en
Le Mans (Francia)- le llevaron a res-
taurar dicho instrumento y a conven-
cerse de la absoluta imposibilidad de
seguir interpretando la musica de los
antiguos en instrumentos modernos.
Arnold Dolmetsch comenzé entonces
a coleccionar y restaurar instrumen-
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tos y configuré su particular chest of
viols, término que en la Inglaterra de
los siglos xv1 y xvII hacia referencia al
conjunto de instrumentos que confor-
maban el consort de violas, formado
por las tesituras de soprano —similar
a la actual viola en tamario y tesitu-
ra-, alto, tenor y bajo —similar al ac-
tual violonchelo-. Pero, lo que es mas
importante, Dolmetsch formo a su hija
Héléne y a sus alumnos en la practica
de estos instrumentos para poder lle-
var a cabo diversos ciclos de conciertos
en la capital britanica, entre los que se
enmarca el recuperado para la sesion
inaugural de este ciclo.

EL PATRIMONIO COMO EXCUSA

El interés historicista que promovio
la implementacion de repertorios e
instrumentos antiguos en la vida mu-
sical del siglo x1x no fue un fenémeno
aislado, sino que hay que entenderlo
dentro del espiritu de su época. La mi-
rada al pasado confluyé en diversos
movimientos artisticos como el movi-
miento de los Prerrafaelitas, surgido
en la Inglaterra victoriana, o los histo-
ricismos arquitecténicos, que impli-
caron una seleccion consciente de ele-
mentos y manifestaciones historicas
y su posterior recontextualizacion y
legitimacién en el momento presente
a través de mecanismos o aparatos que
les confirieron autenticidad.

El nacionalismo intrinseco al siglo
XIX fue uno de esos mecanismos y el
establecimiento de la musicologia
como disciplina provey6 de base cien-
tifica a las diversas iniciativas que fa-
vorecieron la recuperacion del pasado
musical. Por ejemplo, la promocién
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de la obra de Hindel llevada a cabo
por la Academy of Ancient Music en
Inglaterra durante el siglo xviiI facilité
la aparicién de la Sociedad Handel que
editd, hacia 1840, gran parte de la obra
del compositor antes de que Friedrich
Chrysander (1826-1901) iniciase, en
1858, la edicion de su obra completa
para la Sociedad Hiandel alemana. Por
otro lado, la recuperacién de la Pasion
segun San Mateo cimento la creacion
de la Sociedad Bach en Leipzig, que
desde 1850 y durante el resto de la cen-
turia publicé la primera edicion com-
pleta de la obra de Johann Sebastian
Bach.

El caso francés no es menos rele-
vante. Ademas de las mencionadas
antologias de musica para clave, en la
década de 1890 Louis Diémer contri-
buy6 con tres volumenes a la antologia
Les clavecinistes frangais publicada por
Durand en Paris. Por otro lado, la fun-
dacion de la parisina Schola Cantorum
en 1894 con el objetivo de fomentar la
polifonia renacentista y la musica an-
tigua de los siglos XvII y XVIII promo-
vio la edicion de la obra completa de
Rameau entre 1895 y 1924, que conto
con Saint-Saéns, Debussy o Vincent
d’Indy entre sus editores.

Aunque estas ediciones supusieron
fuentes fundamentales para los intér-
pretes, lo cierto es que las numerosas
obras completas y antologias de carac-
ter monumental que aparecieron a lo
largo de la segunda mitad del siglo X1x
respondieron, mas que a una necesi-
dad practica, a la necesidad de consta-
tar los “monumentos” musicales mas
importantes de cada nacién sobre los
que cimentar la propia historia de la
musica. En Espana, la aportacion rea-

Arnold Dolmetsch y su familia
en las producciones escénicas de
estilo isabelino de William Poel
(finales de la década de 1890).
The Dolmetsch Trust, Jesses,
Haslemere, Surrey, Reino Unido.

lizada por Felipe Pedrell desde finales
del siglo x1x es digna de mencionar,
especialmente con respecto a la recu-
peracion de la obra de los composito-
res de polifonia vocal y organistas del
Renacimiento. Y, lo que es mas impor-
tante, su empeno sento las bases para
que avezados intérpretes vieran en el
repertorio espanol un filén con el que
aportar un caracter diferenciador a sus
programas y, como veremos en el caso
de Joaquin Nin y el programa “Soler
recuperado”, realizar las primeras edi-
ciones de musica espafiola que favore-
cieron la difusién de este repertorio a
nivel internacional.



« A Programme of the Music te

e performed under the direétion of Mr, ArxoLn
QoLMeTsCH, at 6, Keppel Street, Blooms-
bury, on Tuesday afternoon,
18 February, 1896, at
5 o'clock.
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Arnold Dolmetsch y los instrumentos
antiguos (Londres, 1896)

DUNEDIN CONSORT

John Butt, direccion y clave
Rachel Redmond, soprano
Huw Daniel, violin
Jonathan Manson y Alison McGillivray, violas
Alex McCartney, laud

El concierto puede seguirse en directo en march.es,
Radio Cldsica (RNE) y YouTube.



Anonimo (c. 1600)
Pavana para dos violas y érgano

Henry Lawes (1595-1662)
Come from the dungeon to the throne
Why shouldst thou swear

John Jenkins (1592-1678)

Aires para violas soprano y bajo (seleccion)
Ayre
Corant
Saraband

Henry Purcell (1659-1695)

Suite en Re mayor para clave Z 667
Prelude
Almand
Hornpipe

Johann Kuhnau (1660-1722)
Sonata n° 1 para clave “El combate entre David y Goliat”,
de Representaciones musicales de historias biblicas
Lavalentia de Goliat
El terror de los israelitas al ver el gigante y la oracion que dedicaron a Dios
El coraje de David y su anhelo de humillar el orgullo de su terrible enemigo
La disputa entre ellos y el combate
La piedra es lanzada con la honda a la frente del gigante
Goliat cae
La huida de los filisteos, que son perseguidos y masacrados por los israelitas
La alegria de los israelitas por su victoria
El canto y baile de las doncellas en honor a David
Eljubilo general y el baile de alegria del pueblo

Benedetto Marcello (1686-1739)
Sonata en Sol menor para viola y continuo Op. 1 n° 4
Adagio
Allegro
Largo
Allegro

Georg Friedrich Héndel (1685-1759)
Sonata en Mi mayor para violin y continuo HWV 373
Adagio
Allegro
Adagio
Allegro

Johann Sebastian Bach (1685-1750)
Preludio y fuga en Mi bemol mayor BWV 876, de El clave bien temperado

Jean-Philippe Rameau (1683-1764)
Concierto n° 5 en Re menor RCT 11
La Forqueray
La Cupis
La Marais

Este programa reproduce el concierto que se interpreto el 18 de febrero de 1896
en el taller de la familia Dolmetsch en Londres.

Programa original: Programmes of concerts given by Mr. Arnold Dolmetsch. London,
1892-1900. Music Collections b.620. British Library, Londres.



83 Programme.

Under the direBion of Mr. Arnsid Dolmctsch,

. Pavan for Two Viols and Organ.
Arexymoni, i, 165

. Two Songs, accompanied by the Lute.

b % Come from the Dangees.” Pab, 165
i, “ Wiy sheuldst thea swwear.” Pad, 153
Hexry Lo

. Three Pieces for Treble and Bass Viols, accompasis
by the Harpsichord.
t. dyre.  ii. Corant. il Saraband,

Febn Fenkins, ¢ L7

. Suite of Three Picces for the Harpsichord, is D

Major,
. Prelade. . Almand. Wi, Hormpiye.
Herry Purcll, @ 18%.

. Sonata for the Harpsichord: The Combat betwss

David and Goliath, being No. I of a &%
Six Sonatas entitled, * Musical Represca®
of some Bible Storics.”

The bravads of Goliath. The terrer of the Trat™
o bebolding the giant, and the prayer whid
addressed 19 God. The conrage of Dasid sl
lenging ts bumble the pride of his serrible 0%

alis Kis confidence in God's belp. The dispute
beteocen them, and the comtest. The pebble is sent
by means of the sling into the forchead of the giant.
Goliath falls. Flight of the Philistines, whe are
pursned and massacred by the Liraclites.  The joy
of the Liraclites over their villory. The sunging
and playing of the maidens in bomoxr of David.
General exultation and joyful dancing of the
people. T ebann Kubnau, 1700.

i Sonata No, IV for the Viola da Gamba, accompanied
* by the Harpsichord.
Benedette Marcells, ¢, 1720.

* Sonata No. VI, in E Major, for the Violin, accom-
panicd by the Harpsichord.
G. F. Handel, ¢. 1720.

§ Prelude and Fugue, No. VIL, in E Flat Major, from
the second book of the forty-cight Preludes and
Fugues for the Clavichord, F. S, Bach.

§ “Cinquitme Concert” for the Harpsichord, Viola
d’Amore, and Viola da Gamba.

i. Fugue La Forguerey. ii. LaCupis. iii. La Marais.

Fean Philippe Ramean, 1742.

The Names of the Players.
Tie Late : Mr. Arnsld Delmetsch.

The Treble Viel and the Vislia: Mr. Armold Dolmetsch.
T Visla da Gamba: Miss Hélene Dolmetsch,
Tie Harpiichord and the Clavickord:

Mrs, Elodie Dolmetsch.

The Veice : Miss Harding.

19




Arnold Dolmetsch y los
instrumentos antiguos

(Londres, 1896)

Sonia Gonzalo Delgado

Arnold Dolmetsch organizd, entre 1891
y 1900, varios ciclos de conciertos en su
domicilio familiar y en pequenas salas
del centro de Londres. El primer con-
cierto tuvo lugar el 27 de abril de 1891
en el Prince Hall de Piccadilly. Lo mas
granado del panorama artistico londi-
nense acudio a estas veladas y, poco a
poco, fue ganando seguidores entre los
circulos mas selectos de la sociedad tar-
dovictoriana. La presencia en alguna de
estas sesiones del critico de The Times
John Alexander Fuller Maitland (1856-
1936), quien ademas de colaborar como
clavecinista publico favorables resenas,
ayuda en parte a explicar esta popula-
ridad. Por otro lado, gracias a la cele-
bracién de estos conciertos, Dolmetsch
entré en contacto con el movimiento
Arts and Crafts. En 1894, el disenador
y activista William Morris asistié a uno
de estos conciertos en compania de
Edward Burne-Jones. La conexion entre
Morris y Dolmetsch fue inmediata dado
su interés comun en la recuperacion
del pasado y en su defensa del trabajo
artesanal ejemplificada, en este caso,
en la fabricacién y restauracion de ins-
trumentos antiguos. Y bajo la iniciativa
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del primero, Dolmetsch construyo su
primer clave, el conocido como Green
harpsichord [clave verde]. Construy6 un
prototipo simple, cuya fidelidad a los
modelos historicos era ampliamente
mayor que la conseguida pocos anos
antes por los fabricantes franceses
Pleyel o Erard, y fue expuesto, acompa-
nado de practicas demostraciones, en
la quinta exposicion organizada por la
Sociedad Arts and Crafts en 1896 en la
New Gallery de Regent Street.

El concierto celebrado el 18 de fe-
brero de 1896 y hoy recuperado en este
ciclo se encuadra dentro de estos con-
ciertos londinenses. Es el segundo de
los tres celebrados en febrero de 1896
en el domicilio de Dolmetsch situado
en Keppel Street, muy cercano al ac-
tual British Museum y en el barrio de
Bloomsbory, un distrito histéricamen-
te vinculado a las artes y la educacion.
Dolmetsch interpret6 las partes de laud
(con un ejemplar que él mismo habia
construido en 1893 siguiendo mode-
los historicos) y las de viola da gam-
ba soprano (pardessus de viola), y su
hija Héléne las de viola da gamba baja
(bass viol), instrumento del que llego

a ser una verdadera virtuosa. Elodie
Dolmetsch, recientemente divorciada
de su hermano Edgard y posteriormen-
te segunda esposa de Arnold, intervino
al clave, instrumento con el que adqui-
rio cierto renombre en el Paris de 1900
como Elodie Lelong. Por ultimo, alguna
de las alumnas de Dolmetsch identifi-
cada como Miss Harding interpreto la
parte vocal.

El programa de este concierto re-
presenta, en lineas generales, el tipo
de repertorio que Dolmetsch reivin-
dic6 durante la década de conciertos
londinenses: musica de los siglos xv1 al
XVIII en la que no solo tenian cabida las
obras de Purcell o Héndel, sino que fue
el contexto pionero para la recupera-
cion de los compositores ingleses para
consort de violas John Jenkins, Henri
Lawes y Christopher Simpson, ademas
de para la musica del francés Marin
Marais. También se incluyeron en es-
tas sesiones algunas de las piezas para
virginal —instrumento tipicamente
inglés de la familia del clave pero mas
pequeiio y simple y, en apariencia, si-
milar a un clavicordio- incluidas en el
Fitzwillliam Virginal Book, fuente fun-
damental de musica para tecla de fina-
les de la época isabelina y del barroco
temprano y que John Alexander Fuller
Maitland y William Barclay Squire es-
taban editando para ser finalmente
publicado por Breitkopft & Hértel en
Leipzig en 1899. En definitiva, un re-
pertorio que se alejaba de los lugares
comunes del concierto historico.

Lo mas llamativo del concierto del
18 de febrero de 1896 es que Dolmetsch
present6 un programa compuesto por
obras completamente nuevas en su re-
pertorio. La que mas curiosidad des-

perto entre los asistentes fue la Sonata
biblica n° 1, “El combate entre David y
Goliat” de Johann Kuhnau, el ante-
cesor de Johann Sebastian Bach como
Kantor en la Escuela de Santo Tomas
en Leipzig. El propio Fuller Maitland
escribid en la resefia publicada al dia
siguiente en The Times:

... deben haber pasado muchos anos
desde que alguna de las Sonatas biblicas
de Kuhnau fueron escuchadas en publi-
co por ultima vez si, de hecho, alguna de
ellas fue siquiera escuchada antes de que
Dolmetsch recuperase la primera del ci-
clo de seis en su concierto celebrado en
Keppel Street en la tarde de ayer. El ciclo
de sonatas se titula Representaciones mu-
sicales de historias biblicas y, sino son el
ejemplo mas temprano de musica pro-
gramatica, estas sonatas son sin duda
los ejemplos de mayor calidad compues-
tos antes del siglo XvIII.

No obstante, el propio Kuhnau observo
en el prefacio a estas Seis historias bi-
blicas publicadas en 1700 que este tipo
de musica programatica no era nuevo
cuando imprimio su obra, y apunto
que su proposito era demostrar como
la musica para tecla, sin la ayuda del
texto poético, puede también capturar
los estados emocionales que emanan
de una accion o de la descripcion de un
personaje. Kuhnau eligi6 seis pasajes
del Antiguo Testamento como tema
y, para ayudar a la comprension de su
musica, incluy6 una breve descripcion
de cada uno al comienzo de cada sona-
tay apoyo las diferentes secciones con
subtitulos en italiano.

El concierto comenzé con la inter-
pretacion de una Pavana anonima data-
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da hacia 1600 para dos violas y érgano,
para continuar con la interpretacion de
dos canciones acompaiadas por el laud
del inglés Henry Lawes, compositor de
la Capilla Real en el periodo jacobino y
de Carlos I hasta la proclamacion de la
Commonwealth en 1649. Se conocen
hasta 433 canciones de este composi-
tor y la mayoria se encuentran impre-
sas en los tres volumenes de Ayres and
Dialogues for One, Two and Three Voyces
[Aires y didlogos para una, dos y tres
voces] publicados en 1653, 1655 y 1658.
Why shouldst thou swear [Por qué debe-
rias jurar] fue publicada en el primer
volumen y Come from the dungeon to the
throne [De las mazmorras al trono] en
el tercero. Esta tltima cancién fue com-
puesta por Lawes para la obra The Royal
Slave [El esclavo real] del dramaturgo
William Cartwright (1611-1643). La obra
cuenta la historia de Cratander, prisio-
nero de los efesios a quien, antes de ser
sacrificado ante el dios Sol, se le conce-
de el poder absoluto durante tres dias.

Heredero del legado de William Byrd
(1543-1623) y sus contemporaneos, John
Jenkins centroé su actividad, en el am-
bito de la musica instrumental, en la
composicion de fantasias para violas.
A medida que su carrera avanzaba, la
disposicion de la sonata a trio italiana
fue ganando fuerza en la musica instru-
mental britdnica y Jenkins produjo dos
colecciones en las que la aparicion del
violin influyé su estilo melédico, dando
paso a frases mas equilibradas y con te-
mas mas vivaces en las piezas para dos
violas soprano y bajo.

Por su parte, Henry Purcell, orga-
nista de la Abadia de Westminster y de
la Capilla Real, es uno de los composi-
tores ingleses del siglo xviI que mayor
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renombre ha alcanzado, fundamental-
mente gracias a sus semidperas como
The Fairy Queen [La reina de las hadas].
Entre su produccion instrumental
se encuentra una coleccion de ocho
suites publicada en Londres en 1696
bajo el titulo de A Choice Collection of
Lessons for the Harpsichord or Spinnet
[Seleccion de lecciones para clave o es-
pineta]. Destaca por ser la primera co-
leccion de musica para tecla de un solo
compositor impresa en Inglaterra. La
Suite en Re mayor Z 667 consta de tres
movimientos: “Preludio”, “Alemanda”
y “Hornpipe”, una popular danza brita-
nica que data del siglo xv. Teniendo en
cuenta que Dolmetsch incluyé la Suite
en Sol mayor Z 660 —~también publicada
en esta colecciéon- en el tercer concier-
to organizado en febrero de 1896, po-
demos asumir que trat6 de conmemo-
rar en estos conciertos la publicacion
de esta obra capital para la musica de
tecla britanica.

Tras la sonata de Kuhnau, el progra-
ma incluye una sonata del veneciano
Benedetto Marcello, perteneciente
a la coleccion publicada en 1732 como
“seis solos para violonchelo y acompa-
fnamiento de clave” y catalogada como
Op. 1 en Amsterdam y como Op. 2 por
el impresor londinense. El hecho de que
sean obras destinadas al violonchelo,
instrumento predilecto en la obra de
Marcello por su similitud con la tesi-
tura y expresividad de la voz humana,
hace suponer que fueron compuestas
entrado el siglo xvi11, cuando los intér-
pretes italianos habian popularizado
este instrumento en el norte de Europa
a pesar de su coexistencia con la viola
da gamba baja, intrumento que Héléne
Dolmetsch emple6 para interpretarla.

Estas sonatas responden a la division
en cuatro movimientos heredera de la
sonata da chiesa —un largo o adagio para
el primero y el tercero y dos allegros
para el segundo y el cuarto-, denomi-
nada asi en el Barroco por su utilizacion
en los servicios religiosos y que, desde
la época de Arcangelo Corelli, estaba
cayendo en desuso frente a la sonata da
camera, heredera de la suite.

La Sonata en Mi mayor para violin y
continuo HWV 373, de Georg Friedrich
Héndel, también responde a la forma
de la sonata da chiesa en cuanto a sus
movimientos, como sucede con las
restantes once sonatas que la acom-
pafan en la coleccién titulada Solos
para traverso, oboe o violin con bajo con-
tinuo, publicada en 1730 en Londres y
Amsterdam. Compuestas en torno a
1727, un gran numero de las sonatas
incluidas en este Op. 1 son hoy consi-
deradas de dudosa autoria, entre ellas,
esta sonata en Mi mayor. De lo que no
cabe duda es de que la edicion de estas
sonatas realizada en 1879 por Friedrich
Chrysander increment6 su populari-
dad a finales del siglo X1x.

En esta sucesion ordenada de obras
de los siglos xvi1 y xvii1, Dolmetsch si-
tu6 como penultima obra del progra-
ma el Preludio y fuga en Mi bemol mayor
BWYV 876 del segundo libro de El clave
bien temperado de Johann Sebastian
Bach. Obra fundamental para el estu-
dio del contrapunto y la composicién,
sobrevivié a través de las copias que
musicos como Mozart y Beethoven
trabajaron y de las ediciones que Carl

Czerny publicé a mediados del X1X, y
que la convirtieron en una obra de
obligado estudio para generaciones
de pianistas durante la centuria. Bach
comenzo El clave bien temperado con
la composicién, en 1722, de los 24 pre-
ludios y fugas del primer libro en cada
una de las 12 tonalidades mayores y
menores ordenadas de modo cromati-
co, y concluyé el segundo libro en 1744.
Para terminar la velada, el trio con-
formado por Arnold, Elodie y Héléne
Dolmetsch interpretoé el Concierto n°
5 en Re menor RCT 11 de Jean-Philippe
Rameau, el ultimo de sus Piéces de
clavecin en concert, publicadas en 1741
y que constituyen su unica incursién
en el mundo de la musica de camara.
Obras de madurez tras haber comple-
tado sus colecciones de musica para
clave —de las que escucharemos nota-
bles ejemplos en los conciertos recu-
perados de Rubinstein y Landowska-,
la caracteristica esencial de estos
conciertos es el protagonismo abso-
luto del clave, al que se conmina una
parte obbligato de notable virtuosismo
acompanada por las partes de violin o
viola da gamba, que pueden ser susti-
tuidas por flauta y violin respectiva-
mente. Otra de las peculiaridades de
estas cinco Piéces de clavecin en concert
es estar conformadas por tres o cuatro
movimientos que responden a titulos
descriptivos propios de las piezas de
caracter que poco a poco fueron co-
pando la produccién francesa para
clave de compositores como el propio
Rameau o Francois Couperin.
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Dunedin Consort
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Fundado en 1995, el Dunedin Consort
toma el nombre de Din Eidyn, el an-
tiguo nombre celta del Castillo de
Edimburgo. Bajo la direccién musical
de John Butt, ha sido reconocido como
el principal conjunto escocés especia-
lizado en la musica de los siglos xviI
y xvil y ha actuado en los principales
festivales del Reino Unido, Canada,
Italia, Espana, Irlanda, Alemania,
Bélgica, Israel y Francia. Su discogra-
fia, transmitida con frecuencia por la
BBC, incluye la version dublinesa de
El Mesias de Handel -que gano el pre-
mio Midem Baroque de 2008 y el pre-
mio Gramophone de 2007-, La pasion
segun San Mateo, La pasion segun San
Juan y la Misa en Si menor de Bach y el
oratorio Esther de Hindel. Ademas, su
grabacién del Réquiem de Mozart, en la
version editada por David Black, gano
el premio Gramophone de 2014 y fue
nominada a los premios Grammy en
2015. Otros dlbumes recientes incluyen
los conciertos para violin de Bach con
Cecilia Bernardini y las Visperas de la
beata Virgen de Monteverdi.

John Butt,
direcciony clave

John Butt es catedratico de la Univer-
sidad de Glasgow, director musical del
Dunedin Consort de Edimburgo y prin-
cipal director invitado de la Orchestra
of the Age of Enlightenment. Autor
de cinco monografias, ha escrito so-
bre Johann Sebastian Bach, la musica
del Barroco y el revival de la musica
antigua. Su discografia incluye mas
de veinte albumes, entre los que des-
tacan El Mesias de Handel y el Réquiem
de Mozart, ambos grabados con el
Dunedin Consort. Su carrera como
concertista lo ha llevado por todo el
mundo, actuando en festivales de
Estados Unidos, México, Hong Kong,
Alemania, Francia, Holanda, Bélgica,
Malta, Noruega y Espaiia.
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MIERCOLES 16 DE ENERO DE 2019, 19:30 I Francois Couperin (1668-1733)
Tercer orden de piezas para clave en Do menor

. . . . . La favorite
Anton Rubinstein, la historia al piano La ténébreuse
(PaI'iS, 1886) Carl Philipp Emanuel Bach (1714-1788)

Sonata en Si menor H 245

Luis Fernando Pérez, piano

Jean-Philippe Rameau (1683-1764)
Le rappel des oiseaux, de Suite en Mi menor RCT 2
Gavotte et six doubles, de Suite en La menor RCT 5

Domenico Scarlatti (1685-1757)
Sonata en La menor K 54

Georg Friedrich Héndel (1685-1759)
Suite en Mi menor HWV 429
Allegro. Fuga
Allemande
Courante
Sarabande
Gigue

II Franz Joseph Haydn (1732-1809)
Variaciones en Fa menor Hob XVII:6

Carl Philipp Emanuel Bach
Les langueurs tendres H 110

Johann Sebastian Bach (1685-1750)
Fantasia cromatica y fuga en Re menor BWV 903

Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791)
Fantasia en Do menor KV 475
Rondé alla turca, de Sonata en La mayor KV 331/300i

Este programa reproduce, con algunas variaciones, el concierto que Anton Rubinstein

interpretd el 5 de abril de 1886 en la sala Sala Erard de Paris como concierto inaugural

de su ciclo de recitales historicos, ciclo que repitid en ciudades como Berlin, Viena, San
Petershurgo, Moscu, Leipzigy Londres.

Programa original: Folleto publicitario del ciclo de siete recitales histéricos para piano
realizado por Anton Rubinstein en el St James Hall de Londres, 1886 [los programas
El concierto puede seguirse en directo en march.es, sexto y séptimo no aparecieron detallados, pero se dedicaron a Fryderyk Chopiny a
Radio Cldsica (RNE) y YouTube. compositores rusos contemporaneos]. Royal College of Music Library, Londres.
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Anton Rubinstein, la historia al

piano (Paris, 1886)

Sonia Gonzalo Delgado

Si tenemos en cuenta la fecha en la que
Anton Rubinstein (1829-1894) llev) a
cabo su ciclo de siete conciertos histo-
ricos en las principales capitales euro-
peas, durante la temporada 1885-1886,
no resulta extrafo su planteamiento.
Mas de cuatro décadas habian pasa-
do desde los conciertos historicos de
Fétis y Moscheles en Paris y Londres.
Sin embargo, el alcance de su titdnica
empresa que, en siete programas de
concierto, recorria la historia de la
musica para piano desde los virgina-
listas ingleses del siglo xvI hasta los
compositores rusos contemporaneos
(véase el programa original reprodu-
cido en pp. 28-29), llevd a su célebre
alumno Piotr Ilich Chaikovski a afir-
mar que estos recitales “no tenian pre-
cedentes en cuanto a la amplitud del
programa y su dificultad de ejecucion”.
En efecto, eran unos programas inusi-
tadamente largos que ocasionaron no
pocas discusiones entre Rubinstein y
su agente debido al enorme desgas-
te fisico que su realizacion conlleva-
ba. Pero Rubinstein, quien ademas
de uno de los mayores virtuosos del
piano del siglo x1x fue el fundador

del primer conservatorio ruso —el de
San Petersburgo- y un gran docen-
te, decidi6 terminar su carrera como
concertista con la consecucion de este
proyecto que medit6 durante largo
tiempo, segun apunto en sus notas
autobiogréaficas:

Como finale a mi carrera de virtuoso, qui-
se presentar, en una serie de conciertos
llevados a cabo en los principales cen-
tros europeos, un recorrido por el desa-
rrollo gradual de la musica para piano.
Hace tiempo, comencé esto en América.
Aunque con anterioridad se han hecho
conferencias sobre la historia de la mu-
sica, conciertos histéricos, al menos en el
alcance en que yo los llevé a cabo, nunca
se habian realizado. Cincuenta aflos, una
vida entera, es lo que necesité para pre-
parar estos conciertos.

Rubinstein ensayo su ciclo de siete
recitales histdricos para piano al final
su gira de 35 semanas por los Estados
Unidos en la temporada 1872-1873,
ofreciendo, entre el 12 y el 21 de mayo
de 1873, siete “recitales de despedida”
en el Steinway Hall de Nueva York con
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un primer programa dedicado a los
“origenes” de la musica para piano
que incluia obras de Johann Sebastian
Bach, Carl Philipp Emanuel Bach,
Héndel, Haydn, Scarlatti y Mozart.
Durante el verano de 1885 Rubinstein
trabajo en los programas, y en sep-
tiembre prob¢ el alcance de su empre-
sa ante unos buenos amigos en Odesa
durante siete dias consecutivos. El 20
de octubre de 1885 interpreto el pri-
mer recital de su ciclo en Berlin, en
lo que seria el comienzo de una gira
de mas de cien conciertos. Realiz6
el ciclo completo en Berlin, Viena,
San Petersburgo, Moscu, Leipzig,
Paris y Londres y, parcialmente, en
Praga, Dresde, Bruselas, Liverpool y
Manchester. Ademas, lo hizo por parti-
da doble, con un primer concierto para
el publico en general y una segunda se-
sion ofrecida ante estudiantes de pia-
no. En la resena publicada el 14 de ju-
nio de 1886 en el periddico londinense
The Times, una vez concluido el ciclo, el
critico afirmo que:

Aquellos asistentes que viajaron con
[Rubinstein] el largo camino que va
desde Couperin y Bach hasta Liszt y
Chaikovski pueden decir que el desarro-
llo de la musica para piano no es ya para
ellos un libro cerrado [...]. Es precisa-
mente al trazar este gradual crecimiento
a través de sus diferentes fases por lo que
Rubinstein ha hecho estos recitales tan
valiosos para los estudiantes, mostran-
do, al mismo tiempo, su personal genio
como ejecutante de la mayor brillantez.

A grandes rasgos, el programa del
primer recital, de considerable ex-
tension y recuperado en este ciclo
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con ligeras variaciones por el pianis-
ta Luis Fernando Pérez, ilustraba los
tres siglos anteriores al surgimiento
del piano romantico presentando un
conjunto de lugares comunes ilustra-
tivos de lo que se consideraba musica
antigua en el Paris de fin-de-siécle. Si
comparamos este programa con el
ofrecido por Wanda Landowska en
Madrid en 1905 (reproducido tam-
bién en este ciclo), no se aprecia una
gran diferencia en cuando a la orga-
nizacion del repertorio. Si bien llama
la atencién que Rubinstein comenza-
ra el programa con dos piezas de los
virginalistas ingleses William Byrd y
John Bull, que probablemente conocid
a través de la edicion londinense Old
English Composers for the Virginal and
Harpsichord [Antiguos compositores
ingleses para virginal y clave], publica-
da en seis volimenes por Ernst Pauer
en 1879.

Ademas, el ciclo organizado por
Rubinstein iba acompanado de un
extenso programa impreso cuya in-
troduccion ilustraba a los asistentes
acerca de los origenes del piano mo-
derno y sus instrumentos precurso-
res, y enfatizaba que la composicién
pianistica y las exigencias técnicas a
los intérpretes evolucionaron en pa-
ralelo a las mejoras implementadas en
el mecanismo del piano moderno. De
este modo, el hecho de que Rubinstein
dedique unicamente la primera sesion
a recorrer la musica desde el siglo xvi
hasta Mozart indica que concibi6 este
ciclo no tanto como un recorrido his-
térico por la musica para piano y sus
instrumentos precursores, sino como
un proyecto con el que mostrar sus
dotes como intérprete en el piano

La Salle Erard de Paris, a partir de Julien

Turgan, Les grandes usines de France, vol. 18,
1885. Coleccion particular, Paris.

romantico, cerrando el ciclo con un
alarde de nacionalismo que le permi-
tia presentar al mundo lo mejor de la
musica rusa contemporanea, entre la
que se encontraban sus propias obras.

En este recital recuperado, escu-
charemos, en primer lugar, una selec-
cion de piezas pertenecientes al Tercer
orden de piezas para clave en Do menor
de Francois Couperin. Entre 1713 y
1730 Couperin public6 cuatro libros
de Piéces de clavecin que contienen un
total de 27 ordres [6ordenes] —sinéni-
mo de suite- organizados en torno a
una misma tonalidad y que reflejan la
evolucion de la musica francesa para

clave que, partiendo de la suite de dan-
zas, evoluciona hacia las colecciones
de piezas de caracter a las que se les
otorgan titulos descriptivos. Entre las
piezas mas caracteristicas del Tercer
orden se encuentran “La ténébreuse”,
una alemanda —danza originaria del
siglo xv y que tradicionalmente abre
la suite barroca- y “La favorite”, una
chacona —danza de origen hispano ca-
racterizada por la presencia de un bajo
ostinato sobre el que se desarrollan
variaciones-.

Carl Philipp Emanuel Bach, in-
fluyente compositor en el periodo de
transicion entre la muerte de su padre,
Johann Sebastian Bach, y el periodo
clasico, compuso una coleccion mas
que notable de sonatas y diferentes
piezas para instrumento de teclado a
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solo, bien para clavicordio o piano. La
Sonata en Si menor H 245 es un andante
cantabile que pertenece al primer vo-
lumen, publicado en 1779, de los seis
que componen su coleccion de sona-
tas “fiir Kenner und Liebhaber” [para
conoisseurs y amateurs]. Les langueurs
tendres H 110 [Los suspiros tiernos]
es una pieza compuesta en 1756 y pu-
blicada posteriormente en la colec-
cidn Petites piéces per il cembalo solo.
Formada por 29 ariasy piezas de carac-
ter que retratan tanto estados de ani-
mo como importantes personalidades
berlinesas y amistades de Carl Philipp
Emanuel Bach de en torno a 1750,
esta coleccion es heredera del género
francés popularizado por Couperin y
Rameau en sus Piéces de clavecin.

Junto a Couperin, Jean-Philippe
Rameau fue el compositor francés
mas importante de musica para clave
en el siglo xvii1 y publico, entre 1706
y 1727, tres libros de Piéces de clavecin
organizados en diversas suites, en las
que incluy6 algunas piezas de caracter
como es el caso de “Le rappel des oi-
seaux”, una de las mas frecuentemente
interpretadas en los conciertos histo-
ricos de finales del siglo X1X, quiza por
su inteligente imitacion del cantar de
los péjaros en la naturaleza. La pieza
pertenece a la Suite en Mi menor RCT 2,
publicada en 1724 en su segundo libro
de Piéces de clavecin. La “Gavotte et
ses doubles” es el ultimo ntimero de
la Suite en La menor RCT 5 publicada
en Nouwelles suites de piéces de clavecin
(1726-1727).

El reconocimiento de Domenico
Scarlatti a lo largo del siglo XI1x se
debio a sus sonatas bipartitas para
teclado, escritas en su mayoria duran-
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te su estancia en la corte espanola al
servicio de Maria Barbara de Braganza,
infanta de Portugal y reina de Espana
entre 1746 y 1758, y asimiladas en la
tradicidn virtuosistica a partir de las
ediciones que Carl Czerny prepar6 a
mediados del XIX por considerarlas
de gran utilidad para el estudio de la
técnica pianistica. La Sonata en La me-
nor K 54 es una composicion relativa-
mente tempranay en sus apenas cinco
minutos de duracién se alza como una
de las sonatas mas innovadoras en la
produccién del compositor.

El propio Georg Friedrich Héandel
publicé en Londres en 1720 su primer
volumen de Suite de piéces pour le cla-
vecin . La Suite en Mi menor HWV 429 es
la cuarta de esta coleccién que, como el
titulo indica, responde al estilo francés
en ornamentacion y estructura, respe-
tando la sucesion de danzas habitual
(alemanda, corrente, zarabanda y giga)
con la adicion ocasional de otros mo-
vimientos. En este caso, una extensay
compleja fuga a cuatro voces ocupa el
lugar del mas habitual preludio.

La segunda parte de este recital abre
con el Andante y variaciones en Fa me-
nor Hob XVII:6 de Franz Joseph Haydn,
compuesto en Viena en 1793. Esta obra,
también conocida como “un piccolo
divertimento” y, aparentemente, con-
cebida como un movimiento de sona-
ta, es una de sus piezas para piano mas
populares. Tras un comienzo sombrio
en Fa menor, un arioso profusamente
ornamentado en Fa mayor concluye el
“Andante”, dando paso a una serie de
dos variaciones por cada tema.

La Fantasia cromdticay fuga BWV 903
de Johann Sebastian Bach que prosi-
gue es, sin duda, una de las mejores

obras para instrumento de tecla escri-
tas por el compositor aleman, quien
la compuso hacia 1620 en sus dias
como maestro de capilla en la corte de
Cothen (1717-1723) donde, gracias a la
notable aficién musical del principe
Leopoldo, Bach encontré el caldo de
cultivo adecuado para dedicarse a la
musica instrumental. El estilo inicial
y el propio término fantasia sugieren
el caracter improvisatorio de la pieza
que, tras una seccion escrita en estilo
recitativo, de gran complejidad emo-
cional, conduce hasta una fuga a tres
voces con gran empleo de elementos
cromaticos. La gran complejidad mu-
sical y técnica de esta fantasia y fuga
la convirtieron, durante el siglo XIX, en
una de las obras bachianas predilectas
para hacer alarde de virtuosismo.

Por ultimo, los dos fragmentos
de Wolfgang Amadeus Mozart es-

cogidos para concluir este personal
recorrido de Anton Rubinstein por
la musica antigua datan de la década
de 1780. Mozart concluyé la Fantasia
en Do menor KV 475 en mayo de 1785.
Lejos de la regularidad estructural del
resto de su obra pianistica, esta fan-
tasia mantiene al oyente en constan-
te tension y destaca por el inusitado
empleo de los registros graves del pia-
noforte de la época en el “Adagio” ini-
cial. E1 “Rond¢ alla turca” es el tercer
movimiento de su Sonata KV 331/300i
y una de sus piezas mas populares.
Influenciado por el gusto vienés de la
época, al igual que hicieron también
Haydn y Beethoven en algunas de sus
obras, Mozart imito6 en este rondo los
recursos percusivos propios de los
tambores bajos, cimbalos y tridngu-
los escuchados en las bandas milita-
res turcas.
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Luis Fernando Pérez,
piano

“Luis Fernando Pérez es un joven pia-
nista sin miedo a seguir su propio ca-
mino. Dotado de una técnica extraor-
dinaria y una rica profusién de ideas;
he aqui el color, la inflexion y la vitali-
dad en super abundancia; claramente
uno de los pianistas mas personales y
talentosos de la generacion actual”. Asi
destacaba Bryce Morrison en la revista
Gramophone su descubrimiento de Luis
Fernando. Alumno de grandes artistas
y pedagogos como Dimitri Bashkirov,
Galina Egyazarova, Alicia de Larrocha
y Pierre-Laurent Aimard, su vida dara
un giro sustancial a raiz de la graba-
cion de Iberia de Isaac Albéniz para el
sello Verso; aclamado por la critica, fue
el inicio su proyeccion internacional y
de su consagraciéon como pianista ex-
perto en el repertorio espanol.

Su virtuosa técnica pianistica, no
exenta de los acentos de la necesaria
libertad, hacen de sus interpretacio-

nes un despliegue de colores sonoros,
inflexiones de emocion y de vitalidad
a raudales. “Cada nota es una palabra,
aunque no sepamos cudl es esa pala-
bra. Uno tiene que imaginar y encon-
trar dentro de si mismo qué es lo que
quiere decir y hacer”. Con estas pala-
bras dedicadas a la obra de Chopin,
Luis Fernando certifica una madurez
profesional y artistica vaticinada ya en
los premios Franz Liszt-Italia, Enrique
Granados de Barcelona (Premio Alicia
de Larrocha) y 1a Medalla Albéniz.
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MIERCOLES 23 DE ENERO DE 2019, 19:30 Antonio Soler (1729-1783)
Quinteto n° 2 en Fa mayor para clave y cuerda

Cantabile con moto
Soler recuperado (Barcelona, 1936) Minuetto
Allegro - Divertimento - Allegro
Diego Ares, clave y piano Antonio Soler
Sonata en La menor R 118 *
CUARTETO CASAL
Felix Froschhammer, violin Rafael Anglés (1730-1816)
Rachel Spiith, violin Ariaen Re menor
Markus Fleck, viola Josep Freixanet (1730-1762)
Andreas Fleck, violonchelo Sonata en La mayor *

Josep Gallés (1761-1836)
Sonata en Do menor **

Mateu Ferrer (1788-1864)
Sonata en Re mayor **

Felip Rodriguez (1760-1815)
Rondo en Si bemol mayor *

Narcis Casanovas (1747-1799)
Sonata en Fa mayor *

Antonio Soler

Quinteto n° 6 en Sol menor para clave y cuerda
Andante
Minuetto
Rondd con variaciones

* Clave
** Piano

Este programa reproduce el concierto homenaje a Antonio Soler que el Cuarteto
Ibéricy Joan Gibert Camins interpretaron el 24 de mayo de 1936 en el Palau de la Musica

Catalana de Barcelona.
El concierto puede seguirse en directo en march.es, Radio Cldsica (RNE) y YouTube. Programa original: Concierto homenaje a Antonio Soler, del ciclo dedicado a la misica
Este concierto se repite el 21 de enero en Barcelona, de camara catalana de los siglos xviil y x1x. PMC 1936-05-24. Coleccién de programas
en el ciclo Palau Cambra del Palau de la Musica Catalana. del Palau de la Musica. Centre de Documentaci6 de 'Orfe6 Catala, Barcelona.
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P. ANTON!I SOLER. QUINTET en fa major,
(1729 - 1783) n.° 2, per a dos violins,
viola, violoncel i clavi-
cémbal.
I. Cantablle con moto,
Il. Mipuetto.
. Allegro. Divertimento,
Allegro.
I

P. ANTONI SOLER. SONATA en la menor.

P. R. ANGLES . ARIA en re menor.
(1730 - 1816)
FREIXANET . SONATA en la major.

(vers 1730) (al clavickmbal)
P. JOSEP GALLES. SONATA en do menor.

(1781 - 1836)
MATEU lER/\’ER SONr\T.‘\ en re.

(1788 - 1864) (al piano)
P. F. RODRIGUEZ. RONDO en si bemoll,
(1759 - 1814)

P. N. CASANOVES. SONATA en fa
(1747 - 1799) (al clavicémbal)

[l

P. ANTONI SOLER. QUINTET en sol menor,
n.® 6, per a dos violins,
viola, violoncel i clavi-
cémbal.

1. Andante.

Il.  Minuetto. .
Ill. Ronddé amb wvariacions.

Clavicdmbal «Pleyels, propletat del Sr. Llufs Guarro.

Piano imperl «Blerstedts; Paris, 1825. Propietat de la
Sra. Amirica Cazes de Coma.

R O G R AMA
-

Soler recuperado
(Barcelona, 1936)

Sonia Gonzalo Delgado

Para entender el programa del concier-
to homenaje a Antonio Soler celebra-
do en el Palau de la Musica Catalana
de Barcelona el 24 de mayo de 1936 hay
que retrotraerse al contexto del con-
cierto histérico en el Paris de 1900.
Joaquin Nin (1879-1949) fue el prin-
cipal valedor de la recuperacion de
Antonio Soler como estandarte del re-
pertorio espaifol del siglo xviiI desde
sus conciertos en la Sociedad Nacional
de Musica de Madrid en 1917 y 1918,
cuando interpret6 varias sonatas del
compositor nacido en Olot (Gerona).
Pero este interés por la musica antigua
y, mas concretamente, por la musica
espanola del siglo xvI11, encuentra su
origen en su serie de conciertos dedica-
da a la Historia de la musica para piano
iniciada en Paris en diciembre 1904.
Bajo el titulo Etude des formes musi-
cales au piano depuis le XVlIe siécle jus-
qu’a nos jours [Estudio de las formas
musicales para piano desde el siglo xv1
hasta nuestros dias], Joaquin Nin pre-
tendié llevar a cabo doce sesiones que

ilustraran al publico parisino los hitos
de la historia de la musica para piano.
Este proyecto ambicioso al mds puro
estilo de Anton Rubinstein quedo,
sin embargo, inacabado. No obstan-
te, las cinco sesiones realizadas entre
1904 y 1907 estuvieron dedicadas al
repertorio catalogado como musique
ancienne. Su primera sesion —titulada
“De Antonio de Cabezo6n a Johann
Sebastian Bach” y organizada de ma-
nera cronolégica con los nombres
mas representativos de las escuelas
espafiola, inglesa, italiana, francesay
alemana- preludi6 en forma y estilo
la primera sesion ofrecida por el tam-
bién pianista espaiiol Ricardo Vines
en su particular Historia del piano, lle-
vada a cabo en cuatro sesiones entre
marzo y abril de 1905 en la Salle Erard
de Paris'. Pero el interés de Joaquin
Nin pronto se torn6 hacia la musica
del siglo xv111. La escuela italiana, con
Domenico Scarlatti como estandarte,
la francesa, con Rameau y Couperin
como maximos representantes, y la

1. Esta serie fue reconstruida en el ciclo de conciertos titulado Paris 1905. Vifies, una historia del

piano, celebrado en la Fundacion Juan March en noviembre y diciembre de 2015.
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alemana, con la familia Bach como
protagonista, nutrieron un abultado
numero de conferencias-concierto
impartidas por Nin con un denomi-
nador comun: interpretar, siempre,
la musica del siglo xvIiI en el piano
moderno.

Nin fue uno de los mayores detrac-
tores de la recuperacién del clave en
el contexto del Paris de 1900, llegando
a enfrentarse a Wanda Landowska en
una acalorada polémica que tuvo como
escenario las revistas musicales espa-
nolas y francesas mas importantes
de la época, como la Revista Musical
Catalana publicada por el Orfeo Catala
y La Revue Musicale de Paris. En este
contexto, el descubrimiento en 1916 de
una coleccién de 12 sonatas de Antonio
Soler titulada XII Toccate per cembalo
composte dal Padre Antonio Soler dis-
cepolo de Domenico Scarlatti en la bi-
blioteca del musicélogo francés Henri
Prunieres supuso para Nin una opor-
tunidad que no podia desaprovechar.
Conocedor de la obra de Soler a través
de la Antologia de organistas cldsicos
esparfioles publicada por Felipe Pedrell
en 1908, imbuido del nacionalismo
imperante en la escena musical espa-
nola y motivado a otorgar a su parti-
cular agenda un caracter eminente-
mente espaiol que le diferenciase de
otros intérpretes especializados en la
musica antigua, Joaquin Nin incluyé
hasta cinco de estas sonatas en los
dos conciertos ofrecidos en el Hotel
Ritz de Madrid y organizados por la
Sociedad Nacional de Musica en mayo
de 1917y 1918. Su mayor acierto fue, sin
duda, situar a Soler como discipulo de
Domenico Scarlatti en El Escorial y, de
este modo, incorporar la obra de Soler
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de manera organica a su consolidada
agenda de musica del siglo xvIiI inter-
pretada al piano.

En la década de 1920, Joaquin Nin
asumio el rol de pianista-editor tan ha-
bitual en el siglo X1x y editd, en Paris,
dos volumenes titulados Classiques
Espagnols du Piano. El propio Nin con-
sider¢ esta seleccion de 33 sonatasy
piezas de compositores espaiioles del
siglo xvIII “una perla negra”, pues es
cierto que el repertorio espaiiol para
clave no es tan abundante como pue-
de serlo el francés. Nin increment¢ la
presencia de estas piezas espafolas
en sus conciertos y en 1929 confeso
a Frederic Lliurat, redactor jefe de la
Revista Musical Catalana, que su inten-
cion era editar los Seis conciertos para
dos organos obligados y los Seis quinte-
tos para cuarteto de cuerda con acompa-
fiamiento de clave u 6rgano de Antonio
Soler, ademas de una nueva coleccién
de sus sonatas, animado por la buena
acogida que sus colecciones Classiques
Espagnols du Piano habian tenido, en-
contrandose “en centenares de progra-
mas pianisticos”. Finalmente, Nin no
llevo a cabo ninguna de estas empresas.
Pero el compositor catalan de origen
suizo Roberto Gerhard (1896-1970) edi-
to, con una introduccién del musicélo-
go Higini Angles, los Seis quintetos de
Soler en 1933 en una edicion publicada
por el Departamento de musica de la
Biblioteca de Catalunya (institucion
que, con Anglés al frente, realiz6 una
importante promocion de la cultura
musical catalana).

En este contexto, no extrana la ce-
lebracién del concierto homenaje a
Antonio Soler en mayo de 1936 titulado
Muisica de camara catalana de los siglos

Db sept Sonates et Nices Anciennes

+ + + 0'Autenrs

nols.oo

Deuxieme Recueil

Padve Uicente Hodriguez
Padve &m 1oni'g Soler

-

1730)

Ore novas

Dadre Rafael Anglés

Dadre Felipe Rodviguez

(IT3e -0

Padeo Josg, (allés

+ Publiées pour 1a premiére i"ois .

' um a}n,l'an mcm >ocvm

Portada de la edicién de Joaquin Nin del
segundo volumen de Classiques espagnols du
piano, Paris, Ediciones Max Eschig, 1928.
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xviil y xix. El propio Roberto Gerhard
afirmaba en las notas al programa que:

Es nuestro deber dar a conocer la pro-
duccion de los principales compositores
nuestros del siglo xvi, que la imprenta
musical espariola de la época nos ha le-
gado en muestras tan escasas que prac-
ticamente es nula en comparacion con la
produccion contemporanea de otras las
nacionales musicales de Europa.

Y continuaba apuntando que Antonio
Soler era el primero de una serie de
autores restituidos en la historia de
“nuestra musica” al que debemos rei-
vindicarle “un lugar de igualdad entre
las primeras figuras de su época como
uno de los precursores del estilo que
serd llevado a la madurez clasica por
los genios de Haydn o Mozart”.

El programa del concierto hoy recu-
perado abre con el Quinteto n° 2 en Fa
mayor de Antonio Soler y concluye con
su Quinteto n° 6 en Sol menor. En las no-
tas al programa, Gerhard expresa que
la composicion de estos quintetos ha de
relacionarse con la ocupacion de Soler
como maestro de clave del infante don
Gabriel de Borbén, hijo de Carlos III, y
data su composicion hacia 1776, poco
tiempo después de la composicion de
los Seis conciertos para dos érganos, tam-
bién dedicados al infante y cuya edi-
cion, pese a ser anticipada en el mismo
programa del concierto, no tuvo lugar
hasta los afos cincuenta.

Wanda Landoska apoyada en un
clave Grand Modéle de Concert de

la casa Pleyel, Library of Congress,
Washington, principios del siglo xx.

En la parte central del recital se pro-
gramo una seleccion de siete sonatas
previamente publicadas por Joaquin
Nin. Todas menos una corresponden
al segundo volumen de Classiques
Espagnols du Piano publicado en 1928,
que “.. es, en cierta medida, un home-
naje, un monumento en honor a una de
las mas brillantes escuelas hispanas, la
escuela catalana, ya que casi todos los
maestros inscritos en nuestra tabla de
honor son catalanes”. Los manuscri-
tos que Nin trabajo pertenecian, en su
mayoria, a la Biblioteca de Catalunya
y le habian sido facilitados por Higini
Angles. Este es el caso de la Sonata en Re
mayor de Josep Freixanet, de la Sonata
en Fa mayor de Narcis Casanovas —or-
ganista de Montserrat y cuyo estilo Nin
asocia a la obra de Haydn-, del Rondd
en Si bemol mayor de Felip Rodriguez
-“modelo de gracia y finura” de este
compositor también formado en la
Escolania de Montserrat y que fue con
posterioridad organista en la Iglesia de
Montserrat de Madrid- y, finalmen-
te, de la Sonata en Do menor de Josep
Gallés, organista y maestro de la ca-
tedral de Vic. La Sonata en La menor de
Antonio Soler interpretada en 1936
pertenecia a un manuscrito facilita-
do por Nemesio Otano, y el Aria en Re
menor de Rafael Angleés la extrajo Nin,
junto al Adagietto y al Fugatto también
incluidos en el segundo volumen de
Classiques Espagnols du Piano, de un
cuaderno facilitado por el pianista es-
panol José Iturbi. Por su parte, la Sonata
en Re mayor de Mateu Ferrer, maestro
de capilla y organista de la catedral de
Barcelona a la par que célebre pianis-
ta, fue publicada en el primer volumen
de Classiques Espagnols du Piano (1925)
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y Nin la considerd, mas bien, un pri-
mer movimiento de gran sonata que
“hace pensar en el Beethoven de la
Appassionata”.

Por otro lado, el concierto homenaje
a Antonio Soler en 1936 representa un
hito en la interpretacién historicista
de la musica antigua en Espana y no
puede entenderse sin la presencia de
Wanda Landowska y el clave en nues-
tro pais y, mas concretamente, en el
contexto del Orfeé Catala, al que lleg6
por primera vez en 1909. Entre los dis-
cipulos catalanes de Landowska ocu-
pa un lugar privilegiado Joan Gibert
Camins, primer profesor de clave en
el Conservatorio de Barcelona y que
trabajo con la clavecinista polaca en su
Ecole de Musique Ancienne de Saint-
Leu-la-Forét, cerca de Paris.

Aunque la parte de cuerda en los
quintetos de Soler fue interpretada
por el Cuarteto Ibéric, fundado en 1926
como un cuarteto de cuerda que em-
pleaba instrumentos modernos, Joan
Gibert Camins decidi6 la instrumen-
tacion para las partes de tecla impli-
cadas en este concierto. Interpreté la
parte de clave de ambos quintetos en
un clave Pleyel cedido por el empresa-
rio papelero Lluis Guarro. Era el pro-
totipo Pleyel Grand Modéle de Concert,
disenado por la casa francesa en cola-
boracién con Landowska en 1912 y que
incorporaba las mejoras técnicas desa-
rrolladas en la industria del piano para
adecuarse a las nuevas necesidades del
clave: su empleo en una gran sala de
concierto, para lo cual requeria una
mayor amplitud sonora que los mode-
los historicos en los que se inspiraba.

Para la segunda parte, en la que
se interpreto la seleccion de sonatas,
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Gibert Camins procedi6 a alternar en-
tre piano y clave. La razon esgrimida
en las notas al programa es que las
sonatas incluidas “corresponden a la
época de transicion del clave al piano,
o0 sea, la época en la cual el piano, cada
dia mas perfeccionado, iba destronan-
do y relegando al olvido el antiguo es-
plendor del viejo clave”. Tomando 1760
como fecha de advenimiento del piano
en Espafia —proporcionada por Nin en
sus prélogos—y bajo el proposito de
realizar una diferenciacion sonora
entre el siglo xvIIl y el XIX, las piezas
datadas en el siglo XVvIII se interpreta-
ron en el clave y las dos piezas datadas
con posterioridad a 1800 -la Sonata en
Do menor de Josep Gallés, fechada por
Nin hacia 1800, y la Sonata en Re mayor
de Mateu Ferrer, datada hacia 1814-
se interpretaron al piano. Pero en un
piano cuadrado, también llamado de
mesa, por la disposicion horizontal de
sus cuerdas y popularizado hacia 1800
por los fabricantes vieneses e ingleses
como precursor del piano vertical en
los hogares burgueses. Esto es, un au-
téntico “piano imperio contempora-
neo de algunos de los autores inscritos
en este programa con la intencién de
evocar, por unos momentos, la atmas-
fera sonora de aquella época”.

En definitiva, instrumentos de
época, intérpretes especializados y re-
pertorios olvidados se dieron la mano
en este concierto homenaje a Antonio
Soler que pretendia reconstruir, si no
el estilo, al menos el contexto instru-
mental de los compositores interpre-
tados. Un ejemplo de como la early
music era ya una realidad, un movi-
miento global, a mediados de los afios
treinta.
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PROGRAMA

®

|
p. ANTONI SOLER. QUINTET en fa major,

1729 - 1783) n.° 2, per a dos violins,
f viola, violoncel i clavi-
cémbal.
[. Cantabile con moto.
11, Minuetto.
IIl. AMegro. Divertimento.
Allegro.

I
P. ANTONI SOLER. SONATA en la menor.

P. R. ANGLES . ARIA en re menor.
(1730 - 1816)
FREIXANET . SONATA en la major.

(oers 1730) (al ddavictmbal)

P. JOSEP GALLES. SONATA en do menor.
(1781 - 1836)

MATEU FERRER . SONATA enre.
(1788 - 1864)  (al plano)

P. F. RODRIGUEZ. RONDO en si bemoll.
(1759 - 1814)

P. N. CASANOVES. SONATA en fa.
(1747 - 1799) (al clavicémbal)

P. ANTONI SOLER. QUINTET en sol menor,
n.° 6, per a dos violins,
viola, violoncel I clavi-
cémbal.

I. Andante.

IL. Minuetto.
Ill. Rond6é amb variacions.

Clavictémbal «Pleyels, propietat del Sr. Lluis Guarro.
Piano imperi «Blerstedts; Paris, 1825, Propletat de la
Sra. Ambrica Cazes de Coma.

—

P. ANTONI SOLER

La vida del Pare Antoni Soler i Ramos és contada amb poques
paraules. Nasqué a Olot, l'any 1729, A I'edat de 6 anys ingressh a
I'Escolania de Montserrat. A Montserrat rebé la primera imstruccid
musical; els fonaments de la seva formacié foren posats alli, De In
qualitat de I'ensenysment musical que era donat & Montserrat en el se-
gle XVIIE, un altre deixeble (1 ustre d'aquella Escolania, Ferran Sor,
50 anys després del Pare Soler, ens en dénn usa idea molt elevada, en
un article seu inserit en una eaciclopddia francesa de principis dol se-
gle pussat.  Soler, molt jove encara, guanyd per oposicié la placa de
mestre de capella de la catedral de Lieida. Poc temps després, Fra
Sebastik de Vivanco, bisbe de la Sea d'Urgell | ex-prior del Monestir
de I'Escorial, ordenava de sots-diaca ¢l jove mestre de capella, El pre-
Int devia haver estat molt ben Impressionat per les dots del masic, quan
H proposa la placa d'organists del Monestir de I'Escorial, 1 acceptant
Soler, el recomana eficacment.  Soler tenia 23 anys arribant & I'Esco-
rial, on prengué I'abit de I'Ordre de Sant Geroni. A I'Escorial s'acaba
la curta blografia del Parc Soler: hi entrd I'any 1752, hi morf I'any 1783,
De la seva estada al Monestir, n'ha conservat algusa noticia el Nibre
de les Memorias seprlcrales dels frares de I'Escorlal,

L'andnim autor de la necrologia del Pare Soler eas parla de la vida
que feia el misic, del seu carlicter | costums. Fou un treballador for-
midable, eas din, <y asi no salia ol campo oi a diversidn alguna, pues
no tenia mis que su estudios, Cosnsigna que fou molt amant de la cel-
Ia i que se'l veia poc fora d'clla, siné era impel*lit per obedidacia; i en-
cara aixi, sempre anava depresss — «como que estaba feera de su cen-
tros—; deia que no tenia temps per a res ni per ningd | s'admirava dels
que abellien els plaers de la conversacié lenta i calmosa, com si el
temps per ells no tingués preu. Ell a penes reposava. La seva capa-
citat de treball meravellava a tothom. Se n'anava a dormir a les dotze
© @ la una de la nit, i & les quatre de la matinade ja era llevat. El cro-
vista s'admira de qud amb una vida semblant arribés a comptar 31 anys
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d'Babit, «que es bastante, —diu— respecto de tanto encierro y estudio
de dia y de noche», i afegeix: «pues adn cuando bajaba a 1a Grasje, o
1a que bajaba como forzado, levaba sus cosas necesarias para escribls
y trabajar, como yo 8oy testigo que escribld algunas obras de difuntos,
y no de lo peor que compuso, pues sin duda (2 mi parecer) es lo mejor
que thene... pues parece teala mds nimen para estas composiciones
serias...». Heus aqui una silueta de I'home.

Ignorem les Infludncies certes que poguessin arribar fins a la cel’la
del frare solitarl de 'Escorial.  El que si sabem del cert és que ell fou
una d'aquelles veus noves i originals en les quals I'esperit del sew
temps, que fou la Primavera del Classicisme, posi el seu nccest incon-
fusible.

Situat entre dos cerdles contraris: d'una banda la voluntat esquerpa
d'immanéncia s un méa tradicional, i d"altra banda I'aire de renovacid
que venia dItalia, el Pare Soler se'n va amb la renovacid., Per alxd
ell es salva | la seva misica lostrumental ens arriba avui encara palpk
tant de vida i pleoa d'encls. Perqué en lloc de prolongar una caducitat
¢l fou un gérmen de vida nova.

L'origen d’aquests quintets del Pare Soler, segons en la dedicatdria
s'expressa, és degut a la relacio del nostre mésic amb I'lafant Gabriel,
que fou deixeble seu en el clave. Per & I'lnfast Gabriel va escriure
també les seves sonates de clave, | altres composicloas nstrumentals
de les quals es conserven edicions de I"épocn, fetes n Londres, | cdples
diverses, a la Biblioteca de I'Escorinl | & la de Montscrrat, principal-
ment, on Soler, en bon record de la seva estads al Monestir, hi enviava
1a majoria de les coses d'orgue | clave que escrivia,

Entre ¢ls manescrits més importants d’aquesta produccié instru-
mental, cal citar els Seis Conclertos de dos Organos obligados, com-
puestos por el Padre Frai Aatonio Soler para la diversion del seren
simo [afante de Espafa Don Gobrivl de Borbom, la publicacié dels
quals, pel Departament de Mdsica de la Biblioteca de Catalunya, podem
anenclar per al proxim fatur,

Es un deure nostre donar a conéixer la produccis dels principals
compositors nostres del segie XVIII, que la impremta musical espanyola
de I'época ens ha fet arribar en mostres tan escasses que pricticament
ens anul’la davant de la prodeccié contemporiala en les altres naclons
musicals d'Europa.

El Pare Antoni Soler ha merescut I'honor d’ésser el primer de la
série dautors restitults. Ell no fou solament I'astre més brillant en 1a
constel'lacié musical del nostre segle XVIIR, siné que per damunt
d'nquest valor que té per a la histdria de la nostra masica, hi ba en
¢ll l'altre valor intrinsec, inmarcesible, que ens autoritza a reivindicar
per ell un lloc d'igualtat entre les primeres figures de la seva dpoca, &
Alemanya o a Itilia, com un dels precursors de l'estil que serd portat &
Ia maturitat classica pels genis d'Haydn § de Mozart,

Ronezr GERHARD

NOTES AL PROGRAMA

e ————

P. RAFAEL ANGLES. D'origen catald, nascut a Rafales (Aragé)
en 1730; mort en 1816. Fou orgasista de la Catedral de Valdncin.
Compositor remarcable, conssgri la major part de la seva vida o Ia
misica religiosa. Algunes de les seves obres es conserven a la
Catedral d'Orihuela (Alacant).

FREIXANET. Muisic molt probablement catakh (a Catalunya hi han
tres pobles que porten aquest nom), perd del qual hom no en sab res de

Ia seva vida. Per Vestil de les seves obres, se'l pot creure contempo-
rani del Pare Soler,

P. JOSEP GALLES. Nat a Castelltersol en 1781, Fou organista
de la Catedral de Vic, on mori en 1836, :
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FERRER. Nasqué s Barcelona el 25 de febrer del 1785,
.”31: Im:.tem ciutat el 4 de gemer del 1864. Cdlcbre organists,
director d'orquestra | compositor remarcable, fou 5 anys orgasista PROPER CONCERT:
i mestre de Capella de la Catedral de Barcelona,
. FELIP RODRIGUEZ. Deixeble, com el Pare Soler, de I'Esco- O P
ln: dz Montserrat. Ingressd a 'Ordre a Montserrst mateix, en 1778, l'CIUCSh‘a au asals
Excel'lent organista, fou eavist més tard a ocupar aquest clrrec a
I'església de Montserrat, de Madrid.
P. NARCIS CASANOVES. Nasqué a Sabadell en 1747 Deixe- No havent estat encara resoltes
ble també de I'Escolania de Montserrat, de la qual fou després orga- .
nista i mestre de Capells. Recentment, els movjos de Montserrat han les dificultats en curs de solucié
publicat les obres del P, Casanoves en admirable edicid: sMestres de
I'Escolania de Montserrats, acompanyades d’un magnific estudi del entre el «Patronat de I'Orquestra
P. David Pujol. El P. Casanoves mori a Montserrat el 1779,
Pau Casals» i I'sAssociacié Obrera
Les sonates que figuren en el present programa (pertanyents totes de Concerts», per tal d'organitzar
elles als reculls publicats a Paris per Joaquim Nin), corresponen a - :
I'dpoca de transicié del dlavicdmbal al plano, o sia I'tpoca en la qual el una audicié simfonica per I'«Or-
plano, cada din més perfeccionat, anava destronant i relegant a I'oblid
Fantic esplendor del vell clavicémbal. questra Pau Casa]s,' mitiancant el
Per alxd, avul, a l'incloure aquestes sonates en la present audicio, .
s'Ba volgut intenclonadament enfrontar els dos instruments rivals: NOTICIARI, la Premsa, ila Ra-
¢l clavicdmbal | un asténtic plapo imperi, contemporani d'alguns dels 2 xhs
autors nscrits en aquest programa, lcs obres dels quals s'executaran dio, sera anticipadament anunciada
en aquest vell instrument, per tal d'evocar, per uns moments, I'atmds-
fera soaora d'aquells temps. la data de la seva celebraci i
les caracteristiques artistiques d’a-
B questa excepcional i interessantissi-
Per manca d'espal, o 5'inseretx en ¢l programa d’evuwi ['acostumada ¥
{ obligada presentacic del pianista i clavecinista, Joan Gibert Camins. ma sessid, amb la qual es clausurara
Caldra fer-ho en una propera oportunitar. Servelxin, ara, doncs, 3 <
e B e s vatitoncls alura. el curs de les audicions musicals.
e
[
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Diego Ares,
clave y piano
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Diego Ares estudi6 piano con Aleksan-
dras Jurgelionis y Aldona Dvarionaité
y, a los catorce afos, se inicio en el cla-
ve gracias a Pilar Cancio. En 2002 se
trasladé a Holanda para estudiar con
Richard Egarr. Entre 2004 y 2010 estu-
di6 en la Schola Cantorum Basiliensis y
luego perfecciond su técnica con las cla-
vecinistas Carmen Schibli y Genoveva
Galvez y ha ofrecido recitales en Europa
y Japon. Ha grabado para Columna Mu-
sica, Pan Classics y Harmonia Mundi.
Sus grabaciones levantan el entusias-
mo de la critica internacional, ya que
han obtenido los reconocimientos
“Diapason d’Or” de la revista Diapason,
“Choc” de Classica, “Maestro” de Pianis-
te, “Excepcional” de Scherzoy el Premio
de la Critica Discografica Alemana. Ha
impartido clases de clave y fortepiano
en la Escuela Superior de Musica de
Trossingen (Alemania).

Cuarteto Casal

Fundado en 1996, el Cuarteto Casal
se formo con el Cuarteto Carmina
en Zurich, el Cuarteto Alban Berg en
Colonia y con Walter Levin en Basilea.
Desde entonces ha ofrecido mas de
1500 conciertos. La formacion ha
colaborado con Martha Argerich,
Clemens Hagen, Sol Gabetta, Emma
Kirkby, Benjamin Schmid, Maurice
Steger, Marcelo Nisinman, Christoph
Prégardien, Khatia Buniatishvili y
Fazil Say, entre otros muchos. Desde
el afio 2008 trabaja con instrumentos
originales del luthier Jakobus Stainer
y realiza una importante labor de in-
vestigacion centrada en la musica
del siglo xviiI. Esto ha dado lugar al
proyecto Birth of the string quartet,
dos volumenes discograficos que han
recibido el reconocimiento de la cri-
tica internacional. Junto con su ulti-
mo lanzamiento, Genesis, que recoge
los siete cuartetos de cuerda de Franz
Xaver Richter, su discografia ha reci-
bido el premio Echo Klassik en 2010y
2015, el Premio Pizzikato y los premios
Diapason Découverte y Diapason d’Or.

Con su musicalidad inspirada y pre-
cisa, el Cuarteto Casal ha cautivado a
las audiencias de todo el mundo. Sus
cuatro componentes conciben el cuar-
teto como uno de los géneros musica-
les mas versatiles, en sus viajes desde
el repertorio del siglo xvi1 hasta el tan-
go, el jazz o las obras contemporaneas.
El conjunto aboga igualmente por una
programacion basada en conceptos,
como se refleja en los festivales y ci-
clos de conciertos que organizan en
Alemania y Suiza. Sus proyectos para
jovenes y sus conciertos didacticos son
aspectos que contribuyen a cumplir la
principal misién del cuarteto: crear
un didlogo vivo entre la tradiciéon y la
innovacion.
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MIERCOLES 30 DE ENERO DE 2019, 19:30 Johann Sebastian Bach (1685-1750)
Suite inglesa n°® 5 en Mi menor BWV 810 *

Prélude - Allemande - Courante - Sarabande - Passepied I et I - Gigue

LandOWSka y la batalla del Clave Francesco Durante (1684-1755)
: Sonata n° 6 en Si bemol mayor *
(Madrld’ 1905) Studio - Divertimento
Lodovico Giustini (1685-1743)
Miguel Ituarte, piano y clave Balletto, de Sonata en Sol menor Op. 1n°1*

Domenico Zipoli (1688-1726)

Sarabanda, de Suite en Sol menor Op. 1 n° 18 *

Domenico Scarlatti (1685-1757)

Sonata en Re menor K 9, “Pastoral” (arreglo en Mi menor de Carl Tausig) *
Sonata en Sol mayor K 124 *

Georg Friedrich Héndel (1685-1759)
Suite n° 5 en Mi mayor HWV 430 (seleccion) **
Preludio - Aria con variaciones “The Harmonious Blacksmith”
Johann Mattheson (1681-1764)
Sarabande avec doubles, de Suite n° 12 en Fa menor *
Georg Philipp Telemann (1681-1767)
Fantasia en Si bemol mayor para clave solo TWV 33:24 *
Gratieusement - Gaillardement - Gratieusement - Vitement
Jean-Philippe Rameau (1683-1764)
Les tricotets, de Suite en Sol mayor RCT 6 *
Louis Nicolas Clérambault (1676-1749)
Suite en Do mayor (seleccion) *
Gavotte et double - Menuets I et IT
Louis Claude Daquin (1694-1772)
Le coucou, de Suite n° 3 en Mi menor *

Francois Couperin (1668-1733)

Preludio n° 6 en Si menor, de L'art de toucher le clavecin **

Les folies frangoises, ou Les dominos, de Décimo tercer orden de piezas en Si menor **
Preludio n° 5 en La mayor, de L'art de toucher le clavecin **

Le dodo, ou l'amour au berceau, de Décimo quinto orden de piezas en La mayor **
Muséte de Taverni, de Décimo quinto orden de piezas en La mayor **

* Piano / ** Clave

Este programa reproduce, con pequeiias variaciones, el concierto que Wanda
Landowska interpreto el 22 de noviembre de 1905 en el Teatro Espariol de Madrid.

El concierto puede seguirse en directo en march.es, Programa original: Programas de conciertos de la Sociedad Filarménica de Madrid,
Radio Cldsica (RNE) y YouTube. Legado de Antonio Fernandez-Cid, Biblioteca de la Fundacién Juan March, Madrid.
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- Programa

< »

BACH y sus contemporincos

Primera parte

SERIE INGLESA . 5 on wi menor (1.° wéicds) (1) Bach.
a) Prelwdio. b) Courante, 6) Zarebanda. d) IML)r

pied. @) Gaga.
DIVERTIMENTO (1. aefieda) .. ....0vvvvnrrurnse .« Durante.
ZARABANDA D™ olllia) . civiossv oo Zipoli.
SONATA PASTORAL y SONATA en fir menor
(0.° eodicide) . . .00 i Shsssasinsabanps e s e R R EeYS Scarlatth.

En ol Piano
Segunda parte
ARIA y VARIACIONES en mni mayor (1 wocds). Hacadel.

Ea ¢l Clavecin
ZARAIWNDAS ¥y VARIACIONES (1.* mtcha). .. .. Nattheson.
PANTASIA (1. 0080618) . o s o vvvvvivncnnsnrnnannns Telemann,
LOS TRICOTETS (1° ssdicie) . ...o..uvnvevrrnnnnns Rameas.
DOS MINUES (1° 006€48). . .« o2 <0 vvvnnrensscnnnnes Clerambault.
RO © o < s AN o H e A N e e n e e Dagein,
En el Piano

Tercera parte

LAS LOCURAS FRANCESAS ¢ LOS DOMINOS
L T L R T s et b S RS !
La Virginidad —El pndor—La vehemencin
—La esperanza—La fidelidad —La perseve-
rancin—La Innguidez —1a oogneteria —Los Couperia.
viejos galantes y los tesarcros anticandos
—Los cacos benévolos—Les colos tacitar
nos —El frenes! & ka desesporncidn,
LA NANA 6 EL AMOR EN LA CUNA (1.° ssticids)
MUSETTE DE TAVERNY (1° sorcie). .o oovvvvreen
Ea ¢l Clavecin

Clavecia y Piano de 1a Casa Ployel.
Descansos de 15 minutos.
No se permitied In onteadn v sadida del sabda durnte la cjecucibn

del progemma. Quedan prohibidas Ins repeticiones.
* - + - b S — -

(1) Laindicacién de 1.* anticitn que dosde boy acompaiiari en los
prograssas & las obras que so ejecaton por primera vex, se rofiere
exclusivamente 4 los conclortos celebrados o 1 Socledad Fi-
larménica Madrileia.

Landowska y la batalla del clave

(Madrid, 1905)

Sonia Gonzalo Delgado

Como ha quedado reflejado en la in-
troduccién a este ciclo de conciertos,
la eleccion de repertorio e instrumen-
to que Wanda Landowska (1879-1959)
asumio desde los inicios de su carrera
como intérprete en el Paris de 1900 al
que lleg6 desde su Varsovia natal no
fue, ni mucho menos, exclusiva. Sin
embargo, la visionaria actitud con la
que afronto su carrera la llevo a con-
vertirse en una pionera de la interpre-
tacion historicista de la musica anti-
guay su nombre quedé rapidamente
ligado al clave, convirtiéndose en la
primera celebridad internacional del
universo de la early music. Hoy en dia,
tras décadas de continua presencia de
musica antigua en la programacién
de conciertos y varias generaciones de
intérpretes después, pensar en el cla-
ve lleva, inevitablemente, a pensar en
Wanda Landowska, cuyo legado se ex-
tiende a lo largo del siglo xx a través de
nombres como Ruggero Gerlin, Rafael
Puyana o Ralph Kirkpatrick.

Wanda Landowska ofreci6 su pri-
mer concierto en Espana el 22 de
noviembre de 1905. Desde entonces,
nuestro pais fue destino habitual en

las giras de la artista y la estrecha vin-
culacion que establecio6 con intelec-
tuales y personalidades culturales de
toda indole la llevaron a inspirar una
de las composiciones contempora-
neas para clave mas renombradas: el
Concierto para clave y cinco instrumen-
tos de Manuel de Falla, estrenado el 5
de noviembre de 1926 en el Palau de la
Musica de Barcelona.

En cualquier caso, la llegada de
Wanda Landowska a Espana ha de
enmarcarse en un contexto muy con-
creto: la gira europea que el empresa-
rio parisino Gabriel Astruc organizo
en otolo de 1904 y que se prolongé
hasta finales de 1905 para darla a co-
nocer como la excepcional artista
que era interpretando rarezas musi-
cales en instrumentos todavia poco
habituales. Para esta gira, Astruc y
Landowska disenaron un paquete de
dos programas de concierto en clara
sintonia con los principios del con-
cierto historico. El primero, Bachy sus
contempordneos, sera el recuperado en
este ciclo, y el segundo, Valsesy voltas,
presentaba un recorrido por el género
del vals con ejemplos que abarcaban
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cronolégicamente desde el composi-
tor inglés William Byrd hasta Richard
Wagner, sin olvidar las contribucio-
nes de Schubert y Chopin. Esta gira
llev6 a Landowska a las principales
capitales europeas —incluyendo Paris,
Bruselas, Berlin, Viena, Budapest,
Mildn, Londres y Madrid- y la cada
vez mas habitual presencia en los es-
cenarios parisinos de los prototipos de
clave que las firmas francesas Erard
y Pleyel habian construido a finales
del siglo X1x permitieron a Landowska
experimentar, antes de proyectarse al
mundo, una cuidada puesta en escena
que se caracterizaba por la alternancia
entre el piano y el clave para interpre-
tar las diferentes obras del siglo xviiI
escogidas. Una meditada estrategia
que pretendia acostumbrar al publico
ala sonoridad del “nuevo” instrumen-
to: el clave.

De este modo se presenté Wanda
Landowska en el Teatro Espanol de
Madrid el 22 de noviembre de 1905
bajo los auspicios de la Sociedad
Filarménica. Era el concierto inaugu-
ral de la quinta temporada (1905-1906)
y, tres dias después, el sabado 25 de no-
viembre, los socios de la Filarmonica
pudieron disfrutar de nuevo de la ar-
tista polaca y sus Voltas y valses.

Si nos centramos en la propuesta
Bach y sus contempordneos, observa-
mos que Landowska interpreté en un
clave Pleyel —el modelo construido
para la Exposicion Universal de 1889-
el “Ariay variaciones” de la Suite n°s5 en
Mi mayor de Georg Friedrich Héndel,
una de las ocho suites publicadas en
Londres en 1720y, en la tercera parte,
una seleccion de piezas de Francois
Couperin pertenecientes a su tercer
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libro de Piéces de clavecin publica-
do en 1722. “Las folias francesas”, del
Decimotercer orden en Si menor, se con-
ciben como una satira en la que cada
pieza es un conjunto de variaciones
que reflejan la cualidad asociada en
su titulo y la “Musette de Taverni”, del
Decimoquinto orden en La mayor, hace
referencia a la procedencia geografica
de la danza que toma el nombre de la
gaita tipicamente francesa (musette)
con la que habitualmente se acompa-
fa. En la recuperacion de este progra-
ma se han incluido también dos de los
preludios publicados en Lart de tou-
cher le clavecin, el tratado publicado
por Couperin en 1717 para instruir al
ejecutante en la técnica necesaria para
abordar sus Piéces de clavecin.

Aunque no era la primera vez que
el selecto publico de la Filarmonica
madrileiia escuchaba el clave —en
noviembre de 1903 fue la Sociedad
de Instrumentos Antiguos de Henri
Cassadessus la que inauguré la tem-
porada-, si era la primera vez que se
presentaba como instrumento solis-
ta. El critico Cecilio de Roda aseguraba
en las notas al programa que el clave
era un medio musical admirable “por
la variedad y riqueza de sus timbres”
(véase el programa original reprodu-
cido en pp. 66-79) y, en su resefna pu-
blicada el 4 de diciembre de 1905 en La
Epoca, afirmé que:

... cuando vemos resucitar los instru-
mentos de museo; cuando los sentimos
cobrar vida propia; alentar, no con los
potentes alardes de sonoridad de los
que fabrica la industria moderna, sino
con la placida tranquilidad, con la suave
tinta esfumada y misteriosa de los que

Wanda Landowska al clave, autor desconocido (imagen con

dedicatoria del programa de mano de la serie de conciertos que
ofrecié en el Palau de la Musica de Barcelona entre enero y febrero
de 1911). Centre de Documentacio6 de I'Orfe6 Catala, Barcelona.
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usaron Bach y Mozart, los Scarlattis y
los Couperin, parece como si viviéramos
con estos, como si sus figuras, recarga-
das hoy de vistosos colorines, fueran
encajandose en su marco, en su vida,
en su personalidad con suaves colores,
sin patina arcaica. No son ellos los que
se modernizan para vivir con nosotros:
somos nosotros los que nos anticuamos
para vivir con ellos.

La utilizacion del clave para presentar
determinados repertorios anteriores
al Clasicismo no era ya una demostra-
cion histérica, como lo fue con Fétis
0 Moscheles, sino que era una opcion
estética vanguardista acompafada
de una cuidada puesta en escena. La
modernidad de Wanda Landowska
consistio, por tanto, en presentar un
repertorio conocido, habitual en los
recitales historicos decimononicos,
bajo una nueva comprensiéon sonora
apoyada en su caracterizacion como la
“sacerdotisa” del clave, reforzada por
su presencia escénica enfundada en un
largo vestido de terciopelo negro que
transportaba al publico a otra épocay
que le vali6 ser comparada en la critica
francesa con las “fragiles heroinas de
Maurice Maeterlinck o las virgenes de
Burne-Jones”.

Haciendo honor al titulo del pro-
grama, el concierto comienza con
la Suite inglesa n° 5 en Mi menor de
Johann Sebastian Bach. Las Seis sui-
tes inglesas fueron escritas, al igual
que su Fantasia cromdtica y fuga,
en los primeros anos de Bach como
maestro de capilla en Cothen (1717-
1723). La denominacién de “inglesas”,
como apunt6 Cecilio de Roda en las
notas al programa, se debe al infun-
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dado comentario del biégrafo Johann
Nikolaus Forkel de que fueron com-
puestas para un noble inglés. Pero
Bach sintetiza en estas suites de gran
formato e importantes demandas téc-
nicas los estilos francés e italiano. La
Suite inglesa n° 5 se articula en torno a
la estructura habitual de “Alemanda”,
“Corrente”, “Zarabanda” y “Giga”, a la
que Bach anade un “Preludio” que,
en este caso, es una fuga a tres voces.
Tras la solemne “Zarabanda”, uno de
los mejores ejemplos del estilo galante
del compositor aleman, Bach incluye
un par de “Passepieds” que dan paso
a la “Giga” final en la que, de nuevo,
el contrapunto se alza como protago-
nista indiscutible. Aunque a juzgar
por el programa impreso Landowska
no interpreto la “Alemanda”, es rese-
nable que presente la suite de Bach
de un modo casi integral en lugar de
seleccionar movimientos, como su-
cede en el caso de la Suite n° 5 en Mi
mayor de Hiandel, de la que solo inter-
preta las famosas “Aria y variaciones”
conocidas como “The Harmonious
Blacksmith” desde el siglo X1X, y que
seguia siendo habitual en la 6rbita pa-
risina del concierto historico.

Las Seis sonatas para clave del napo-
litano Francesco Durante tienen un
claro sabor scarlattiano. En ellas ex-
ploro aspectos técnicos y formales de
la musica para teclado y cada una esta
formada por un “estudio” de caracter
fugado y un “divertimento” que tien-
de a ser mas homofonico. Publicadas
en Napoles en algun momento entre
enero de 1747 y 1749 —a juzgar por la
dedicatoria al Principe d’Ardore, don
Giacomo Francesco Milano, embaja-
dor de Francia y Caballero del Santo

Spirito-, el programa original no indi-
ca qué divertimento pudo interpretar
Landowska, pero es mas que probable
que conociese estas seis sonatas a tra-
vés del primer volumen de Le Trésor des
pianistes.

Aunque la siguiente pieza no fue
incluida por Landowska en su pro-
grama, es bastante representativa. La
fama de Ludovico Giustini se debe a
su coleccion de 12 Sonate da cimbalo di
piano e forte detto volgarmente di mar-
telleti Op. 1, publicada en Florencia en
1732, y que es la musica mas antigua
impresa que indica explicitamente su
interpretacion en el pianoforte. Como
la interpretacion del “Balleto, Spiritoso,
ma non presto” de la Sonata n° 1 de-
mostrara, estas sonatas explotaron
las capacidades expresivas del nuevo
instrumento.

Domenico Zipoli publicé en 1716 la
coleccion Sonate d'intavolatura per orga-
no e cimbalo Op. 1. La primera parte esta
formada por dieciséis composiciones
destinadas al 6rgano y la segunda, en
la que se incluye la Sonata n° 18, por seis
sonatas destinadas al clave estructura-
das en cuatro movimientos, respon-
diendo a la convencion de la sonata da
camera propia del Barroco italiano en
la que, tras el preludio inicial, se suce-
den una serie de danzas. En cuanto a
la sonata conocida como “Pastoral” de
Domenico Scarlatti, segin el arreglo
que Carl Tausig publico a finales del
siglo X1X, cabe decir que fue una de las
sonatas mas repetidamente interpre-
tadas durante los afios del origen de la
early music y una de las primeras obras

registradas por Landowska en rollos
Welte-Mignon poco después de su de-
but en Madrid.

Tras el “Aria con variaciones” de
Héandel escuchamos la “Zarabanda” con
sus dobles de la Suite n° 12 en Fa menor
escrita por Johann Mattheson y publi-
cada en Londres en 1714 dentro de sus
Pieces de clavecin en deux volumes, en las
que aunaba las convenciones de la suite
barroca con el uso del contrapunto ger-
mano. La Fantasia en Si bemol mayor de
Georg Philipp Telemann es una de sus
36 fantasias para clave solo publicadas
en Hamburgo en 1732.

Las ultimas tres piezas de esta se-
gunda parte corresponden a la tradi-
cion francesa —ya vista con Couperin—
de agrupar piezas de caracter en torno
a una tonalidad y en forma de suite.
Con titulos representativos de la ac-
cion o elemento que representan, pue-
den intercalarse con movimientos de
danza. “Les tricotets” de Jean-Philippe
Rameau, en forma de rondo, abren la
Suite en Sol mayor, perteneciente a su
Nouvelles suites de piéces de clavecin
(1726-1727). La Suite en Do mayor de
Louis Nicolas Clérambault pertenece
a su primer libro de Piéces de clavecin
publicado en 1704 y “Le coucou”, de
Louis Claude Daquin, abre la Suite n°
3 en Mi menor de sus Pieces de clavecin,
publicadas en 1735 y que organizan
veintiocho piezas en cuatro suites de
longitud desigual. Daquin fue el mejor
virtuoso de su generacion y la comple-
jidad y originalidad de sus piezas dan
idea del nivel que pudo alcanzar como
intérprete al clave.
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El préximo concierto se celebrara
el Sabado 25 en el Teatro Espaiiol, &4
las cuatro y media de la tarde.

WANDA -LANDOWSKA

PROGRAMA
L W OO s o o m e o e Byrd
) A T T R R A T Praetories.
Vol siisrvicinaianavransaainnispusnansvssy e »
O Chamboasieres.
P e O ety O A A r S - Norley

Valses nobles Op. 77— Valses sentimentales
Op. 50— Ultimos valses Op. 127—Valses de

ek Ol D) e o e nan e eyt a a m e Schubert.
Invitacién al balle...........cccovvniivninnias Wober
Vals en la menor Op, 124 0* 4. ..ooivn Schumana,
Muy amada de Zarleh. . ........o0ieneenaaeans Wagaer.
Vals de los Silfos...........cooiiiiiinnninans Berlloz.
WAMAE, « x = s vmv e sy mannn s Naean e aswaLyasyan Chopin.




Uammphmnnaumm«mm-
Mydqobmdplmo,adwmommh-ui-
dﬁomn.ybynmupbo,.dmnhhmwm-
u,u.uknnluomhﬁw.lambludoehmhqumw
w&m,mopwdnpb,hfmhmmu&hnlm.
hablando sobre el particalar:

«Con el piano hemos ganado en amplitad, pero bemos pardido el
timbre de instrumento de cwerda, tan caracteristios del antiguo cla-
vecin, El cambio en ¢ cardcter de 1a sonoridad, no beneficia eo nada
Tas obras de Bach, que roclansan ua timbre elaro y metdlico. Cuando
escribia sus sonatas de clarecin y violin, las somoridades deo los des
[nstrumentos eran enternmente homogéness; lioy som en absoluto di.
fereates y se repelen, sin fusionarse jamis..

Claro esth que, & Ia inversa, eo ningans ocasién podrd el clavecin
competir con el piano co las obras escritas pars este. A partir de
Beethoven Ia mGsica entrd en una NBeva era, CUYR CONSCCHENCIA pue-
de deciree que fué el piano y en Ia que ol artista necesita un instru.
mento que posea cualidades de robustez capaces de responder £ esas
expansicnes particulares que parecen no haber conccido los siglos
precedentes,

Lo A T o A S A o L o L C A L) o - e
LTI IT XTI T TITI LIS T L T S

A s ) -

JOHANN SEBASTIAN BACH...... Serie inglesa en mi
Nadid en 1685 (Disenach), menor.
T = 1750 (Leprig)

hgrnloa ura del inmortal maestro, verdadero

del arte de los sonidos, persoaifica el ambiente, bos tos ¥
el sentimiento de una época decisiva pars el de Ia mdsica.
A través del tiempo, constantemente se advierte cn todos los géneros
¥ en todas las cscuelas la influencia soberana deosus ideales, do s

nmd:xidc n I-w

La existencia de puede dividirse en tres etapas culminantes,
queconnt‘oodm oxactaments A sn residencin en las tres capitales
alemanas Weimar, Costhen ¥ Leipaig.

En Ia K:im. amplin y profundiza su educaci‘a téenicn, estudin
las obras Halianns de Corelli, Vivaldi, Legrenzi, Frescobaldi, etoé-
tera, cultiva ol mecaniano del rgano hasta | 4 su msés completo
dosmainio, ¥ escribe unas cincocnta admirables para ese instru.
mento, ln oélebre cantata Actus Lragicus v varios Corales y Motetes,

En Cocthen, modesta capital do una de los cuatro pados de
Anhalt, permanece seis afos largos (de 1717 £ 1723) dirijiendo la ca-
pélla del principe Leopold. En esta insignificante ciudad falta de at-
mdsfera ¥ de recursos artisticos, sin m mﬁhdem.qnhdol
mﬂbwnlalvlnhummdosorum&gum te, se de-
dica en absoluto al arte de cAimam y de orguesta. La mayoris de las

obras de estos estdn escritas en Coethen: el primer cuaderno
del Clavecin { e do 1722; muchas sonatas y casi todas las
!nmva‘am_.do 1723; las Sivites fromeesas, llevan asf mismo la fecha

Vet '

te, en Leipzig, halla Bach el esceanrio lleno do grande-
n.dovidnydecuunna:emluh AllE ejerciendo el cargo de
Cantor, (maestro de capilla) de 1a Iglesia de Santo T compone
sus mis monumentales concopciones: los Oralorios de la i, la
gn;::nai,lacro:;b, las Cantatas v los Oficios que mayor gloria

o
eeribit seis Series inglesas. Scgin Forkel, so llaman

nsi ne fueron compuestas do un lord inglés millo-
nario, Unos Ias atribayen 4 Ia fgoca do Githen, micatras otros opi-
i g s o hima Lol Lo ks e 30 ke 3

o8 queo . , ASOZUrR o
cuatro de l‘;nelo. entre 1724‘37; de todos modos, son mdks mn
que lss Series francesa

S.

En ¢l primer tercio del siglo XVIII, aun no cstaban bien deter-
minadcs v deslindados los limites de la Sonnta y del Concerto, Felipe
Manuvel , digmo bijo y sacesor del gran Juan Sebastifo, fué el
destinado 4 fijarlos dvd’:lsmm.b. Lo mismo puede decirse de lo
referente 4 los docm & movimientos de la Serwe priwitiea (Suite)
Los més generali ¥ cnsi indispensables eran cuatroc Allemande,
Courante, Sambande y Gigoe. De ondinario, les procedia un corto
Preladio, ¥ mnchas vooes & capeicho del compesitor se aliadian tiem-
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acossorios como Gnvote, Pussepied, Branle, Loure, Menuetto,
rré, otc., nnolc.pue::'n.oo.o los esencinies, sires de danza,
Courante & Corrente. Antigua forma de danza francess en
compés ternario, de figaras répidas y movimiento moderafo, Los ale-
unno‘nd introducirla en la suste, le dieron cierto caracter apasionado
romAntico.
L Sarabande ¢ Zarabanda. Aire de danza espailol, que
adoptaron los alemanes parn que figaran en la Suite & Serie entre la
Corrente y la Giga. Se componin, en compds ternario, de un ndmerc
limitado L notas de poca duracién pero acompaiindas do adornoe. En
un principbo foé danza de patricios, nun}«- sefiorones, ¥ no habia
fiesta grande, ni ijos pdblicos sim 7 nda, acompaisda de
cantos diversss, (jacarss, letrillas, romances 6 villancicos), Pero
pronto se corrompi6, transformindose on un baile deshonesto. Por
esto sin duda, sc le combatié denodadamente, el P, Mariana le califi-
e6 de «pestifero bailes y ol fin, el Comscjo de Cantilla, ibié que
e tocase ¥ bailase. Una infinidad de danzas, vinicron & reemplazar
entonces & la Zarabanda; todss, esceptunndo la importante Chacona,
con nombres pintorcsces debidos & su carncter lar: Carreterias,
Gambetas, El pollo, El rastrojo, La gorronm, La Pipironda, La Dan-
 Pascopled ¢ Pasplé. Dasza originaria do Bretalis, esri
sse a . o ria n, ta
& tres tiem . en movimiento vivo y con repeticiones de ocho en ocho
COon pases. se hin dicho, era uno de los tiempos accadentales 6 dn-
:‘rmun' de la Fuite, que s¢ interenlaban entre la sambande ¥ la
C@igue ¢ Giga. Aire de danss, (segtn Pedrell de origen italis-
no) de compds ternario ¥ movimiento rivace, que se tocaba, cantaba
y ballabn durante Jos siglos XVII y XVIII en los salones, en los
conchertos y en kas Gperas, Sorvia do terminaciéa £ la suite y fué el
pmuo:osuudaddeﬂrgm G el puesto final de Is Sonata y el Con-
clerto ernos.

FRANCESCO DURANTE. . ...... ... ... Divertimento.
Nacié ea 1684 (Frama-Maggiore),
§ o 1755 (Nipotes).

Discipalo de Bearlatti; admirador € imitador de su contemporfineo
Bach, Aunque se le incluye generalmente entre los masestros napoli-
tanos, por su severo estilo contrapustistico y por haberso dodicado
casi exclusivamente al género n'l'lxn‘ddrbc consideransele como G\'-
tenecicnte 4 la escuela romnss. Eseribls 13 Misas, 16 Psalmos, Mo-
totes, Himnos, Madrigales, ete.

Divertimento. Reunifn de piezas musicales que forman un
conjunto parecido al de la aatigaa Saite, pero de procedimientos y
factura mucho mis libre que esta.

DOMENICO ZIPCLY............cccevunnnnnns Zarabanda.

Seizonhftcludemw’ jento y muerte, Organista de la

Tglesin de los Jesnitas de Roma y umo do bos mda distinguidos com-

pusitores de clavecin en ¢l periodo anterior 4 Bach. Sa obra més im-

corunu s la Somata o intacolatura per drgamo 6 cimbalo, que se pa-
led en 1716 pero que debié escribirse bastante antes.
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DOMENICO SCARLATT!.. .. viieee. Sonata Pastoral
Nackd 0 1685 (Mipeles), Sonataen fa me-
¥ e 1757 (Madri¢), nor.

Hijo de Alejandro, el cflebre fundador de ln sdmirable escuels
napolitana, Como clavecinista y compositor de obras para ese instre-
moug.llq(umhn famoso, como lo em su padre por lss F
En 1746 vino & n, ¥ seglin algumos Nl.gn’:mmz«.m
basta su muerte. Otres ut'gumn que murié en su ciudad natal,

En la sola especinlidad de las scnntas para clavecin, pasan de
ciento las que escribid, Muchas de sus obrma estin dedicadas &

indi-
viduos de Ia familis real oxpaibola, nas, al princ ila .
cesn de Asturias, e Lion e

GEORG FRIEDRICHS HAENDEL. Aria y Variaciones.
Nacd en 1635 (Malel.
¥ en 1759 (Londres).

Desde niko demostrs gran inclinacin In miisica, pero su pa-
dre contrarid esas aficiones dedicindole al derecho. Muerto este en
1097 pude el joven Haendel seguir la earrera que habia de condu-
cirlo 4 la innsortalidad. o traslada & Hamburgo, estrens sus prime-
s Operas y encuentra en Ia na de Mattheson un excelente
macstro y comsejerc; ks nmistad de los dos mésicos tuvo no obstante

por motivos pueriles, final trigico en un duelo del quo Haendel salié

do. Pasa tres ailos en Ttalia al lado de Corelli y de los Scarlattis,

¥ fija por fin su residencia en Londres, después de haber afirmado su

reputacién con ¢l éxito entusiasta de su 6pera finaldo. Encuentes alli

uns acogida triunfal; la reina Asa ke sebala una pessién anual de

200 libras, los najes de la corte be protegen ¥ todo le obligs &
permanecer on Inglaterra hasta sa muerte.

Bon innumerables las Gperas que escribié. De los 56 £ los 65 alios,
se dedicd al oratorio animado por el gran éxito obtenido con su Me-
avios en 1741, La totalidad de su produccién ocupa cien voliimence
do Ia edicién monumental de Chrysander,

Al hablar de Harodel, asegura con mzée Riemann, que de haber
tenido In misma severn carrern de organista que tuvo Bach, bubicse
llegado probablemento & ser tan fencmenal contrmpuntista coeo 6.

Lo raro es, que estos dos maestros, casi exactamente contempo-
rinocs, tan parecidos en talento ¥ en la maners grandiosa de apreciar
el arte, ni se conocieron, ni s encontraron nuncs, i siquiers cam-
binron en su vida dos Hoeas de correspondencia,

No hay que tomar aqui el mombre de Arim en la acepcida mo-
derna de trozo extenso de ennto con acompaliamiento de orquests. La
antigon Arle era sindnimo de melodin imstramental ¥ servia parn
mﬁﬂmw de cualquier carficter ¥ cuya csencia fuese par-
sz te melbdica (Improvisaciones, cantos populares, nires de

, elch




JOHANN MATTHESON . Zarabandas y Variaciones:

Nacié e 1681 (Mambergs).

T e 1764 (Hamdarge).

Sa taleato ico, le itid dedicarss y sobiresslir en dis-
st et Pt e

fghota, filésofo, méeico..... Deatro de esta dltima especialidad, sus
l;':]dudn focron también maltiples, pucs ndemis de componer admi-
rablemente, tocaba todos los instrumentos de la orquesta de entonces,
cantaba con magnifica voz de tenor, dirigia dperas 1{‘ daba lecciones

de solfeo, contrapanto ¥ eanto. Facribié 8 Operns, 24 oratorios, una
miss, suites, ete,
GEORG PHILIPP TELEMAN ... ............. Fantasia.
Nacid os 1681 (Mageedurge).
+ o 1787 (Hamderge).

El compositor més aprecisdo de su , basta el punto de ser en
vids mucho mds conocdo Bach; cn enmbio, sa nombre no
Muulnt«bqlmdh rico, Fatudit mucho v Hegd £ ser uno de
los artistas mde cultos de su tiempo. A Jos 23 afios be nombraron or-

ista de la Neokirche de Leipzig ¥ desde entonces gozl de gran
ama, escriblendo uoa enorm de obras, en su mayor parte, de
Iglesia. Su estilo es corroctismo, fué notable contrapantista, pero sicm-
pre le falts In solidez y Ia profundidad de inspiracifo del que fué su
gran smigo, colega y compadre, Bach,

JEAN PHILIPPE RAMEAU.. ...... ... Les Tricotets.
Nacié 02 1683 (Dijos).
+ o 1764 (Paris).

Orgunista, compositor ¥ tedrico ilastre, inventor de ln teorin del
encadenamiento natural de los acordes. Luis XV cred €l la plaza
de Compositor de Ciimarn. Parn ¢l clavecin, esc obras admimm-
bles y definitivas que estén coleccionadas en los cinco tomos siguien-
tes: er livve de pieces de claveein (1706); Pieces de clarecin avee
wne méthode pour lo mecanique des doigts (sin fochia); Pieces de clare-
eﬁwmwcﬁur lew agrémends (1731) Nowrelles swites de pieces
de clavecin aree rmmamhdg;ﬁwna de musigwe
1741) y Pieces de clavecin en concerts (17 ’.&uo‘mdommb
amosas son Casfor ef Pollur, Dardanss v les Indes

Actuslmente se Lialla on curso de publicacién Ia direccién de
&hbﬂuquaod.wumm;hhym ifica de las obras de
&%mmmhxi‘u&i::,d icas y ficas,

ricotets. Nom e un astiguo de danza alegro ¥
ekt 4 pid: Frn o bt a3 p;r':“""?“’ﬁ
. Era v , COMO %0
deo bos siguientes versos de Dupmnx:w o
Apres neaf fols visgt ans bes joyeux tricotets
0@ Je pas I'Heard IV ont omé lo ballet

baile se componia de cnatro cowplete con melodia diferente; el
diltimo terminaba siem pre asi:

Vive Heari IV ;Vive le roy galant!

Esta danza ba aldo rara vez adaptada por los compositores,

LOUIS CLERAMBAULT ............. ..... Dos minués.
Nacid o0 1676 (Parts).

T o8 1749 (Paris).

Organista de San Luis, de San Sulpicio ¥ de I casa real de Saint-
Cyr, Lais XIV oy6 non de sns bellas cantatas ¥ queds tan compla-
eido que le nombré intendente de la miisica particular de Mme. Mnin-
tenon. La primera produccitn de este compositor consiste en dos
libros de para clavecin, pablieados em 1707, y su obr més im-
portante, la cantata Ovfeo,

Los Dos weinnée que hoy »e ejecatan son dos obeas indditas. El
Minué, originario del:Poitu, s ls comockla danza noble ¥ cortesana
del siglo XVIIL Las grandes damas ¥ los arfstocrdtioos caballeros
do entonces s¢ meng‘n, al bailnr esta dunza, en desplogar todas
Ins ins ¥ todas kas eleganciss que Jes ordenaban los oidigos gnlan-
tes de aquel siglo refinado, Lalli Jo introdujo en la orquesta y
antigno aire de baile (compds tornario, reposado ¥ onsi lento) fué
transforméndose poco & poco, no solo en su movimiento sino en Ia
esencia de la compowicitn, hasta que Haydn creb o tiempo instru-
mental mennelto y s sirvih de €l en cuartetos y sinfonias. Poco tiempo
s, , sufri6 su Gltima wodificacién, transformdndose en ol admi-

Seberzo becthoveniano,

LOUIS CLAUDEDAGUIN ..............ccoouunn EL Cuco.
Nacid 0 1684 (Paris).
T o8 1772 (Pars).

Organista de la iglesia de San Pablo, clavecinista de fama y autor
de Contafos, Novix ¥ un libro de fnteresantes Picees powr elavecin pu
blicndo en 1730, La prucha de que Ins composicioneade este ditimo-
libro tienen verdadero Intarés y mérito artistico, es que algusas de
ellas — entre las que se cuenta la famosa de EY Cuco — han apare-
cido posteriormante en ediciones particulares gue se repiten de tiem-
Po en tiempo.

FRANCOIS COUPERIN...... Las locuras francesas.
Nacd en 1663 (Pars,) La Nana.
T en 1733 (Paris). Musette de Taverny.

El representante mis distinguido (v por eso se Je llamn el Gran-
de) de una familin de cnsinentes artistas que ilustr’ 1a historia de In
mdsica en Francia por cspacio de dos sighs. Fo¢ como su padre y
wus dos hijos, organista Co Saint Gervais ¥ aportd importantes inno-
anciones 4 la técnica del clnvecin. En efecto, cs el primem que intro.
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Ademis obra tedrica mencionada, escribié cuatro voldmenes
de Pieces de Clacecin (1713-1710-1722-1790); Lex oiils réwnis, mow-
rearr concerts; Loa Apothéoses de Corelli of de Lali (1724) ¥ otros

i

Bach en su juventud, tomé & meaudo por modelo A Couperin o
Grande, sobre todo, en ol modo de tratar las formas de danza fran.
oomas eapecialmente In Coumaute,
Ooum erudito muss Méreanx dlrl;!o'h miksbca de clavecin de
perin, en cinco descriptivo, imitativo, psicobigico, caden-
cindo y brillante,
La primers obra Las locuras francesas, pertencee sin
duda J’" icolégico, porque tiende & expresar diferentes pasiones &
mz‘nino. La La nana, citala Méreaux como tipo
acabado del género imitativo ¥ abade ¢l siguiente comentario: +Una
melodia siempre distinguida, da valor al ritmo de dos notas del canto
de nodrizas; este rodimentario diredo sin cerar repetido sobre una
armonis caracteristica, removada d intérvalos, pinta de mano maestra
loa comieszos ¥ las interrupciones del snelio. El segundo ronds, en
mi motuor los mismos prccedimientos m expresa los
progresos ded suelio, que acaba al fin por apodetnrse del omor en in
cuna, o decir, del nibo n«ld.o‘ct su madie.s
of i cnauncinds da Goaporie, o aa pertecens lon wdaptasienss
n, al que ne o
do aires de danza y plniuhpr:-u eqm tipo, ol Phsacaille.

La Musette cra un antiguo baile de las montabas de Cler-
mont-Ferrand, que tomaba su nombre del instrumento | i de
cornmmura & gaita) que servin | ars scompalaila. Aunque z origen
popular, llegd & introduciree en los saloses, Hoy se conserva todavia
catre Jos car ¥ sgundores de Auvernin, compositores de-
signaban las distintas variedades de musetfes con ol nombre del sitio
& comarca de su procedencin (miselle do Chaisy, musetfe de Taber-
uﬂﬂt.).boha: figura en el presente programa dice un erftico:

esta obe, perin es ¥ es pintor. En el conjunto de su
ambiente flotan los ccos de Ins montalas, los cantos y los
ruidos del no se puoden evocar mis afortn te los re-

cuerdos de un idi passage. .

Tanto esta como las dos obras nnterioros, pertenecen & las cuatro

antes citadas.

Respecto & los titnlos extravagantes de las partes de la primers,
hqlogmunc-mu Be en aquel tiempo no estaba ¢l artista con
el pdblico en connnk‘d%n tan directa como shors; muchas veces
eo-d.‘poohoou fines exclusivamente didécticon y por afin de mostrar

n descubrimicnto en In téenica del isstrumento, sin contar con

su prodoceitn llegase & ser mul-. Con infantil sinceridad, Ia
33:». conforme 4 Ixs ideas, q.{- incoberentes, qu‘:n lo habian
sugerido; ubera impresién por extralia que fuera, que hiriese su

imaginacida 'L excitam & ucir, daba nombre & Ia obra resal-
tante, Low criterion sobre el arte ormn estrechos & inciertos; nnas ve-

B B

cos, & lo mejor Ia forma deseriptiva 6 imitativs; otras -
p“bcjod :‘l) mdsico Ol]l qoom :iu i -uwobm el -ﬁ:indno'mr
su . ue la covolturs exterior presentarn los caracteres de
volgares sires do danza. Nadie pisaba firme, Is mfisica atravesaba su
mis critico periodo evolutivo y no es posible explicarse & cada mo-
mento Ins para posotros sorpreadentes rarezas de su anbmalo modo
de vivir por aquel entonces. Y después de todo, el oyente, po
son més incomprensibles los titulos de las obras m clavecia

o Exbasadns; mista medaren 5 505 Tn coueupts taies pacle

umaan 9 ¥ COn um con
munenh defiaido ¥ macional. 3 e e
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El préoximo concierto se celebrara
el Sabado 25 en el Teatro Espaiiol, &4
las cuatro y media de la tarde.

WANDA -LANDOWSKA

PROGRAMA
P O K T LU LR LY DN 1 PR S PO E Byrd
DOR: Vol QoL RO¥ .o <is«avsannnsrsns b ona Practorivs,
N O e e o 2 o P P e »
o < o o o e e e o Chambonnleres.
(R e L o e oy O s Nerley

Valses mobles Op. 77— Valses sentimentales
Op. 50—Ultimos valses Op. 127 —Valses de

0 ) RS S A S o e Schubert
Invitacién al baile.................ccoiiiininn Weber
Vals en la menor Op, 120 0. d..0ovuuinin e Schumann,
Muy amada de Zarleh.........c0ivvrennieans Wageer,
Vals do Jos Silfos..........ccovnceiiinnnsinnes Berlloz,
VO .. .. oo vinvoniannssamnnunannenupinass Chopin.




Miguel Ituarte,
pianoy clave

Miguel Ituarte nace en Getxo (Vizcaya).
Recibe su formaciéon musical en los
conservatorios superiores de Bilbao,
Madrid y Amsterdam. Se familia-
rizé con el clave gracias a Anneke
Uittenbosch y con los antiguos 6rganos
ibéricos en la Academia Internacional
de Tierra de Campos creada por Francis
Chapelet. Dimitri Bashkirov, Maria
Jodo Pires, Paul Badura-Skoda y Maria
Curcio le aportaron diversas ensefian-
zas 'y consejos. Ha recibido, entre otros,
los primeros premios en los concursos
internacionales de Jaén, Ferrol y el de
la Fundacion Guerrero, y ha sido pre-
miado por sus interpretaciones de mu-
sica espanola (premios Rosa Sabater,
Manuel de Falla y Fundacion Hazen).
Fue también finalista en el Concurso
Internacional de Santander de 1995.
En sus programas de concierto ha
incluido frecuentemente algunas de
las mas grandes obras del repertorio
de teclado, abarcando desde Antonio
de Cabezon hasta estrenos de musica
actual. Los compositores José Maria
Sanchez-Verdu, Zurine Fernandez
Gerenabarrena, José Zarate, Jesus
Rueda y Gustavo Diaz-Jerez le han
dedicado obras. Recientemente ha
trabajado en la grabacion de El clave

bien temperado de Bach y ha presenta-
do la serie completa de las sonatas de
Beethoven. Ha actuado en recitales por
paises europeos y con orquestas como
la Royal Philharmonic de Londres, la
Gulbenkian de Lisboa y otras muchas
de Espana y Sudamérica. En enero de
2000 abrio el primer Ciclo de Grandes
Pianistas del Auditori de Barcelona con
Iberia de Isaac Albéniz.

En el campo de la musica de camara,
ha actuado con los cuartetos Takaks y
Ortys; actualmente trabaja con la so-
prano Cecilia Lavilla Berganza. Como
miembro del Trio Tridlogos grabo
la integral de los trios con piano de
Beethoven para el Canal Digital de
Television Espanola. Ha participado
en el disco Musica de cdmara actual
del sello Verso, interpretando con el
acordeonista Ifiaki Alberdi obras de
Jesus Torres y Gabriel Erkoreka. El se-
llo Columna Musica ha editado su ver-
sién del Concierto para pianoy orquesta
de Joan Guinjoan, junto a la Orquesta
Sinfénica de Barcelona y Ernest
Martinez Izquierdo.

Es profesor de piano en Musikene
(Centro Superior de Musica del Pais
Vasco) desde su creacion en 2001.
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Sonia Gonzalo
Delgado

Sonia Gonzalo Delgado, Programming
Early Iberian Keyboard Music. From
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tesis doctoral, Universidad de
Zaragoza, 2017.

Harry Haskell, The Early Music
Revival. A History, Nueva York, Dover
Publications, 1996.

Philip S. Taylor, Anton Rubinstein. A
Life in Music, Bloomington, Indiana
University Press, 2007.

Tras iniciar sus estudios en la especia-
lidad de piano, Sonia Gonzalo se gra-
duo en Musicologia en el Conservatorio
Superior de Musica de Aragén en 2010
e Historia del Arte en la Universidad de
Zaragoza en 2013, antes de doctorarse
por la Universidad de Zaragoza en 2017
con un trabajo centrado en valorar las
aportaciones interpretativas y editoria-
les de Wanda Landowska, Joaquin Nin
y Santiago Kastner en la programacion
de la musica antigua ibérica. Ha pu-
blicado y difundido su investigacion
en diversas revistas y congresos cien-
tificos internacionales y, desde 2015,
participa en el proyecto Musicologia
aplicada al concierto cldsico en Espania
(siglos xviir-xx1) dirigido por Miguel
Angel Marin en la Universidad de La
Rioja. Escribe habitualmente notas al
programa para diversas formaciones
y auditorios y en 2008 comenzé a co-
laborar con el Festival Otonio Musical
Soriano, vinculandose al ambito de
la gestion cultural. Ha coordinado el
proyecto musical de la Orquesta Lira
Numantina de Soria entre 2010 y 2014
y, desde septiembre de 2013, trabaja en
SJE Arts de Oxford, como concert ma-
nagery asesora artistica de su ciclo de
pianistas.
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Los textos contenidos en este programa
pueden reproducirse libremente citando la
procedencia.

Los conciertos de este ciclo se transmiten
en directo por Radio Cldsica, de RNE,
march.es y YouTube. Si desea volver a
escuchar esos conciertos, los audios estardn
disponibles en march.es/musica/audios
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de F. Couperin, C. P. E. Bach, J.-P. Rameau, D. Scarlatti, G. F. Handel, F. J. Haydn, J. S. Bach y W.
A. Mozart”, por Luis Fernando Pérez, piano; [IlI] Soler recuperado (Barcelona, 1936): “Obras de
A. Soler, R. Anglés, J. Freixanet, J. Gallés, M. Ferrer, F. Rodriguez y N. Casanovas”, por Diego Ares,
clave y piano, y Cuarteto Casal; [y IV] Landowska y la batalla del clave (Madrid, 1905): “Obras de
J.S. Bach, F. Durante, L. Giustini, D. Zipoli, D. Scarlatti, G. F. Handel, J. Mattheson, G. P. Telemann,
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celebrados en la Fundacion Juan March los miércoles 9,16, 23 y 30 de enero de 2019.
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1. Sonatas (Clave) - Programas de mano - S. XVII-XVIIl.- 2. Musica para clave - Programas de
mano - S. XVII-XVIII.- 3. Suites (Clave) - Programas de mano - S. XVII-XVIIl.- 4. Sonatas (Violin y
bajo continuo) - Programas de mano - S. XVIIl.- 5. Sonatas (Viola y bajo continuo) - Programas
de mano - S. XVIII.- 6. Sonatas (Violin y bajo continuo) - Programas de mano - S. XVIII.- 7. Suites
(Conjunto instrumental) - Programas de mano - S. XVIII.- 8. Canciones (Soprano) con conjunto
instrumental - Programas de mano - S. XVII.- 9. Trio sonatas (Viole da gamba (2), bajo continuo)
- Programas de mano - S. XVII.- 10. Pavanas - Programas de mano - S. XVII.- 11. Fugas - Programas
de mano - S. XVIIl.- 12. Mdsica para piano - Programas de mano - S. XVIII.- 13. Sonatas (Piano) -
Programas de mano - S. XVIIl.- 14. Suites (Piano) - Programas de mano - S. XVIII.- 15. Variaciones
(Piano) - Programas de mano - S. XVIIl.- 16. Fugas (Piano) - Programas de mano - S. XVIIl.- 17.
Quintetos (Clave, violines (2), viola, violonchelo) - Programas de mano - S. XVIII.- 18. Musica para
piano - Programas de mano - S. XIX.- 19. Sonatas (Piano) - Programas de mano - S. XIX.- 20.
Rondds (Clave) - Programas de mano - S. XVIII.- 21. Fundacion Juan March - Conciertos.
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ACCESO A LOS CONCIERTOS

El auditorio principal tiene 283 plazas. Las
entradas se ofrecen gratuitamente (una por
persona) en la taquilla, por orden riguroso de
llegada, a partir de una hora antes de cada
acto. Una vez agotadas, se distribuyen 114
para el salén azul, donde se transmite el acto.

Reserva anticipada: se pueden reservar 83
entradas en march.es/reservas (una o dos

por persona), desde siete dias antes del acto,
a partir de las 9:00. Los usuarios con reserva
deberdn canjearla por su entrada en los
terminales de la Fundacién desde una hora
hasta 15 minutos antes del inicio del acto. Mds
informacion en march.es/informacion/reservas

Los conciertos de miércoles, sabado y domingo
se pueden seguir en directo por march.esy

a través de YouTube. Ademds, los conciertos
de los miércoles se transmiten en directo por
Radio Clésica de RNE.

BIBLIOTECA DE MUSICA

Los objetivos de la Biblioteca Espafiola

de Mdsica y Teatro Contempordneos son
reunir, preservar y difundir entre el publico
interesado y los investigadores los recursos
necesarios para el estudio del teatro y la
musica espafioles desde el siglo xix a nuestros
dias. Su catdlogo recoge casi 180.000
registros de todo tipo, destacando los 16
legados, fundamentalmente de compositores,
donados a la Fundacion. Estos fondos Unicos
contienen partituras manuscritas, grabaciones
sonoras, documentacion biogrdfica y
profesional, programas de mano de estrenos,
correspondencia y fotografias, entre otros
documentos. Muchos de ellos estdn accesibles
en formato digital. Mds informacion en
march.es/bibliotecas

PROGRAMA DIDACTICO

La Fundacion organiza, desde 1975, los
"Recitales para jovenes”: 18 conciertos
diddcticos al afo para centros educativos de
secundaria. Los conciertos se complementan
con guias diddcticas, de libre acceso en
march.es. Mds informacion en march.es/
musica/jovenes

RECURSOS EN MARCH.ES

Los audios de los conciertos estdn disponibles
en march.es/musica durante los 30 dias
posteriores a su celebracion. En la seccién
“Conciertos desde 1975"” se pueden consultar
las notas al programa de mds de 3.700
conciertos. Mas de 200 estan disponibles
permanentemente en audio y cerca de 550 en
video (estos también en YouTube).

CANALES DE DIFUSION

Siga la actividad de la Fundacion a través de
las redes sociales:

OOEE

Suscribase a nuestros boletines electrénicos
para recibir nuestra programacion en
march.es/boletines
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La Fundacién Juan March es una institucion familiar y patrimonial creada
en 1955 por el financiero Juan March Ordinas con la mision de fomentar la
cultura en Espafia sin otro compromiso que la calidad de su oferta y el be-
neficio de la comunidad a la que sirve. A lo largo de los afios, las cambiantes
necesidades sociales han inspirado, dentro de una misma identidad insti-
tucional, dos diferentes modelos de actuacion. Fue durante dos décadas una
fundacién de becas. En la actualidad, es una fundacion operativa con progra-
mas propios, mayoritariamente a largo plazo y siempre de acceso gratuito,
disefiados para difundir confianza en los principios del humanismo en un
tiempo de incertidumbre y oportunidades incrementadas por la aceleracion
del progreso tecnologico.

La Fundacién organiza exposiciones y ciclos de conciertos y de conferencias.
Su sede en Madrid alberga una Biblioteca de musica y teatro espaiol con-
temporaneos. Es titular del Museo de Arte Abstracto Espaiiol, de Cuenca,
y del Museu Fundacion Juan March, de Palma de Mallorca. Promueve la
investigacién cientifica a través del Instituto mixto Carlos III/Juan March
de Ciencias Sociales, de la Universidad Carlos III de Madrid.
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PROXIMOS CONCIERTOS DE MIERCOLES

DISIMILES VIDAS PARALELAS

6 DE FEBRERO
Bach & Vivaldi
Benjamin Alard, clave

13 DE FEBRERO
Eisler & Revueltas
Oxalys

20 DE FEBRERO
Britten & Shostakdvich
Julia Sitkovetsky, soprano; Fernando Arias, violonchelo
y Roger Vignoles, piano

27 DE FEBRERO
Victoria & Gesualdo
Contrapunctus
Owen Rees, direccion

Introduccién y notas al programa de José Luis Téllez

AULA DE (RE)ESTRENOS 106:
CANTOS DE EXILIO Y MEMORIA

6 DE MARZO
Coral de Cdmara de Pamplona
David Gdlvez Pintado, direccién
Obras de J. Rodrigo, F. Remacha, A. Duo Vital, S. Bacarisse,
A. Salazar, R. Halffter y A. Gonzdlez Acilu

Introduccion y notas al programa de Maria Nagore

/\ Temporada
A

2018-2019
——

FUNDACION JUAN MARCH
Castellé 77. 28006 Madrid

Entrada gratuita. Parte del aforo se puede reservar por internet. Los conciertos de miércoles, sébado

y domingo se pueden seguir en directo a través de march.es y YouTube. Los de miércoles, también por
Radio Cldsica (RNE).

Boletin de musica y videos en march.es/musica @ @ @
Contdctenos en musica@march.es



