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ranz Schubert aparece situado en una posicion

histdrica de transicion entre los clasicos vieneses

y los romanticos alemanes, periodo en el que

cristalizaron distintos géneros de camara. La

aportacién schubertiana a este proceso fue crucial,

en particular en el ambito de la musica para piano

solo. Aqui contribuy6 a instaurar géneros como el impromptu

y el momento musical, a dignificar el Léindler —precedente del

vals—y los repertorios para cuatro manos, y a transformar la

forma sonata. Los cinco conciertos de este ciclo recorren este

proceso en perspectiva historica al combinar sus obras tanto

con autores modélicos para él (Mozart y Beethoven) como con

destacados herederos de su legado (Schumann, Chopin, Brahms,
Schonberg o Rihm).

Fundacion Juan March
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El piano de Schubert

Justo Romero

Franz Schubert nace y vive en un mo-
mento crucial en la evolucion social,
cultural y artistica de la sociedad occi-
dental. Cuando, el 31 de enero de 1797,
Elisabeth Vietz da a luz en el pequefio
suburbio vienés de Lichtental al futu-
ro musico, han transcurrido solo siete
afios de la revolucion que desde la nue-
va Francia republicana transformaria el
mundo y seria génesis y punto de par-
tida del gran movimiento romantico.
Mozart habia muerto seis afios antes
(en 1791) y Haydn era un venerable mu-
sico del Anciene Régime que, cumplidos
los 65 anos y fascinado con la masone-
ria, se distraia componiendo sus gran-
des obras sinfonico-corales en su se-
forial casa vienesa de Gumpendorf (el
actual barrio de Mariahilf). Beethoven
era un exaltado renano de 27 afios tam-
bién afincado en Viena, que andaba
sugestionado con los acontecimientos

Franz Schubert por Joseph Kriehuber,
retrato a lapiz de 1846

y noticias que llegaban de la Francia
revolucionaria, lo que no coartaba su
admiracién por Mozart y por Haydn, a
quien en 1795 —dos anos antes del na-
cimiento de Schubert- dedica sus tres
primeras sonatas para piano.

Es este convulso mundo de cambio
e incertidumbre, de republicas y gui-
llotinas, de revolucionarios y contra-
rrevolucionarios, apuntado finamente
por Da Ponte y Mozart en Le nozze di
Figaro, el que enmarca el nacimien-
to y la existencia de Schubert. Desde
Viena, que a partir de 1814 y hasta 1840
se convertira en eje y decisivo punto
de equilibrio politico tras las guerras
napoleonicas, todo se percibia como
un mundo remoto pero inminente e
ineludible. Un tiempo demasiado agi-
tado e incierto para el hombre tran-
quilo y enamorado de la bohemia, que
optd por mantenerse distante de ese
movimiento imparable empenado en
arrasar lo antiguo para apuntalar un
devenir tan incierto como cargado de
ilusiones, pero que desde la imperial
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Viena se sentia con temor y hasta in-
credulidad. Hay, si, pruebas irrefuta-
bles de las veleidades revolucionarias
del joven Schubert, pero también de
que pronto opt6 por dejarlas de lado y
volcarse en sus dos grandes pasiones:
la vida (bohemia, hay que insistir) y la
musica.

Fue un nifio llamado a ser gran com-
positor, como ya advirtiera el agudo y
poderoso Salieri, a la sazén director
musical de la corte imperial cuando
lo escuch6 con solo siete aflos en una
audicion arreglada por su padre, Franz
Theodor Schubert. El influyente italia-
no, del que Schubert pronto se conver-
tiria en alumno predilecto, se qued6
tan impresionado del talento y de la voz
del crio que inmediatamente lo incluyo
como tiple en la capilla de la corte impe-
rial, algo que conllevaba una beca para
el internado Stadtkonvikt, la prestigio-
sa Escolania de la Catedral de Viena,
donde se impartia la mejor formacion
musical y cultural de la época. Fue el
inicio de una concienzuda formacion
musical y cultural, que sin embargo se
prolong6 unicamente hasta finales de
1813, cuando el mozalbete Schubert (16
afnos) se empeno —contra la voluntad de
su padre y de sus educadores- en aban-
donar este internado privilegiado para
dedicarse “simplemente” a ser musico
y vivir de sus composiciones. {Puro per-
sonaje romantico!

Schubert no renuncié nunca a sus
origenes clasicos. Quiza, a la educa-
cion recibida de Salieri. A diferencia
de su admirado Beethoven, se man-
tendra fiel a un estilo y a una forma
de ser siempre deudora e involucrada
con sus arraigas raices. jLos clasicos!
La forma, la armonia, las modulacio-
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nes modales y tonales son de tanta
raigambre clasicista como sefias de
identidad de un compositor ue posee
un lenguaje inconfundiblemente pro-
pio. El empleo y recreacion de los te-
mas populares, la fecunda invencion
meloddica y el magistral uso, reuso y
requeteuso de cada motivo —algo que
afios después sera también identifica-
tivo de su heredero Anton Bruckner-,
que es caracteristica distintiva, solo
viable con el sutil uso de los colores,
de la timbrica y de los registros tona-
les que posibilitaba el nuevo “piano de
macillos”. Piénsese, por ejemplo, en el
modo en que, en una obrita como la
Fantasia en Fa menor D 940, para piano
a cuatro manos, el sencillo temita de
apenas unas breves notas es expuesto
una y mil veces sin que jamas resulte
reiterativo o mondtono.

EVOLUCION ESTILISTICA

Schubert bebe, por supuesto y como
ya se ha comentado, de un pasado pu-
ramente clasicista, que €l concilia con
una nueva manera, que en principio
se adentra de modo tenue y paulatino
en el Romanticismo, pero sin provocar
jamas un salto violento o abrupto. Su
evolucion estilistica, afin también en
el repertorio para teclado a las posi-
bilidades hasta entonces inéditas del
nuevo piano, es, ademas, uniforme y
direccional, sin posibilidad de virajes
o tentaciones reaccionarias. Un pro-
ceso lento e ininterrumpible, excep-
cionalmente prolifico (jcerca de 1.300

Retrato al 6leo de Franz Schubert
al piano por Joseph Abel, 1814







composiciones!) que se expande en los
dieciocho afios que se prolongo su pre-
maturamente truncada carrera, desde
la Fantasia en Sol mayor para dos pianos,
compuesta en 1810 y catalogada por
Otto Deutsch como primera obra, has-
ta la intensamente romantica Sonata
en Si bemol mayor D 960, que concluye
en Viena el 26 de septiembre de 1828,
solo unas semanas antes de morir, el
19 de noviembre.

Cada nueva obra es un avance, un
punto menos para llegar al Romanti-
cismo neto de sus ultimas composicio-
nes. Un fascinante viaje hacia el cora-
z6n mismo del movimiento romanti-
co, del que esa ultima sonata, crepus-
cular y extensa, sencilla y al mismo
tiempo intensamente honda, supone
una de sus mas acabadas cimas. Ten-
tador resulta conjeturar cémo hubiese
evolucionado el catalogo de Schubert,
su fértil manera de componer, de no
haber fallecido con apenas 31 afios.
Como en el caso de Mozart y de otros
genios de la musica —Albéniz, Arria-
ga, Bizet, Bellini, Chausson, Chopin,
Gershwin, Mendelssohn- las elucu-
braciones invitan a todo. Pero no es
dificil imaginar a Schubert admirando
el virtuosismo lisztiano o el arrebato
romdantico de Schumann, por no ha-
blar del colorido orquestal de Berlioz
-la Sinfonia fantdstica nace en 1830,
isolo dos afios después de su muerte!-
o el piano preimpresionista de Chopin.
Bastante menos previsible es imagi-
narlo anclado en su obra, testigo mudo
de como evolucionaba todo, mientras
—-como Sibelius en su “silencio de Jar-
venpidd”’- permanecia ajeno al dia a dia
de la nueva musica. Si evolucioné del
Clasicismo al primer Romanticismo,
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con toda probabilidad hubiera avan-
zado al Romanticismo tardio, quiza
como un Brahms o, quién sabe, hacia
un desarrollo tonal mas despegado
de si mismo y préximo a los colores y
fragancias impresionistas, aunque sin
dejar de acatar las establecidas arqui-
tecturas de las formas musicales.

ESPACIO IDEAL

El piano de Schubert es un espacio
ideal para seguir su evolucion. Sus
sonatas, como también el acompana-
miento en los Lieder, son una guia ex-
cepcional. Con Beethoven, con Weber
y con Schubert comienza un mundo
nuevo definitivamente alejado de los
vetustos clavicordios y clavicémbalos.
Solo 97 afios antes de su nacimiento,
Bartolomeo Cristofori di Francesco
habia pergefiado un instrumento que,
aunque de apariencia similar al clavi-
cordioy al clavicémbalo, se distanciaba
radicalmente de ellos por el innovador
disefio de su mecanismo, que sustituia
las tradicionales agujas del clavicor-
dio por piezas de madera con forma de
macillo recubiertas de cuero en la zona
de impacto con las cuerdas.

iEra el piano!, que en solo unas déca-
das evoluciono para convertirse en ins-
trumento esencial del Romanticismo.
Con el nuevo estilo, el instrumento se
adapta a los muy transformados gus-
tos estéticos y experimenta a lo largo
del siglo x1X una gigantesca evolucion
y auge. En este salto inmenso desde los
primeros pianos al instrumento ya so-
fisticado del Xx1x desempenaron roles
fundamentales Schubert y Beethoven,
ademads de algunos otros nombres,
como Johann Nepomuk Hummel (que



habia estudiado con Mozart, Clementi
y Haydn), Weber o Carl Czerny, alum-
no de Beethoven y de Clementi y luego
profesor de Liszt y Thalberg.

Durante el Romanticismo, el piano
se convierte en el eje de la vida musi-
cal y en protagonista de la inspiracion
de la mayoria de los compositores. Y
en este sentido, Schubert y Beethoven
fueron no solo pioneros, sino sobre
todo impulsores capaces de hacer cre-
cer su manera creadora al ritmo que
se desarrollaban los instrumentos. No
es baladi que Beethoven compusiera
todas las sonatas para teclado de su
primer estilo creativo (las compuestas
hasta 1800, es decir, hasta la undécima
sonata, la Op. 22 en Si bemol mayor) in-
distintamente para el clave o el piano.
Incluso algunas de la segunda época,
como la famosa Sonata n° 14, “Claro
de luna”, de 1801, cuyo epigrafe dice:
“Sonata quasi una fantasia per il cla-
vicembalo o piano”.

TINTES Y TICS

Schubert, 27 afios mayor que Beetho-
ven, se encuentra hecha esta primera
gran evolucion y revolucién instru-
mental. Pero a diferencia del renano,
que si rompe con el pasado clasico, él
crece desde un pianismo cargado de
tintes y tics clasicos, y por esa via pro-
piallega al inmenso Romanticismo de
sus ultimas obras maestras. Su catalo-
go pianistico, que abarca mas de cien
composiciones, supone un capitulo
imprescindible en la consolidacién del
piano en las primeras décadas del X1X.
Una coleccion de titulos sin huecos ni
espacios vacios, lo que demuestra su
perenne dedicacion al teclado. Un cor-

pus creativo que pese a su definitiva
trascendencia no gozo en su tiempo
de particular relieve ni protagonismo,
como se deriva del hecho de que Uni-
camente algunas pocas paginas de este
extenso catalogo fueran publicadas en
su dia con su correspondiente numero
de opus. Tampoco fueron muchas las
obras editadas como “pdstumas” des-
pués de su muerte.

Todos estos datos atestiguan que
el aprecio por la musica para piano
de Schubert no se fue consolidando
sino muy paulatinamente a lo largo
del siglo X1X, especialmente tras el
espaldarazo que supuso la magna pu-
blicacién en 1888 de todas sus obras
entonces conocidas por iniciativa de
un entusiasta schubertiano llamado
Johannes Brahms. Aun asi, hubo que
esperar hasta las primeras décadas
del xx para que fuera reconocida por
intérpretes y publico en su auténtica
dimension artistica y pianistica. Era
evidente que su piano intimo e in-
timista qued6é ensombrecido por la
rotundidad sin fisuras de Beethoven,
por los alardes expresivos de Chopin,
el arrebato schumanniano o por el
fuego virtuosistico de Liszt. Fue, asi,
una expansion timida, lenta y come-
dida, iniciada con pequenas paginas
menores —impromptus, momentos
musicales...—, la Wanderer-Fantasie y
algunas pocas sonatas, y coronada por
la definitiva implantacion de sus mas
avanzadas y profundas sonatas tras la
publicacion en Londres del catalogo de
sus obras elaborado por Otto Deutsch
en 1951.

A diferencia de Beethoven, Schubert
nunca se plante6 reformar las formas
musicales: se mantuvo fiel a sus es-
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tructuras y reglas, que supo conciliar
con naturalidad a su singular idio-
sincrasia estilistica, a esa inconfun-
dible manera creativa que hace tan
distintiva toda su musica. Como bien
explica José Luis Garcia del Busto, en
Schubert la estructura de cada nueva
pagina “va configurandose por obray
gracia del propio material utilizado”.
Y este respeto y personal uso de la
forma musical lo concilia con su irre-
nunciable vena lirica y melodica, que
se impone sobre cualquier otro hecho
para marcar la pauta del desarrollo y
hacer. Como explica Arturo Reverter:
“que la musica crezca, evolucione, va-
rie sobre si misma, se repita e imite, se
transforme hasta el infinito a través de
continuas y geniales modulaciones”.
Este melodismo, arraigado frecuen-
temente en lo popular, llega arropado
y envuelto en armonias que indagan
hasta sus ultimos limites el territorio
de una tonalidad menos estricta y ya
bastante mas avanzada y abierta, que
es “a la vez audazmente funcional,
sutilmente impresionista y profunda-
mente psicolégica” (Harry Halbreich).

Como pianista, y a pesar de su nu-
trido y extraordinario catalogo para
teclado, no se interes6 particularmen-
te por el mundo de la interpretacion.
Segun quienes lo conocieron, “verloy
escucharlo tocando sus composiciones
era un auténtico placer. Su pulsacion
era admirable, la mano tranquila, to-
caba claro, limpio, pleno de buen gusto
y de exquisita sensibilidad™. A diferen-
cia de los virtuosos que comenzaban a

emerger y a deslumbrar en su tiempo,
a Schubert le interesaba mas el aspec-
to intimista, emotivo y recogido del te-
clado, que utiliz6 en sus sonatas como
jamas nadie habia hecho antes, pero
también como complice ideal de la voz
humana. Hizo cantar el nuevo piano
con la delicadeza y belleza de la voz. El
mismo cuenta, en una carta que remi-
te a sus padres el 25 de julio de 1825, la
satisfaccion por esta inclinacién vocal
de su escritura pianistica:

Gustaron especialmente las variacio-
nes de mi nueva sonata?, que toqué con
éxito. Algunas personas me asegura-
ron que las teclas se transformaban en
voces que cantaban bajo mis dedos; un
hecho que, de ser verdad, me haria muy
feliz, porque no puedo soportar el mal-
dito martilleo al que se dedican incluso
distinguidos pianistas y que no deleita
ni al oido ni a la mente.

SCHUBERT, EL MELODISTA

A Schubert, el melodista, le basté su
inagotable inspiracion melddica y su
habilidad para presentar mil y una
veces un mismo tema sin que jamas
parezca reiterativo. No se intereso,
como Beethoven y algunos otros con-
temporaneos, en los grandes y bien
estratificados desarrollos, sino que le
bast6 dar rienda suelta a su inventiva
melddica y dejarla fluir, lo que aporta a
su musica un caracter fresco y natural,
casi espontdneo, que acaso iba a con-
tracorriente con la grandilocuencia

1. Otto Deutsch, Schubert: die Dokumente seines Lebens, Kassel, Barenreiter Verlag, 1964, p. 133

2. Se refiere al segundo movimiento (el “Andante poco moto”) de la Sonata en La menor D 845,

compuesta en 1825.
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y vehemencia expresivas del primer
Romanticismo. Es algo que se perci-
be con claridad en todas sus sonatas,
no solo en las primeras (fechadas en
1815 y 1816), sino también y sobre todo
en las tres grandes y ultimas: las com-
puestas en septiembre de 1828, apenas
unas semanas antes de morir.

Pero también en el sinfin de obras
de pequeiio formato que se reparten
sin paréntesis en su centenario cata-
logo pianistico, como los conocidos
momentos musicales e impromptus,
melodias y Lindler; adagios, andantes
y andantinos; allegrettos, minuetos,
escocesas, danzas alemanas, varia-
ciones, rondds, marchas, galops..., se
impone el don melddico schubertia-
no, en su sencillez contagiosa y direc-
ta, sin vericuetos ni elucubraciones.
Paginas menores cuya “amabilidad” en
absoluto mengua su riqueza expresiva
e interés propiamente musicolégico.
¢Hay algo mas bello que el temita de
la Fantasia en Fa menor D 940, que se
escuchara en este ciclo en las manos
del Duo Del Valle? Esta pagina sinte-
tiza quiza como ninguna otra el genio
de Schubert para convertir las mil y
una caras de una melodia —“apenas

dos notitas, ta-ra-a-ra-riiiin... pero,
¢qué mas hace falta?”>- en eje y cora-
zon de una pagina maestra cuya apa-
rente sencillez en absoluto mengua
—sino todo lo contrario- su ineludible
capacidad de seducir.

Desde estas “dos notitas” hasta la
inmensa ultima sonata, Schubert es
siempre el mismo: el musico natural y
directo que renuncia a la retérica para
esencializar la musica en su desnuda
belleza. Su dominio del color y del tim-
bre —atin mas asombroso si se piensa
en los instrumentos de su tiempo- su-
pone quiza su mayor innovacién. Una
manera de sentir la naturaleza ina-
prensible del sonido que luego, no tan-
tas décadas después, sera desarrollada
precisamente en la Francia revolucio-
naria que enmarco sus primeros anos
de existencia. Fauré, luego Debussy, y
finalmente Messiaen son, en este sen-
tido, tan herederos de Schubert como
lo son Brahms y Bruckner en el respeto
casi canodnico a la construccion formal
de su musica. Incluso, apretando ain
mas la tuerca, la obra para piano de su
paisano Schonberg, como evidenciara
Josep Colom en el ingenioso recital que
tiene programado en este ciclo.

3. Comento6 Leo Brouwer al autor de estas lineas.
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I Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791)
Rondé en La menor KV 511

Franz Schubert (1797-1828)
Léandler D 790

Wolfgang Rihm (1952)
Landler

Robert Schumann (1810-1856)
Papillons Op. 2
Introduccion. Moderato
Valse en Re mayor
Valse en Mi bemol mayor. Prestissimo
Valse en Fa sostenido menor
Valse en Fa sostenido menor. Presto
Polonaise en Si bemol mayor
Valse en Re menor
Valse en Fa menor. Semplice
Valse en Do sostenido menor
Valse en Si bemol menor. Prestissimo
Polonaise en Re mayor
Finale en Re mayor

II Franz Schubert (1797-1828)
Sonata en Si bemol mayor D 960
Molto moderato
Andante sostenuto
Scherzo. Allegro vivace con delicatezza
Allegro ma non troppo



Landler

Justo Romero

El Léindler, 1a popular danza folclorica
de origen campesino en tiempo terna-
rio y muy popular en Austria, el sur de
Alemania y la Suiza de habla alemana
a finales del siglo xvi11, ha sido perma-
nente fuente de inspiracion para los
compositores del drea germanica. De
Haydn y Schubert a Rihm, sin olvidar a
Bruckner, Mahler, Berg (Concierto para
violin; algunas escenas de baile del se-
gundo acto de Wozzeck) y a tantisimos
otros, son incontables los autores que
han recurrido y recreado para los mi-
nuetos o scherzos de sus sinfonias los
aires ligeros y sencillos de esta danza
popular que algunos estudiosos vin-
culan al vals. En el X1¥, con la llegada
del Romanticismo, se adentro en los
elegantes salones de baile y cobro re-
novados y refinados aires, sin llegar
nunca a perder su marcada esencia
folclorica y en competencia con here-
deros o antecesores tan distinguidos
y prometedores como la mazurca, el
vals o la polca.

De los tres rondos para piano que
compuso Mozart, el que hoy inaugura
este programa (el Rondd en La menor
KV 511) es el mas popular y logrado.

16

Fue compuesto en Viena —como los
dos anteriores- en marzo de 1787. El
compositor contaba 31 afos y acaba-
ba de llegar a la capital austriaca, feliz
tras su triunfal viaje a Praga durante
los meses de enero y febrero de aquel
afo, donde pudo disfrutar del exito-
so estreno de Le nozze di Figaro y de la
Sinfonia n° 38, que dedicé precisamen-
te ala ciudad de Praga, de la que toma
el nombre. El hecho de que no existan
bocetos ni apuntes previos del Rondo
ha dado pie a plantear la posibilidad
de que fuera realmente una improvi-
sacion, ofrecida durante algunos de los
conciertos que ofreci6 en la capital de
Bohemia, o bien en el que protagonizé
en Viena el 11 de febrero de 1787.
Improvisacién o no, se trata de
un fragmento de innegable emotivi-
dad y belleza cantable, cuya aparien-
cia galante no disimula su dramética
enjundia musical, no lejana a la de su
contemporaneo Don Giovanni. Se trata
de un andante en tiempo de 6/8, que
se sujeta a la caracteristica estructura
del rond6 ABACA, en la que el refran
(A) estd en La menor, mientras que los
dos episodios (cuplés) aparecen mo-



dulados a Fa mayor (B) y La mayor (C).
El manuscrito fue publicado en Viena
el mismo ano de su composicion por
Franz Anton Hoffmeister, comprendi-
do en un volumen de obras para piano
de Mozart y de otros compositores.
Tras la muerte de Mozart en 1791, el
Rondo fue reeditado como pagina au-
tonoma por diversas editoriales.

Los doce Léindler o Danzas alema-
nas D 790 constituyen uno de los mas
claros ejemplos del Schubert enraiza-
do en lo popular, que recoge y refina
cada tema con la misma naturalidad
y frescura de sus origenes. Doce deli-
ciosas miniaturas cargadas de gracia,
chispay encanto, que esconden detras
de su titulo sencillo y neutro algunas
de las paginas mas intimas y perso-
nales jamas escritas por Schubert. La
coleccion permanecio ignorada hasta
los afios sesenta del siglo x1x, cuando
fue editada por Brahms, que desde el
primer momento se qued6 prendado
de las doce danzas.

Asombra que estas pequeiias mara-
villas, cargadas de ternuray frescura,
de la mas fina sensibilidad, fueran es-
critas en un momento particularmen-
te doloroso, en abril de 1823, cuando
Schubert tuvo que ser ingresado en
un hospital por serios problemas de
salud. Su sufrimiento, como cuentan
varios bidgrafos, fue intenso. Nada de
ello deja vislumbrar aqui, como si qui-
siera escaparse del dolor y la angustia
a través de estas bocanadas livianas y
despreocupadas, que han de tocarse
sin interrupcion, para no vulnerar su
hilvanada unidad. Apenas diez minu-
tos de musica henchida de madurez,
inspiracién y naturalidad. La primera
es una suerte de alegre danza popu-

lar, mientras que los pentagramas de
la sexta fueron reciclados poco mas
tarde para el “Scherzo” del Cuarteto de
cuerda D 810, “La muerte y la doncella”.
La serie termina con una tierna danza
con resonancias de cancion de cuna.

Diferente aunque también dure
unos diez minutos es Léindler, pagina
que forma parte del cuidado catalogo
pianistico del aleman Wolfgang Rihm,
nacido en Karlsruhe en 1952, discipulo
de Karlheinz Stockhausen y de Klaus
Huber, y deudor de Hans Werner
Henze y Luigi Nono. Su musica se
arraiga, entre otras fuentes, en la tra-
dicion vienesa de Mahler y Schonberg,
y mas atras en Schubert, que inspir6
algunas de sus primeras obras. Hace
ya muchos aflos que Rihm esta recono-
cido como uno de los mas interesantes
compositores de su tiempo. Su obra, ya
inmensa y permanentemente “inaca-
bada” —por ello en constante proceso
de revision- abarca todos los géneros:
mas de cuatrocientas composiciones
hasta ahora entre las que la produc-
cién pianistica forma parte sustan-
cial e igualmente extensa. Se expande
desde las Tres piezas para piano en Si,
de 1966, a Rembrandts Ochse, plétzlich
im Louvre, de 2014.

La que hoy tan oportunamente toca
Alexander Lonquich data de 1979, y de
ella existe también una version para
trece instrumentistas de cuerda. En
Léndler late no tan agazapada la ma-
nera schubertiana. No en el sentido
literal, sino como una evocacion, una
sugerencia, con acentos, células y figu-
raciones que, efectivamente, se refie-
ren a la popular danza centroeuropea,
pero a través del tratamiento estiliza-
do de Schubert. Las primeras quietas y
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enigmaticas notas establecen una at-
mosfera flotante que inmediatamente
se convierte en base y sustento de los
sucesivos guifios que, muy bien estra-
tificados y espaciados, se despliegan
en un magma sonoro desarrollado sin
interrupcion. Las marcadas figuracio-
nes en puntillos, los acentos, el ininte-
rrumpido pulso interno y las puntua-
les células melédicas que no son mas
que apuntes configuran el matizado y
evocador paisaje sonoro.

Schumann cuenta apenas 20 anos
cuando compone, en 1830, su segunda
obra catalogada: los Papillons Op. 2. Sin
embargo, los bosquejos y el material
tematico son anteriores, y proceden
—en parte- de una coleccion de valses
para piano y de un inédito album de
pequenas polonesas para piano des-
tinadas a ser interpretadas a cuatro
manos. Estas paginas sin pretensiones
fueron escritas por el joven Schumann
bajo la influencia y admiracién que
siempre sinti6é por Schubert, y con la
mirada auditiva muy especificamen-
te dirigida a sus Cuatro polonesas para
piano a cuatro manos D 599, de julio
de 1818, y que Schumann apreciaba
particularmente.

El autor de la Sinfonia Op. 97,
“Renana’, se sentia particularmente
satisfecho de este ascendiente schu-
bertiano de sus Papillons. Hasta el
punto de que en mas de una ocasion
quiso atribuir al mismisimo Schubert
el octavo numero de este Op. 2. Sin em-
bargo, la inspiracion fundamental de
estos tempranos Papillons sera, como
tantas veces en la obra de Schumann,
de origen literario, concretamente de
la novela Flegeljahre [Los afios perdi-
dos] de Jean Paul Richter (1763-1825).
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En la novela aparecen tres personajes
(Walt, Vult y Wina), y Schumann, por
entonces un joven estudiante que ain
dudaba entre sus vocaciones literaria
y musical, convierte a los protagonis-
tas de Flegeljahre en simbolos musi-
cales. De hecho, y como apunta Harry
Halbreich, los dos primeros -Walt y
Vult- prefiguran los futuros Florestan
y Eusebius, los dos iconos de la duali-
dad expresiva de Schumann, que to-
maran plenitud algo después, en 1835,
en el Carnaval Op. 9.

Papillons esta configurado por una
sucesion de doce pequeiias paginas
que se suceden sin interrupcién, pre-
cedida por una breve introduccién
-en Re mayor- de solo seis compases.
El primer nimero, en forma de vals
binario, sera citado posteriormente
en el Carnaval, concretamente en su
sexto episodio, precisamente titula-
do “Florestan”. En cada nuevo pasa-
je Schumann introduce situaciones
y paisajes contrapuestos, que con-
frontan a los personajes de la novela
de Richter al tiempo que sus propios
ambientes expresivos. Calma, ensue-
o, tensidn, virulencia, aires y dan-
zas populares... Todos los universos
schumannianos aparecen ya perfec-
tamente enunciados en esta pagina
que hay que considerar como una de
las primeras composiciones pianis-
ticas inspiradas detalle a detalle por
una referencia literaria. De alguna
manera, con Papillons Schumann
descarta el mundo de la abstraccién y
consolida ese firmamento musical de
origen literario que tanto juego dara
en el futuro. La obra aparece dedica-
da a “mis cuiiadas Teresa, Rosalia y
Emilia”. En sus primeras audiciones



fue calurosamente acogida por publi-
co y critica, que coincidi6 al subrayar
el “lenguaje nuevo y original” del jo-
ven compositor.

La Sonata en Si bemol mayor D 960
culmina la depurada triada final de
sonatas para piano de Schubert, pu-
blicada por los herederos de Diabelli
en 1838, sin nimero de opus y bajo el
titulo genérico de Las ultimas compo-
siciones de Franz Schubert. Concluida
en Viena el 26 de septiembre de 1828,
solo unas semanas antes de su muer-
te, es su ultima obra de envergadura
y una de las paginas mas hermosas
y serenas de la historia de la musica.
Tan inspirada y postrera manifesta-
cion del genio pianistico schubertiano
funde su honda vocacion liederista con
el dominio que habia alcanzado de los
resortes que requiere la mejor escri-
tura pianistica. Como senala Arturo
Reverter citando a Harry Halbreich:

... alas puertas de la muerte, el compo-
sitor vienés logroé reconvertir toda su
experiencia anterior y reconducirla, de
la manera mas simple y al tiempo mas
profunda, hacia territorios insondables;
aquellos en los que las dimensiones
temporales humanas se transmutan en
un mensaje poético esencialmente me-
tafisico y cosmico.

Las vastas dimensiones -la duracién
de sus cuatro equilibrados movimien-
tos rebasa con generosidad los cuaren-
ta minutos- se articulan de acuerdo a
una estructura convencional porticada
por un impresionante y extenso pri-
mer movimiento (“Molto moderato”)
cuya contemplativa y tenue melodia
inicial (en Si bemol mayor y en compas

de 4/4) supone toda una manifestacion
del sosegado estado animico con el que
el compositor afronta sus ultimos dias.
Tan inolvidable -asi entrafable- tema
en pianisimo adquiere rango omnipre-
sente a lo largo de todo el fragmento,
edificado sobre la base de los disefos
que, de manera aparentemente natu-
ral, van surgiendo derivados de ese
motivo nutricial. Esta omnipresencia
no impedira, sin embargo, la exposi-
cion y desarrollo de un segundo tema,
autonomo pero complementario, que
aparece en la remota tonalidad de Fa
sostenido menor.

El extenso desarrollo depara mo-
mentos de inmensa belleza, en los que
el fino arte modulatorio que siem-
pre caracterizo al genio schubertiano
desempeiia un muy relevante papel.
Tras una larga reexposicion en la que
los dos temas principales han tran-
sitado por diferentes tonalidades (el
principal por Re menor; el secundario
irrumpe en Si menor), el movimiento
desemboca en una espaciada y amplia
coda en pianisimo que atin contempla
la reaparicion por tres veces del tema
inicial antes de perderse en el silencio
absoluto de un impresionante decres-
cendo que se antoja ideal preambulo al
quieto y lacerado “Andante sostenu-
to” que Schubert sitia como segundo
movimiento.

Formulado en Do sostenido menor
y compas de 3/4, la hipnética y calma
belleza del “Andante sostenuto” supo-
ne el incontrovertible punto neuralgico
de toda la sonata, centro vital en el que
confluyen los sentimientos y estados
que habitan una pagina exenta de ten-
siones y turbulencias. Su estructura tri-
partita alberga una recogida melodia
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que se apoya en un llano e inmutable
acompanamiento ritmico consistente
en un fondo obstinado de remotas cam-
panas representado por la reiteracion
de una misma nota que se extiende a
lo largo de tres intervalos de octava. Se
trata de una célula ritmica que también
recuerda al Beethoven de algunas de
sus ultimas sonatas para piano.

El saltarin, fresco, ligero, extraverti-
do y hasta desenfadado “Scherzo” (to-
nalidad de Si bemol mayor; compas de
3/4) contrasta con la quietud general
que ambienta la sonata. Momentos
musicales inesperadamente risuefios
en un hombre enfermo inevitablemen-
te abocado a la muerte. Pero el artista
se impone al hombre para compartir
estos fugaces instantes de felicidad
Unicamente ensombrecidos por el se-
vero modo menor del trio, que, tras la
repeticion de todo el primer periodo,
conduce directamente a la breve coda:
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tres livianos acordes en pianisimo so-
bre la tonica de Si bemol.

El final es un “Allegro, ma non
troppo” que combina con lucidez,
cierto desenfado e inagotable maes-
tria las formas rond6 y sonata. Este
dual marco, todo él en compas de 2/4,
alberga tres diferenciados elementos
tematicos, que se repiten de manera
sucesiva y ordenada. El primero, li-
gero y popular, es expuesto a través
de agiles corcheas y semicorcheas; el
segundo tiene caracter himnico y un
tratamiento ostensiblemente mas
elaborado, mientras que el tercero se
distingue por sus ritmos fuertemente
punteados. El ardoroso y modulador
desarrollo, bien caracteristico del ha-
cer creativo de Schubert, es el pream-
bulo del categorico y definitivo presto
final. Ni un solo resquicio de debilidad
o dolor deja asomar Schubert en este
terminar contundente y absoluto.



Alexander Lonquich,
piano

Nacido en Trier (Alemania), Alexander
Lonquich esta considerado uno de los
intérpretes mas importantes de su
generacion como solista, musico de
camara y director de orquesta.

Ha actuado en prestigiosos fes-
tivales de todo el mundo como la
Mozartwoche de Salzburgo, el Festival
de Lucerna, la Schubertiade que se ce-
lebra en Schwarzenberg y Hohenems,
el Festival de Lockenhaus, el Festival
de Edimburgo o la Beethovenfest de
Bonn y Varsovia. Sus actuaciones, en
su doble faceta de solista y director,
son aclamadas por el publico interna-
cional. Colabora regularmente con la
Camerata de Salzburgo, la Orquesta
de los Campos Eliseos, la Orquesta de
la NDR-Elbphilharmonie, la Orquesta
de Camara Mahler y la Academia de
Santa Cecilia de Roma. También de-
muestra gran interés por la musica
de camara, ya que toca regularmen-
te con compaferos musicos como
Nicolas Altstaedt, Heinz Holliger y
Carolin Widmann. En 2002, junto con
su esposa Cristina Barbuti, fund6 un
duo de piano que ha actuado en toda
Europa y Estados Unidos.

Sus grabaciones en solitario para
EMI y ECM Records han sido muy

bien recibidas por la critica. Un nuevo
album, titulado Schubert last Sonatas,
se lanza este otofo de 2018 en el sello
Alpha Classics-Outhere Music.

De la temporada pasada destacan
sus giras europeas con la Camerata
de Salzburgo y la Orquesta de los
Campos Eliseos y un ciclo con los
Conciertos para piano de Beethoven
con la Orquesta de CAmara de Munich.
Ademas, en 2015y 2016, ha sido artista
residente en la NDR-Sinfonieorchester
de Hamburgo y, en 2017, en el Festival
Primavera de Praga.

En 2013, junto con su esposa, fun-
do su propio espacio de creacion en
Florencia, Kantoratelier, un pequeno
teatro donde se celebran talleres y se-
minarios relacionados con temas de
psicologia, musica y teatro.
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MIERCOLES 10 DE OCTUBRE DE 2018, 19:30

Momentos musicales

Josep Colom, piano

El concierto se podrd seguir en directo en march.es, Radio Cldsica (RNE),
Facebook Live y YouTube Live.

23



24

Arnold Schonberg (1874-1951)
Klavierstuck Op. 19 n° 6

Ludwig van Beethoven (1770-1827)
Bagatela Op. 126 n° 5

Franz Schubert (1797-1828)
Momento musical D 780 n° 1

Robert Schumann (1810-1856)

Fantasiestuck Op. 111 n° 2

Franz Schubert

Momento musical D 780 n° 2

Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791)

Andantino grazioso, de Sonata en La mayor KV 331/330i

Franz Schubert

Momento musical D 780 n° 3
Arnold Schénberg
Klavierstuck Op. 19 n° 2
Johannes Brahms (1833-1897)
Capriccio Op. 76 n° 2

Arnold Schonberg
Klavierstuck Op.19n°5
Fryderyk Chopin (1810-1849)
Estudio en Fa menor Op. 25 n° 2
Franz Schubert

Impromptu D 899 n° 2



I1

Arnold Schénberg
Klavierstuck Op. 19 n° 3

Ludwig van Beethoven
Andante, de Sonata n° 13 en Mi bemol mayor Op. 27 n° 1, “Quasi una
fantasia”

Franz Schubert

Impromptu D 899 n° 3

Fryderyk Chopin

Estudio en La bemol mayor Op. 25 n° 1

Arnold Schénberg
Klavierstuck Op. 19 n° 1

Johann Sebastian Bach (1685-1750)
Preludio en Do menor BWV 871, de El clave bien temperado

Franz Schubert
Momento musical D 780 n° 4

Arnold Schénberg
Klavierstuck Op. 19 n° 4

Franz Schubert
Momento musical D 780 n° 5

Johannes Brahms
Rapsodia Op. 119 n° 4

Ludwig van Beethoven
Allegretto, de Sonata n° 6 en Fa mayor Op. 10 n° 2

Franz Schubert
Momento musical D 780 n° 6

Arnold Schénberg
Klavierstuck Op. 19 n° 6
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Momentos musicales

Justo Romero

Programa a todas luces interesante
el que propone el gran Josep Colom,
nombre fundamental del teclado es-
panol. De ayer, de hoy y de siempre.
Un programa que €l ha querido lla-
mar schubertiada. Y en verdad que es
una schubertiada de campanillas, a la
que estan invitados nada mas y nada
menos que personajes tan diversos y
comunes como —se citan por orden
alfabético, para que no se moleste
ninguno de ellos... que con estos mu-
sicos tiquismiquis ya se sabe...—: Bach,
Beethoven, Brahms, Chopin, Mozart,
Schonberg, el anfitrion Schubert y
Schumann. Como servidor y ofician-
te de todos, Josep Colom. Seguro que
todos se quedaran encantados de es-
cuchar tocar sus musicas al veterano y
siempre joven pianista catalan.

El pasado 22 de julio, cuando este
escribidor preparaba las notas que
ahora usted lee, se le ocurrioé telefo-
near a Colom para que le comentara
las claves y relaciones en que se ha ba-
sado para pergefar esta singular schu-
bertiada. El pianista iba en un tren casi
borreguero, de los de antes pero que
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todavia existen, desde no sé donde a
no sé donde, en un viaje de un mon-
ton de horas que, segun me contd, iba
parando en todas las estaciones. Como
el Transiberiano, pero en plan casero.

—Perdona, Josep, entonces no te moles-
to ahora, ya hablamos cuando llegues.
- No, no, aprovecho ahora en el tren,
que tengo por delante un montdn de
horas de viaje todavia. Te mando algo
enseguida.

Ese “algo” llego a los pocos minutos. Y
fue tan claro, tan sencillo y tan directo
—itan Schubert!- que nada mejor para
ocupar este espacio que las palabras
escritas por el propio anfitrion, las que
cuenten directamente al lector-espec-
tador los entresijos de su particular
schubertiada a través de estas lineas
redactadas a vuelapluma durante el
traqueteo ferroviario de una no tan ca-
lurosa tarde de julio. Aparecen repro-
ducidas tal cual, sin alterar una coma,
para mantener su frescura y esponta-
neidad. Y, por supuesto, tras pedir au-
torizacion al autor-concertista.



“Ya has visto que el programa (que
quisiera titular schubertiada) esta or-
ganizado en ocho bloques de tres pie-
zas, menos el quinto, que abre la se-
gunda parte del concierto y que tiene
cuatro. Los Seis momentos musicales
de Schubert son la columna vertebral
(mas dos impromptus), y la idea de las
Seis pequenias piezas Op. 19 del también
vienés Schonberg viene de que también
son seis momentos musicales fugaces,
a diferencia de los schubertianos que,
aunque considerablemente mas largos,
también son momentaneos, porque
nos sumen en la contemplacion don-
de el tiempo desaparece. El parentesco
entre las piezas de cada bloque trataré
de acentuarlo en mi manera de tocar
y con enlaces semiimprovisados entre
casi todas ellas. Te voy a dar algunas
pistas de los nexos que yo veo:

BLOQUE 1. La ultima pieza del Op. 19
de Arnold Schénberg con su caracter
estatico e hipnotico me sirve por igual
de preparacion y de despedida de todo el
programa. Beethoven y Schubert com-
parten aqui la simplicidad y la inocencia.

BLOQUE 2. Estas tres piezas compar-
ten un arranque con un giro melodi-
co-armoénico-ritmico muy similar.

BLOOQUE 3. Aqui Schubert y Brahms
comparten una inspiracién de ca-
racter hungaro entre sentimental
y scherzando. La brevisima pieza de
Schonberg funciona como enlace con
su ritmo irregular y pequenios deste-
llos melédicos.

BLOQUE 4. La todavia mas breve pie-
za de Arnold Schonberg prepara el

ambiente para el estudio de Chopin,
que comparte con la primera parte
del Impromptu de Schubert la fluidez y
elegancia del moto perpetuo de tresillos
en la mano derecha con un acompana-
miento extremadamente simple en la
izquierda.

BLOQUE 5. El caracter severo y som-
brio de la pieza de Schonberg enlaza
con la melancolia medio nocturno
medio marcha funebre del famosisi-
mo primer tiempo de la Sonata “Claro
de luna” de Beethoven. Esta pieza com-
parte con las de Schubert y de Chopin
la misma textura de una lenta y serena
melodia acompanada por un bajo y un
despliegue armonico central cuya idea
retoma Schubert acelerandolo, y que
Chopin despliega en arpegios simul-
taneos en las dos manos.

BLOOQUE 6. Esta primera pieza de
Schonberg tiene una conduccién de
voces impecable que muestra la alar-
gada sombra de Bach. Por otro lado, la
primera parte de la pieza de Schubert
tiene también una clara inspiracion
bachiana, que se pone aun mas de
manifiesto al tocarla después de este
preludio.

BLOOQUE 7. La energia casi violenta con
que termina la pieza de Schonberg nos
lleva naturalmente al momento mu-
sical mas desesperado de Schubert,
aunque termina en modo mayor con
un destello de esperanza. Brahms si-
gue el camino inverso: con una figura
ritmica idéntica empieza su pieza con
optimismo triunfante pero termina en
modo menor de manera tragica. Es su
ultima pieza para piano.

27




BLOOQUE 8. Esta temprana y todavia
haydniana sonata de Beethoven esta
escrita en el afio del nacimiento de
Schubert. Sin embargo, la parte cen-
tral de su movimiento central estd en
el mismo mundo que el ultimo mo-
mento musical de Schubert. Podrian
fundirse sin distinguir quién es
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quién. La ultima pieza de Schonberg
—que también preludia al principio a
Beethoven y Schubert- fue concebi-
da a la muerte del vienés de adopcion
Mahler. ;Por qué no tocarla como des-
pedida al vienés Schubert muerto hace
casi dos siglos a la escandalosa edad de
31 anos?”



Josep Colom, piano

Naci en Barcelona en 1947. La musica
siempre ha sido algo importante en mi
ambito familiar. Muchos musicos me
han ayudado a evolucionar, especial-
mente el compositor Joan Guinjoan. De
joven gané el concurso internacional
de Jaén (1977) y el de Santander (1978).
Mas tarde, el Ministerio de Cultura de
Espana me otorgo el Premio Nacional
de Musica. En los anos setenta estu-
dié en la Ecole Normale de Musique
de Paris, fundada por Alfred Cortot, y
en Francia he grabado la mayor parte
de mis albumes (con el sello Mandala)
con obras de Brahms, Franck, Blasco
de Nebra, Mompou, Falla, etc. He gra-
bado en directo para RTVE un DVD con
el tercer concierto de Prokéfiev y un
disco con obras de Chopin, Debussy
y Ravel. Definitivamente, prefiero las
grabaciones en vivo, mas imperfectas
pero mas reales.

En mis albumes mas recientes,
Dialogue y Confluences, intento recrear
el espiritu de un concierto en directo
y trato de desmitificar las clasifica-
ciones estilisticas que encasillan a los
compositores como “clasicos”, “barro-
cos” o “romanticos”. Mi mundo es el
recital y la musica de cAmara, aunque
también he trabajado con muy buenos

directores y con casi todas las orques-
tas espanolas. La pedagogia se ha con-
vertido en algo muy importante para
mi: imparto clases magistrales por
toda la geografia espafiola y ejerzo la
docencia en el Conservatorio del Liceo
de Barcelona. Hacer musica es un gran
privilegio y doy gracias a todas las
personas que asisten a mis conciertos
para compartir lo que para mi es un
milagro cotidiano.
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MIERCOLES 17 DE OCTUBRE DE 2018, 19:30

Ecos mozartianos

30

Kristian Bezuidenhout, fortepiano

Kristian Bezuidenhout toca un fortepiano copia de un instrumento original
de Conrad Graf (c. 1819) realizada por Paul McNulty (2008).

El concierto se podrd seguir en directo en march.es, Radio Cldsica (RNE),
Facebook Live y YouTube Live.



Franz Schubert (1797-1828)
Sonata en Mi bemol mayor D 568
Allegro moderato
Andante molto
Menuetto. Allegretto
Allegro moderato

Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791)
Sonata en Do menor KV 457

Allegro

Adagio

Molto allegro

I

Franz Schubert

Cuatro impromptus D 899
Allegro molto moderato en Do menor
Allegro en Mi bemol mayor
Andante en Sol bemol mayor
Allegretto en La bemol mayor
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Ecos mozartianos

Justo Romero

Siempre es una sorpresa para el conta-
minado oido contemporaneo escuchar
las musicas de finales del xvii1 y del X1x
en instrumentos de época, bien sean
originales o reproducciones fidedig-
nas. Viciado, no solo por el habito de
los sonoros y resonantes modernos
instrumentos, que muchas veces tie-
nen tan poco que ver con los origina-
les como las muchedumbrosas salas de
concierto actuales con los recogidos
salones que entonces albergaban la
musica de camara (jde habitacion!).
Decia un cineasta que, para filmar
la lluvia, lo mas cercano a la realidad
es, paradojicamente, grabarla con un
ficticio montaje o efecto cinemato-
grafico. Acaso, y de igual forma, para
acercarnos a la realidad sonora que
percibian nuestros predecesores se ne-
cesiten nuevos instrumentos acordes
con el castigado oido contemporaneo.

No es el caso de Kristian Bezuiden-
hout, que recupera la sonoridad y las
formas originales al tiempo que logra
reconducir al oyente y a su maltrecho
oido al ambito intimo de lo que fue.
Vuelve a utilizar para ello el mismo for-
tepiano que utiliz6 en el exitoso recital
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que ofrecid en esta misma Fundacion
Juan March hace ahora exactamente
dos anios —el 5 de octubre de 2016— con
obras de Mozart y Beethoven. En esta
ocasién son Schubert y nuevamente
Mozart. Ambos compositores suenan
hoy en una réplica del fortepiano cons-
truido por Conrad Graf (1782-1851) en
su taller vienés, abierto en 1804 y cu-
yos instrumentos, ya por 1820, estaban
considerados los mejores del Imperio
austrohungaro. Fueron utilizados por
autores como Beethoven, Chopin, Ro-
bert y Clara Schumann, Liszt, Men-
delssohn o Brahms, y se distinguian
por mantener la fina tabla arménica
y los martillos ligeros de la era clasica
vienesa, con cuerdas algo mas gruesas.
El original del instrumento que hoy se
escucha se conserva en el palacio neo-
rrenacentista de Kozel, en la Republica
Checa, y la copia fue realizada por Paul
McNulty en 2008.

La intrahistoria de la Sonata en Mi
bemol mayor D 568 de Schubert es cu-
riosa. Nace como version revisada de
una inacabada sonata, en Re bemol
mayor, catalogada como D 567 por Otto
Deutsch, en la que Schubert trabajé



en junio de 1817 y luego, por razones
desconocidas, abandoné sin llegar a
escribir el minueto. Finalmente, al-
rededor de 1826 retomo la inconclusa
partitura, la mut6 a Mi bemol mayor,
la retocd sustancialmente y pulio in-
finidad de detalles. Entre ellos, intro-
dujo nuevos elementos en el primer
movimiento, rehizo por completo el
ultimo, alter6 numerosos aspectos
ritmicos y agogicos y anadio el has-
ta entonces inexistente minueto. Sin
embargo, este nuevo manuscrito, ya
concluido, quedo inédito y no fue pu-
blicado hasta 1829, un afo después de
la muerte de su creador, con un irre-
levante “Opus postumo 122”. Para el
schubertiano Andras Schiff esta so-
nata “es una de las obras mas frescas
y profundamente vienesas entre las
primeras de este género compuestas
por Schubert”.

El inicio del “Allegro moderato” en
3/4 que abre la sonata es quiza lo mas
mozartiano que Schubert haya escri-
to. En perfecto Mi bemol mayor, como
manda el patron clasico. Pero pronto
se produce una inesperada transi-
cion al relativo menor que introduce
el segundo tema, de caracter dulce y
presentado en pianisimo. Con €l lle-
ga Schubert, sus precisas ornamen-
taciones, su caracter lirico y natural,
popular y fluido. Algunos autores
han creido reconocer en el desarrollo,
construido en pulida y avanzada forma
sonata, un motivo relacionado con el
Lied Der Zwerg D 771, compuesto entre
1822 0 1823, es decir, con anterioridad a
la primera version. También modifico
radicalmente el final del movimiento,
que en la version de 1817 se resolvia en
unos abruptos acordes en fortisimo,

mientras en esta concluye de modo
sumamente delicado, con un suave y
ligero acorde arpegiado en pianisimo
seguido por otro plaqué aun mas pia-
nisimo (jsi cabe!).

El “Andante molto”, en Sol menor y
compas de 2/4, es el inico movimiento
de la version de 1817 que Schubert no
alter6: simplemente se limité a trans-
portarlo de la tonalidad original de
Do sostenido menor a Sol menor. Un
sombrio sentimiento de tristeza em-
barga todos sus compases, integrados
por tres temas que se repiten de modo
variado cada vez y son culminados con
una coda basada en el primero de ellos.
El gracil y elegante minueto, marcado
“Allegretto”, es absolutamente nuevo,
como ya se ha apuntado, y presenta
la particularidad de que el trio -un
Léndler en La bemol- utiliza la misma
musica del trio del segundo de los Dos
scherzos D 593, compuestos en noviem-
bre de 1817. Su fondo popular, de claros
acentos vieneses, recoge con enorme
sutileza resonancias de marchas, dan-
zas, minuetos y valses que se podian
escuchar por las calles de su ciudad
natal.

Parecida atmdsfera reina en el
“Allegro moderato” final, en forma
sonata y compas de 6/8. Las resonan-
cias vienesas siguen patentes; tam-
bién su inequivoco caracter popular.
Schubert rebasa en este movimiento
novedoso todos los finales de sonata
escritos hasta 1817. El motivo inicial
desprende un aire desenfadado y hasta
travieso, que contrasta con el segun-
do, en Si bemol menor, mas grave y de
ecos beethovenianos. El tamizado de-
sarrollo, tampoco exento de resonan-
cias del creador de la Missa Solemnis,
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se despliega por diversas tonalidades
proximas, que configuran lo que el
siempre agudo Harry Albreich llamo
“asombroso caleidoscopio de armo-
nias cambiantes”.

Ademads de ser uno de los grandes
compositores de la historia de la mu-
sica, Mozart fue un virtuoso del tecla-
do. Sus innumerables conciertos por
Europa y los testimonios que de ellos
se conservan afirman su categoria
interpretativa. Cuando, el 19 de ene-
ro de 1787, el filosofo, primer biogra-
fo de Mozart y critico musical checo
FrantiSek Xaver Némecek lo escuché en
el recital que ese dia toc6 en el Teatro
de la Opera de Praga, y en el que inclu-
yo6 la misma Sonata en Do menor KV 457
que hoy toca Kristian Bezuidenhout,
escribio:

Posee una admirable agilidad que puede
calificarse como unica, especialmente
en lo que concierne a la mano izquier-
da. Libertad y delicadeza, la mas exqui-
sita expresion elocuente, su manera de
sentir, que llega irresistiblemente al
corazon, son sus cualidades mas sobre-
salientes. Todo ello, unido a su riqueza
de ideas y profunda comprensién de
la obra, transporta sin duda a aquellos
que le escuchan, y convierte a Mozart
en el pianista mas grandioso de nues-
tro tiempo.

Sus composiciones para piano no
tardaran en hacerse famosas. A peticion
general del publico, ofreci6 un gran re-
cital de piano en la Opera. Este teatro
nunca se vio tan colmado de un publico
tan entusiasta como en esta ocasion,
y el entusiasmo jaméas habia sido tan
unanime, provocado por su divina ma-
nera de tocar. No sabiamos qué admirar
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mas: sus extraordinarias composicio-
nes o su manera de interpretar, no me-
nos extraordinaria. Y cuando hubo de
improvisar solo, al final del concierto,
por mas de media hora, hizo aumentar
aun mas nuestro entusiasmo y tension,
provocando una tormenta de aplausos.
En efecto, esta manera de improvisar
sobrepasa todo lo que uno puede ima-
ginar, lo que significa tocar el piano y el
incomparable valor de sus composicio-
nes se unian a la méas completa agilidad.
Sin duda alguna, este concierto ofrecido
para el publico de Praga resulté unico.
También Mozart puede considerar este
concierto como uno de los mas felices
de toda su vida.

Es imprescindible considerar este per-
fil de virtuoso a la hora de apreciar la
musica para teclado de Mozart, en la
que sin duda también late y asoma el
intérprete, como en los casos de Liszt,
Albéniz, Rajmaninov o Prokofiev, entre
otros muchos. Para bastantes autores,
la Sonata en Do menor KV 457 es la mas
“hermosa” de entre las dieciocho que
compuso para piano. También es la
Unica en modo menor, junto con la
Sonata en La menor KV 310. Esta fecha-
da en Viena, el 14 de octubre de 1781,
y dedicada a su alumna Therese von
Trattner, esposa del editor Johann
Thomas von Trattner, en cuya casa
se alojaba aquellos dias. “Sonata per
il pianoforte solo, composta per la
Signora Teresa de Trattner del suo
umilissimo servo Wolfango Amadeo
Mozart”, escribe el compositor en el
manuscrito. Fue publicada en diciem-
bre de 1785, junto con la Fantasia en Do
menor KV 475, que con frecuencia en los
programas de concierto se convierte



en su preludio o antesala, debido a la
coincidencia tonal, modal y estilistica.

El primer movimiento, “Molto
Allegro”, esta formulado de acuerdo
con la caracteristica forma sonata, y se
inicia con unos graves y firmes acordes
enunciados por ambas manos al uni-
sono. Este motivo, que se convertira
en referencia de todo el movimiento,
establece el sentido dramatico y oscu-
ro del movimiento y de la sonata, pero
contrasta con un segundo motivo, mas
luminoso y ligero, en la tonalidad re-
lativa mayor de Mi bemol. El desarro-
llo, magnificamente trazado, transita
por las tonalidades de Fa menor y Sol
menor, para resolver con el retorno a
la tonica de Do menor y culminar el
movimiento en pianisimo tras la dra-
matica reaparicion fugaz de los acordes
iniciales.

El movimiento central contrasta
vivamente con el precedente. Todo
es tranquilidad, claridad y sosiego.
Un calmo “Adagio” en la transparen-
te tonalidad de Mi bemol mayor -la
misma del segundo tema del tiempo
precedente- es la base de este reman-
so de quietud entre los dos movimien-
tos extremos. Apenas algunos breves
episodios cadenciosos con rapidas
escalas en la mano derecha interrum-
pen efimeramente el ambiente, que se
disuelve en el silencio tras una breve
coda. El “Allegro assai” conclusivo re-
cupera el caracter dramatico del pri-
mer movimiento, e irrumpe con una
figuracion sincopada, entrecortada y
saltarina. La estructura en forma de
rondo, y, sobre todo, su caracter y el
oscuro lenguaje expresivo, anticipan
al inminente Beethoven, un mozalbete
de catorce anos cuando Mozart com-

pone esta sonata, premonitoriamente
formulada en la mas apreciada tonali-
dad beethoveniana.

La naturaleza libre y abierta del
impromptu (improvisacién) ha ten-
tado de modo particular a composi-
tores especificamente dotados con el
don de la espontaneidad, de moverse
por el papel pautado sin el soporte
de las formas y las convenciones. No
es extrano por ello que composito-
res como Schubert y luego Chopin o
Fauré recurrieran a la figura abstracta
y sin limites del impromptu. Pequefias
paginas, normalmente en forma tri-
partita (ABA) y de caracter ambiguo
y descomprometido, generalmente
destinadas al teclado. Schubert escri-
bio6 ocho, todos en 1827, que posterior-
mente fueron fracturados al editarse
separadamente en dos cuadernos pu-
blicados en fechas muy distanciadas.
El primero, editado en vida del com-
positor como Op. 90, contenia Unica-
mente dos numeros, mientras que el
segundo no se publico hasta 1839, once
afnos después de la muerte de Schubert
como Op. 142. Sin ver la imprenta que-
daron los impromptus tercero y cuar-
to del actual primer cuaderno, que no
se incorporaron al mismo hasta 1857.
Finalmente, en 1951, en la cataloga-
cién de Otto Deutsch, quedaron fija-
dos como Impromptus D 899 (el primer
volumen, con sus cuatro impromptus)
e Impromptus D 935 (el segundo, con los
otros cuatro).

El primero y mas extenso del vo-
Ilumen D 899 se basa en un bellisimo
tema cantado delicadamente en soli-
tario por la mano derecha. Pronto se
agrega la izquierda, que envuelve de
opulencia sonora y armonica la des-
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nuda melodia, que paulatinamente se
va enriqueciendo en sonido y entidad.
También métrica, con el caracteris-
tico acompanamiento en tresillos de
Schubert, mientras la melodia se ex-
playa en el registro agudo del teclado.
Episodios de tension en la seccion
central ceden finalmente ante la fuer-
za irresistible de la tenue melodia ini-
cial. Todo termina con una coda tan en
pianisimo como el inicio.

Rapidas escalas ascendentes y des-
cendentes de tresillos de corcheasy ca-
racter nitidamente cromatico recorren
el teclado en el segundo impromptu.
La tonalidad brillante de Mi bemol
mayor se oscurece en un pasaje en Mi
bemol menor de rotunda ritmica que
interrumpe la volatil ligereza inicial de
los tresillos, aunque sin llegar a perder
el caracter lirico que envuelve todo. La
seccion central llega modulada a Si
menor. Como sorpresa final, Schubert
cierra la pagina en la inaudita tonali-
dad de Mi bemol menor, lo que la con-
vierte en una de las pocas obras de la
literatura pianistica que concluyen en
la tonalidad relativa de la tonica, como
hizo Beethoven en su ultima sonata
para piano (Do menor-Do mayor) y
como hara Brahms en la Rapsodia en
Mi bemol mayor Op. 119 n° 4, culminada
en Mi bemol menor.

El tercer impromptu fue escrito en
Sol bemol mayor, aunque se publico
inicialmente medio tono mas agudo,
en la tonalidad de Sol mayor, mas c6-
moda para pianistas no duchos, jcon
un solo sostenido en la armadura, en
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lugar de los seis bemolazos del original
de Schubert! Una distancia minima, si,
pero que supone un abismo en cuanto
al color y el caracter de los sonidos. Se
trata de una expresiva y sencilla canti-
nela que se mantiene durante toda la
pieza en la mano derecha, y flota bajo
un ininterrumpido rumor sonoro de
seisillos de corcheas en la izquierda,
que envuelve el canto y encauza sus
delicadas evoluciones tonales. En ab-
soluto resulta exagerado decir que este
tercer impromptu es, en realidad, un
Lied para piano, que parece anunciar
las inminentes Canciones sin palabras
que escribe Mendelssohn entre 1838 y
1845.

El cuarto y ultimo impromptu de
esta primera serie estd en La bemol
mayor, aunque su inicio surge en claro
La menor. El tema inicial, en la mano
derecha, se configura en rapidas cas-
cadas de arpegios descendentes que
se repiten durante toda la primera
secciodn, con evoluciones a Do bemol
mayor y Si menor antes de retomar
de nuevo la ténica de La bemol mayor.
La seccion central, en Do sostenido
menor y a la que Schubert denomi-
na en la partitura “trio” sin que haya
razon aparente para ello, desprende
un cardacter doliente y hasta patéti-
co, como si bajo el cielo luminoso del
inicio se hubieran asentado oscuros
nubarrones cargados de inquietantes
presagios. Por fortuna, todo vuelve a
la radiante luminosidad inicial en la
terceray ultima seccion, que no es sino
repeticion de la inicial.



Kristian Bezuidenhout,
fortepiano

Es uno de los instrumentistas de te-
cla mas notables y emocionantes de
la actualidad. Destaca especialmente
en el fortepiano, el clave y el piano
moderno. Tras una formacion ini-
cial como pianista, se especializ6 en
la interpretacién de instrumentos de
tecla historicos y en la practica del
continuo. Obtuvo su primer recono-
cimiento internacional a los 21 anos,
al ganar el primer premio y el premio
del publico del prestigioso Concurso
Internacional de Brujas.

Kristian colabora habitualmente
con las agrupaciones especializadas en
musica antigua mas importantes del
mundo, incluidas la Orquesta Barroca
de Friburgo, Les Arts Florissants, la
Orquesta The Age of Enlightenment,
la Orquesta de los Campos Eliseos, la
Orquesta Sinfénica de Chicago y la
Orquesta de la Gewandhaus de Leipzig.

También ha sido director invitado
de The English Concert, la Orquesta
del Siglo xvi1i1, la Orquesta Barroca
Tafelmusik, el Collegium Vocale
Gent, la Orquesta Juilliard 415, la
Kammerakademie de Potsdam y el
Dunedin Consort (con La Pasion segun
San Mateo).

Ha actuado con famosos artistas
como John Eliot Gardiner, Philippe
Herreweghe, Frans Briiggen, Trevor
Pinnock, Giovanni Antonini, Isabelle
Faust, Alina Ibragimova, Rachel
Podger, Carolyn Sampson, Anne Sofie
von Otter y Mark Padmore. La rica 'y
galardonada discografia de Kristian
Bezuidenhout para el sello Harmonia
Mundi incluye la musica de tecla
completa de Mozart y Mendelssohn,
asi como los conciertos para piano de
Mozart junto a la Orquesta Barroca de
Friburgo. Ademas, en 2013 fue nomi-
nado como Artista del Afio por la re-
vista Gramophone.
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DUO DEL VALLE
Victor y Luis del Valle, piano a cuatro manos

El concierto se podrd seguir en directo en march.es, Radio Cldsica (RNE),
Facebook Live y YouTube Live.



Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791)
Andante con variaciones en Sol mayor KV 501
Sonata en Do mayor KV 521

Allegro

Andante

Allegretto

Franz Schubert (1797-1828)
Variaciones en La bemol mayor sobre un tema original D 813

I1

Franz Schubert

Fantasia en Fa menor D 940
Allegro molto moderato
Largo
Allegro vivace
Tempo primo

Johannes Brahms (1833-1897)
Danzas hungaras WoO 1 (seleccién)
n3 Allegretto en Fa mayor
n°2 Allegro non assai en Re menor
n°1 Allegro molto en Sol menor
n°11 Poco andante en Re menor
n®7 Allegretto en La mayor
n°4 Poco sostenuto en Fa menor
n°6 Vivace en Re bemol mayor
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A cuatro manos

Justo Romero

Hay un doble eje que da mucha consis-
tencia a este programa. Por un lado,
Mozart como antecedente y Brahms
como consecuente (no sé si sabéis que
la primera edicion completa de la obra
de Schubert la promovié Brahms en
1888, de modo que lo podemos conside-
rar como schubertiano de primera fila).
El otro eje es el de las variaciones y, en
general, el de las piezas breves, un rasgo
que comparten las variaciones con las
danzas, un género este ultimo también
muy practicado por Schubert.

Estas lineas meridianas, redactadas y
remitidas en su dia por uno de los her-
manos Del Valle a la Fundacion March
para revelar los hilos y entresijos de
su recital en este ciclo, explican con
precision conocedora las razones del
mismo. La musica para cuatro manos
ha sido siempre un capitulo funda-
mental del repertorio para teclado. No
solo en si misma, sino también como
recurso para optimizar al “rey de los
instrumentos” y convertirlo en emu-
lador de la orquesta, en un tiempo —el
siglo XIX- en el que alin no existian ni
la radio, ni el mundo del disco ni las
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grabaciones, por lo que el teclado y
las cuatro manos eran el mejor medio
de poder escuchar en casa el enton-
ces inaccesible repertorio sinfonico e
incluso operistico. De ahi las miles y
miles de transcripciones para piano
a cuatro manos que existen practica-
mente de todo el repertorio clasico,
romantico y lirico.

El programa del Duo Del Valle esta
conformado por obras originales,
pensadas en si mismas para las cua-
tro manos. Algunas de ellas incluso
han alcanzado celebridad en el &m-
bito sinfénico, en un proceso inverso
al comentado en el parrafo anterior,
como las Danzas hingaras de Brahms,
mucho mas conocidas hoy en su trans-
cripcion orquestal que en el original
para cuatro manos.

La obra para piano a cuatro manos
de Mozart tiene mucho que ver con su
hermana Maria Anna (Nannerl), cua-
tro afios mayor y también muy dotada
pianista. Ambos se divertian tocando
juntos, frecuentemente obras escritas
expresamente por Wolfgang Amadeus.
Esta circunstancia fue la que hizo que
Mozart sea el primer compositor de la



historia en crear un repertorio consi-
derable para cuatro manos que inclu-
ye, entre otras muchas pequeias pie-
cecillas, cinco sonatas (a las que acaso
se podria anadir la Sonata para dos pia-
nos en Re mayor KV 448), el Andante con
variaciones KV 501, el Adagio y Allegro
en Fa menor KV 594 y la Fantasia en Fa
menor KV 608, escrita originalmente
para érgano.

El Andante con variaciones para pia-
no a cuatro manos KVso1 data de no-
viembre de 1786 y consta de un tema
original (el “Andante”, en Sol mayor) y
cinco variaciones. Musica encantadora
y galante incluso, que mas bien pare-
ce, por la candidez del tema que nutre
el conjunto, de la primera época mo-
zartiana. Este Andante con variaciones
fue concebido originalmente para dos
pianos, pero posteriormente Mozart
reescribid la partitura para cuatro ma-
nos, probablemente por indicacion de
su editor.

Mucha mas chicha y entidad atesora
la Sonata en Do mayor KV 521, fechada
en Viena el 29 de mayo de 1787, naci-
da para una hermana de su amigo el
baron Gottfried von Jacquin llamada
Franziska, aunque mas tarde cambio
la dedicatoria a las hermanas Babette y
Marianne (Nanette) Nortrop. Destaca
en esta sonata de plenitud el dominio
de la forma, su cuidada y exquisita es-
critura y la originalidad de una escri-
tura que delata al mejor Mozart.

Desde los primeros y animosos
compases iniciales del “Allegro” inau-
gural se constata y siente el impuso del
genio. Una decidida frase en unisono
preludia el habil desarrollo, cargado
de ideas y originales transitos tona-
les, de brio y de muy brillantes pasajes

instrumentales, que el propio Mozart
consideraba “bastante dificiles de
tocar”. El “Andante” central es un re-
manso de quietud y ligereza entre los
dos allegros extremos. Apenas unos
breves disefos en los que se estable-
ce un curioso y casi irénico didlogo no
exento de intencién, chispa y hasta de
parodia. Todo cobra viveza y dramatis-
mo en la bien cantada seccion central,
en Re menor, donde el registro gra-
ve impone su protagonismo sobre el
agudo, para luego cambiar los roles en
justo equilibrio. El tercer movimiento,
“Allegretto”, es un complaciente y ga-
lante divertimento en forma de rondo,
cuyo amable caracter general contras-
ta con pasajes de mayor intensidad y
ambicion expresiva.

Prolifica es también la obra para
piano a cuatro manos de Schubert,
que engloba paginas tan diversas
como las Cuatro polonesas D 599, las
Tres marchas heroicas D 602, el Rondo
en Re mayor D 608, la Gran Sonata en
Si bemol mayor D 617, las Danzas ale-
manas D 618, las Dos marchas milita-
res D 733, la Sonata en Do mayor “Gran
Duo” D 812, las Variaciones sobre un
tema original D 813, el Divertimento a
la hiingara D 818, el Andantino varia-
do en Si menor D 823, las Dos marchas
caracteristicas D 886, la Fantasia en
Fa menor D 940, el Allegro en La menor
“Lebensstiirme” D 947y el Rondoé en La
menor D 951.

Las razones de tal dedicacidn a las
cuatro manos las apunté nuestro inol-
vidable José Luis Pérez de Arteaga hace
ya muchos afos en los —como siem-
pre en él- documentados y estupen-
damente escritos textos que preparé
para el ciclo que a la obra de Schubert
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para piano a cuatro manos dedico esta
Fundacién en marzo-abril de 1996

¢Por qué tal prodigalidad para pia-
no a cuatro manos? Brigitte Massin
apunta en relacion a la, seguramente,
obra maestra absoluta del apartado, la
Fantasia en Fa menor: la necesidad de
una mayor sonoridad mas rica, de un
agrandamiento sonoro que representa
la escritura a cuatro manos.

El holandés Reinhard van Hoorickx
hace un razonamiento similar, apoyan-
dose en una apreciacion reciente, la de
Daniel Barenboim, el cual ha senialado
en una entrevista que el piano es una
miniorquesta... y la utilizaciéon mas
completa que se puede hacer del mis-
mo es a cuatro manos. Hoorickx amplia
la observacion de Barenboim y anade:
“Esta union de dos personas ante un
mismo teclado era para Schubert el sim-
bolo mismo de la amistad”.

Y el término “amistad” ocupé siempre
un lugar absolutamente preferente en
el bohemio Schubert.

Las Variaciones sobre un tema ori-
ginal D 813 figuran entre las mejores
obras de Schubert y de todo el reperto-
rio a cuatro manos. El mismo se sentia
particularmente satisfecho de ellas,
como se desprende de la carta que el
18 de julio de 1824 remite a su hermano
Ferdinand, en la que tras decirle que
estd “empezando a redescubrir una in-
tensa sensacion de felicidad y paz”, le
comenta que ha estado trabajando en
“una gran sonata y unas variaciones

sobre un tema propio, ambas para cua-
tro manos, que ya he acabado [...]. Las
variaciones estan teniendo un éxito ex-
traordinario”. Cuando escribe esta carta
se encuentra en la localidad hungara de
Szeliz, con la melémana y poderosa fa-
milia Eszterhazy, la misma que tuvo y
mantuvo a Haydn en su corte durante
tres décadas y para la que también tra-
baj6 Schubert a partir de 1818, concreta-
mente para el conde Johann Eszterhazy.
La obra se public6 un afo después, de-
dicada al conde Anton Berchtold. El
tema que la sustenta es, a diferencia
de lo habitual, un motivo bastante bri-
llante y complejo, lo que, en principio,
afiade complejidad a su manipulacion
para ser variado y reelaborado.
Schubert supera con sobresaliente
el reto y crea una de las paginas mas
hermosas e importantes del género.
Siete variaciones en las que, salvo en la
quinta, se mantiene siempre la tonali-
dad del tema, La bemol mayor. Destaca
el lirismo y sentido contrapuntistico
de la tercera; el sentido cantable —
proximo al Lied—- de la quinta, que tan-
to recuerda el segundo movimiento
de la Sinfonia n° 7 de Beethoven; o las
atrevidas armonias de la séptima, “la
mas conmovedora y extraordinaria de
todas”, segun Pérez de Arteaga.
Escrita en enero del fatidico 1828,
la Fantasia en Fa menor D 940 figura
entre las composiciones mas popula-
res del repertorio a cuatro manos. Y,
desde luego, unas de las mas hermosas
e inspiradas. Se estren¢ el 9 de mayo,
tocada por el propio Schubert junto

1. El ciclo, titulado Schubert: piano a cuatro manos, consté de tres conciertos celebrados los dias

18y 25 de marzo, y 1de abril. Los tres fueron interpretados por Begonia Uriarte y Karl-Hermann

Mrongovius.
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a su amigo Franz Lachner en una de
esas schubertiadas en las que la amis-
tad era incluso mas importante que la
propia musica. Sus pentagramas estan
organizados en cuatro secciones liga-
das y homogeneizadas por el sencillo
tema inicial, tan pleno de melancolia y
nostalgia. Después de estos episodios,
que recorren estados animicos muy
diversos, una doble fuga introduce un
nuevo elemento tematico. Todo con-
cluye con el retorno a la melancélica
sencillez original.

Durante toda su carrera Brahms se
sintio fascinado por el folclore hunga-
ro, especialmente a partir de instalarse
en Viena, en 1869, donde tuvo oportu-
nidad de escuchar en cafés y en la calle
a musicos gitanos que, procedentes de
la vecina Hungria, se ganaban la vida
tocando canciones y danzas popula-
res de ese pais. Ya en la primavera de
1853 habia dejado constancia de esta
pasion en las Variaciones sobre una
cancion hungara Op. 21 n° 2, que escri-
be durante una gira de conciertos en
la que acompano al violinista hiingaro
Eduard Reményi. En cualquier caso, la
atraccion que la musica magiar ejercio
sobre los compositores romanticos en
absoluto se limit6 a Brahms, y son in-
numerables las obras del mas diverso
pelaje compuestas con los seductores
ritmos y giros caracteristicos del pais
de Liszt, Bartok, Kodaly o Ligeti, por
citar solo cuatro nombres de la ingente
némina de excepcionales composito-
res e intérpretes que Hungria ha apor-
tado a la musica universal.

Brahms se acerc al folclore hinga-
ro también en otras obras fundamen-
tales en su catdlogo como los dos sex-
tetos de cuerda, el Cuarteto con piano

en Sol menor (cuyo ultimo movimiento
es un “Rondo alla zingarese”), los dos
cuadernos de Liebeslieder Waltzer, los
Zigeunerlieder (Op. 103 y Op. 112) y,
por supuesto, el movimiento final del
Concierto para violin, un brillantisimo
rondé a dos tiempos de caracter fes-
tivo, profundamente enraizado en el
folclore cingaro, posiblemente como
homenaje explicito a su destinatario,
el célebre violinista Joachim, y a su pa-
tria hungara.

Pero la musica que ha vinculado
definitivamente el nombre de Brahms
a Hungria ha sido la coleccién de ven-
tiuna danzas hungaras que compuso
en 1869, agrupadas en cuatro cuader-
nos y todas para piano a cuatro ma-
nos. Los dos primeros volimenes se
editaron ese mismo ano, mientras
que los dos ultimos tuvieron que es-
perar a 1880. Dieciocho danzas reco-
gen motivos literalmente extraidos
del folclore, mientras que solo tres
(las 11, 14 y 16) son totalmente ori-
ginales. Ni que decir que los aires de
zardas y otros ritmos populares ca-
racteristicos aparecen y reaparecen,
habilmente tratados por la maestria
de Brahms, que seguin diversas fuen-
tes se dejé asesorar muy de cerca por
su amigo Joachim. Miniaturas de
apenas dos o tres minutos, cargadas
de sabor y seduccion. De frescuray
enjundia pianistica. La gran popu-
laridad que alcanzaron pronto (muy
especialmente la primera, en Sol
menor, y la quinta, en Fa sostenido
menor (jque figuran ambas entre los
mas escuchados best-sellers de la mu-
sica clasical) propicié que el mismo
Brahms adaptara diez de ellas para
dos manos y orquestara la primera, la

43




terceray la décima. Posteriormente, cuarto volumen (danzas nimeros 17-
otros compositores realizaron nuevas 21) y el director de orquesta hungaro
orquestaciones, entre ellos Antonin Ivan Fischer, que las ha orquestado y
Dvorakz, que trascribi6é integro el grabado.

2. Sus Danzas eslavas para piano a cuatro manos Op. 46y Op. 72, compuestas en 1878, son clara-
mente deudoras de la abierta admiracion que sentia por las Danzas hiingaras de Brahms.
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Duo Del Valle

Tras su triunfo en el prestigioso Con-
curso Internacional de Musica ARD
(Muanich, 2005), el duo de los her-
manos Victor y Luis del Valle ha sido
reconocido como una de las agrupa-
ciones cameristicas mas sobresalien-
tes de Europa. Formado en la Escuela
Superior de Musica Reina Sofia, ha
actuado en los mas prestigiosos es-
cenarios de Europa, Asia y América,
y con importantes orquestas como
la Orquesta Sinfonica de la Radio
de Baviera, la Orquesta Nacional de
Espana, la Orquesta Sinfénica y Real
Filharmonia de Galicia, la Orquesta
de CaAmara de Munich, la Orquesta
Sinfénica de la SWR (Stuttgart) o la
Filarmonica de Helsinki, entre otras.

Sus proximos compromisos in-
cluyen conciertos con la Orquesta de
RTVE, la Orquesta Filarmonica de
Malaga y la Orquesta de Valencia y
giras en Colombia y Corea. Compro-
metido con el acercamiento de la mu-
sica clasica al gran publico, el Dtio Del
Valle creo6 junto a la cantante Pasion
Vega el espectaculo 2 Pianos con
Pasion, mestizaje musico-teatral que
ya han podido disfrutar mas de 40.000
espectadores.

Los hermanos Del Valle han graba-
do para TVE, Canal Sur, Radio Clasica,
Catalunya Radio, la Radio de Baviera,
la Siiden-Westen Radio, Radio Klasika
(Eslovaquia) y para el sello discogra-
fico Sony-Espafia. Su ultimo trabajo
discografico, Impulse, editado por IBS
Classical, ha recibido una fantastica
acogida tanto de critica como de pu-
blico. En la actualidad, Victor y Luis del
Valle compaginan su actividad concer-
tistica con su labor docente en el Real
Conservatorio Superior de Musica de
Madrid y en el Conservatorio Superior
de Musica de Aragén.
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Francois-Frédéric Guy, piano

El concierto se podrd seguir en directo en march.es, Radio Cldsica (RNE),
Facebook Live y YouTube Live.



Johannes Brahms (1833-1897)
Klavierstiicke Op. 119
Intermezzo. Adagio
Intermezzo. Andantino un poco agitato
Intermezzo. Gracioso e giocoso
Rapsodia. Allegro risoluto

Ludwig van Beethoven (1770-1827)
Sonata n° 16 en Sol mayor Op.31n° 1
Allegro vivace
Adagio grazioso
Rondo. Allegretto

I

Franz Schubert (1797-1828)
Sonata en La mayor D 959
Allegro
Andantino
Scherzo. Allegro vivace
Rondé. Allegretto
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I.a sombra de Beethoven

Justo Romero

¢Es alargada la sombra de Beethoven?
Dificil resulta atin hoy saber hasta don-
de alcanza su influencia. La proyeccion
de su obra, de su modelo revolucio-
nario, radical, valiente, innovador y
rompedor, sigue vigente hoy, cuando
han transcurrido casi dos siglos de su
desaparicion. Tal es el impacto sin fin
de su musica que, en este programa
que hoy presenta, Francois-Frédéric
Guy se ha querido centrar en las in-
fluencias proximas sobre su contem-
pordneo Schubert y sobre el dltimo
Brahms, el de las Cuatro piezas para
piano Op. 119, que marcan un punto de
culminacion, quiza de cierre, del mas
puro Romanticismo. Como ya se ha
comentado en otro apartado de este
ciclo, frente a la frescura natural y rica
en melodismo de Schubert, Beethoven
opta por los largos y contrastados de-
sarrollos, por un universo estético y
animico mas rotundo y cargado de cer-
tezas. Y Brahms, que bebe de ambos,
como punto de confluencia y encuentro
de las herencias del renano y del vienés.
Un tridngulo que se expande desde los
origenes del Romanticismo a su culmi-
nacion, a ese momento ultimo de quie-
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tud e introspeccion que establecen sus
ultimas obras para piano.

Los tres interiorizados intermezzi
y la exultante rapsodia que integran
las postreras Cuatro piezas para piano
Op. 119 han sido descritos como “in-
quietantes y melancélicos, poderosos
y afirmativos”. Son adjetivos bien em-
pleados para tratar de definir lo indefi-
nible: la infinita y delicada belleza que
deposita Brahms en las cuatro joyas
que conforman su ultimo cuaderno
pianistico, escrito durante el verano
de 1893, solo cuatro afios antes de fa-
llecer en Viena, el 3 de abril de 1897. El
primer intermezzo es un melancdlico
“Adagio” en Si menor y compas de 3/8.
En élllama la atencién el ambiguo pero
original recurso de las disonancias, que
se convierte en elemento fundamental
de la sinuosa y orfebreril construccion
sonora del fragmento.

El segundo se distingue por su ca-
racter libre e improvisatorio. Un aire
de “Andantino un poco agitato”, en Mi
menor y compas de 3/4, preside sus mi-
nuciosamente construidos compases,
articulados como un lirico Lied en tres
partes, cuyo efusivo apasionamiento se



remansa en la placida seccion central,
una suerte de vals-berceuse formulado
sobre las mismas notas del tema ini-
cial. Menos sosegado aparece el mono-
tematico tercer intermezzo, prescrito
“Grazioso e giocoso”. A pesar de tan
explicita indicacion, sus inequivocas
reminiscencias schubertianas parecen
volver la vista atrds, de manera ano-
rante, crepuscular y algo inquieta. Es
como si Brahms estableciera una suerte
de guinio, nostalgico y vaticinador, al fu-
turo Richard Strauss. Un guino impo-
sible a través del cual se recuperaria un
mundo definitivamente perdido, que ya
solo existe en la reminiscente memoria
e imaginacion del compositor.
Brahms corona su Op. 119 y también
toda su produccién pianistica con la
vibrante “Rapsodia”. Bajo un aire mar-
cado “Allegro risoluto” (tonalidad de
Mi bemol mayor y en 2/4), sus compa-
ses estan prenados de fuerza, ritmo y
empuje. Brahms despeja las elucubra-
ciones y sombras de los tres intermezzi
precedentes. La vigorosa primera sec-
cion se basa en dos ideas (la segunda
en Do menor) de caracter épico y muy
arraigadas en motivos populares. La
seccion central, en La bemol mayor, re-
cupera, de manera pasajera, la atmos-
fera de los tres anteriores intermezzi.
Tras una pimpante transicion, la rea-
paricion de la seccion inicial establece
el radiante y definitivo punto final al
capital corpus pianistico brahmsiano.
Del ultimo Brahms, Francois-
Frédéric Guy retrocede a los albores del
siglo X1X; a 1802, afio en que Beethoven
crea su Sonata n° 16 para piano en Sol
mayor Op. 31 n° 1, contemporanea de su
Sinfonia n° 2 y ubicada a caballo entre
sus dos primeros periodos creativos.

Esta sonata, junto a sus dos herma-
nas de opus (la n°® 17 en Re menor, “La
tempestad”, y la n° 18 en Mi bemol ma-
yor), representa el definitivo adiés de
Beethoven al Clasicismo dieciochesco
y la entrada de lleno en el gran mundo
romantico, que culminara en esos in-
sondables monumentos de la literatura
para el teclado que son sus ultimas so-
natas para piano.

Beethoven recurre a la amable
tonalidad de Sol mayor, que siempre
vincul6 a la idea de serenidad. Tal es el
caracter que alienta su primer movi-
miento, cuyo tema inicial es sometido
aun admirable desarrollo, en contras-
te con el segundo motivo, que fluctua
entre los modos Si mayor y Si menor y
que, finalmente, acabara sucumbiendo
ante el formidable desarrollo que su-
cede a la reexposicion del tema inicial.
El segundo movimiento es un placido
y muy ornamentado “Adagio grazio-
so0”, que anticipa, ya en estado germi-
nal y pese a su liviana apariencia, el
atormentado Beethoven del ultimo
periodo. El compositor enfrenta aqui
los dos mundos que ya cohabitan en
su personalidad: el altimo Clasicismo
(inicio del movimiento) y el irrefrena-
ble Romanticismo que ya llega (com-
pases anteriores a la fermata). Ambos
son teflidos con un tratamiento casi
belcantista de la cancion que da origen
al movimiento y con un hasta entonces
inédito imaginativo empleo de las po-
sibilidades coloristas y timbricas del
piano. La primera frase del tercer mo-
vimiento recuerda al popular minueto
de Boccherini. Beethoven parece que-
rer aligerar el ambiente en este tiempo
final con una suerte de danza ligera y
volatil, solo interrumpida por un breve
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adagio que da pie al original “Presto”
que culmina la sonata. Significativo es
que la estructura y desarrollo de este
movimiento sean equiparables a los
de la sonata de Schubert que completa
este programa, escrita veintiséis anos
después.

Compuesta en Viena en 1828, la
Sonata en La mayor D 959 es la segun-
da de la excepcional triada final de so-
natas para piano de Schubert. Tras la
brillante y vigorosa introduccion, una
suave y placida atmosfera envuelve el
“Allegro” inicial, en 4/4 y caracterizado
por una muy caracteristica figuracion
en tresillos, sobre la que surge un ex-
presivo segundo tema (en la dominan-
te, Mi mayor) expuesto en pianisimo e
insuflado de un indisimulado aliento
poético. El desarrollo, basado en estos
dos motivos contrapuestos, introduce
por sorpresa un inesperado nuevo dise-
o, de caracter risueiio y desenfadado,
que se incorpora como tercer elemento
tematico. Todo concluye subitamente
en la concisa y breve coda.

El segundo movimiento, un
“Andantino” en Fa sostenido menor,
primero, y luego en La mayor, es un
Lied de estructura tripartita e inefa-
ble atractivo, basado en una melodia
ensonadora y de franca melancolia.
Como “una dolorosa cancién de cuna”
calificé Brahms este fantasioso tiempo.
Todo se transforma abruptamente en
la singular seccion central, una especie
de improvisacion o cadencia con mo-
mentos de enorme tension, que tras un
largo trino se resuelve con el regreso al
estado de ensonamiento inicial, que fi-
nalmente se disipa entre arpegios que
parecen recordar casi con temor los
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momentos de intranquilidad de los
compases centrales.

Ecos de ligero y despreocupado
vals asoman en el tercer movimiento
(“Allegro vivace”, en La mayor y com-
pas de 3/4). Se trata de un placentero
scherzo de caracter ligero y despreo-
cupado, pero que progresivamente
se carga de tension y evoluciona por
tonalidades mas sombrias -Do soste-
nido menor-, que parecen empeifiadas
en borrar la despreocupada ligereza
inicial. El trio, en Re mayor y anotado
“Un poco piu lento”, es una vez la evo-
cacion de un Léndler.

Tanto el tema inaugural como el
que sera base de todo el desarrollo
del rondo final esta tomado del mo-
vimiento central (“Andantino”) de la
Sonata en La menor D 537, compuesta
en 1817. Schubert opta por un tiempo
tranquilo, placido y transparente, un
“Allegretto”, en 4/4, que vuelve a acer-
carse al mundo amado del Lieder. E1
esquema formal es idéntico al de la
recién escuchada sonata de Beethoven
(la Op. 31 n°1): en ambas, el primer
tema, una vez enunciado, reaparece
inmediatamente en la mano izquier-
da, mientras la derecha establece un
acompafiamiento en tresillos. Esta
misma figuracion aparece -también
en las dos sonatas- en el segundo
tema, pero ya en la mano izquierda,
que mantiene la figuracion incluso
en la reexposicion del primer tema.
Movimiento y sonata concluyen en
un brillantisimo “Presto” que retoma
finalmente la tonalidad base de La
mayor. Como guinda final, Schubert
introduce una inesperada alusién al
vigoroso compas que abrio la sonata.



Francois-I'rédéric Guy,
piano

Esta considerado, ante todo, un des-
tacado intérprete especialista en mu-
sica para piano de autores romanticos
alemanes. La forma en la que crea
estructuras musicales en el sonido es
incomparable, lo que se evidencia es-
pecialmente en sus interpretaciones
de Beethoven, autor con el que tiene
una relacién musical particularmen-
te intensa. El pianista también tiene
un interés especial por la musica de
Bartok, Brahms, Liszt y Prokofiev y
un fuerte compromiso con la musica
contemporanea.

Mantiene estrechos vinculos con
compositores como Ivan Fedele,
Marc Monnet, Gérard Pesson, Bruno
Mantovani y Hugues Dufourt, quien
le dedic6 su obra maestra para piano
solo, Erlkénig (2006). También ha es-
trenado obras como el Concierto para
dos pianos (2012) de Bruno Mantovani
y Le Désenchantement du monde (2013)
de Tristan Murail, con la Orquesta
Filarmonica de Seul.

Ha sido invitado por formaciones
como la Orquesta Philharmonia de
Londres, la Filarmodnica de Londres,
la Filarmoénica de Munich, la Orquesta
de Paris, la Orquesta Filarmoénica de
Radio France, la Orquesta Sinfénica

de Viena y la Orquesta de la Tonhalle
de Zurich. También ha colabora-
do con directores de fama mundial
como Esa-Pekka Salonen, Kazushi
Ono, Marc Albrecht, Philippe Jordan,
Daniel Harding, Neeme Jarvi, Lionel
Bringuier, Michael Tilson Thomas y
Kent Nagano. Ha ofrecido recitales
en las principales salas de conciertos
de Londres, Milan, Berlin, Manich,
Moscu, Paris, Viena y Washington,
y en festivales como el de La Roque
d’Anthéron, el Festival Chopin de
Varsovia, la Beethovenfest de Bonn, la
Primavera de las Artes de Montecarlo
y el Festival de Cheltenham.
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Justo Romero

El extremeno Justo Romero, autor de
la introduccién y notas al programa
de este ciclo, nacié en 1955 y estudio
piano con Ramon Coll, Aldo Ciccolini,
Angeles Renteria y Esteban Sanchez,
entre otros. Desde 1978 desempeiia
puestos de responsabilidad en la ges-
tion musical: ha sido director técni-
co de la Orquesta Bética Filarmoénica
(1978-1981) y de la Orquesta de Valencia
(1995-1998); fundador, junto con Helga
Schmidt, Lorin Maazel y Zubin Mehta,
de la Orquesta de la Comunidad
Valenciana; asesor artistico del Festival
Albéniz de Camprodon (1999-2007) y
del Auditorio de Alicante (2011-2017),
y dramaturgo del Palau de les Arts
Reina Sofia de Valencia (2005-2014).
Fue critico musical de los diarios El
Pais, Diario 16 y El Mundo, asi como en
la revista Scherzo y otras publicaciones
especializadas. Su bibliografia com-
prende, entre otros, los libros Sevilla
en la dpera; Albéniz; El Gato Montés;
Falla; Cristébal Halffter, este silencio que

escucho; Chopin. Raices de futuro y El
piano 52+36. Ha dictado conferencias
y dirigido seminarios en diferentes
paises y universidades, asi como comi-
sariado exposiciones promovidas por
instituciones como el Ayuntamiento
de Madrid, la Junta de Andalucia, la
Junta de Extremadura, la Generalitat
Valenciana, el Ministerio de Culturaola
Sociedad Estatal de Conmemoraciones
Culturales.
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ACCESO A LOS CONCIERTOS

El auditorio principal tiene 283 plazas. Las
entradas se ofrecen gratuitamente (una por
persona) en la taquilla, por orden riguroso de
llegada, a partir de una hora antes de cada
acto. Una vez agotadas, se distribuyen 114
para el salén azul, donde se transmite el acto.

Reserva anticipada: se pueden reservar 83
entradas en march.es/reservas (una o dos por
persona), desde siete dias antes del acto, a
partir de las 9:00. Los usuarios con

reserva deberdn canjearla por su entrada en
los terminales de la Fundacion desde una hora
hasta 15 minutos antes del inicio del acto.

Los conciertos de miércoles, sabado y
domingo se pueden seguir en directo por
march.es y a través de Facebook Live y
YouTube Live. Ademds, los conciertos de los
miércoles se transmiten en directo por Radio

Cldsica de RNE.

BIBLIOTECA DE MUSICA

Los objetivos de la Biblioteca Espafola

de Musica y Teatro Contempordneos son
reunir, preservar y difundir entre el publico
interesado y los investigadores los recursos
necesarios para el estudio del teatroy la
musica espanoles desde el siglo xix a nuestros
dias. Su catdlogo recoge casi 180.000

registros de todo tipo, destacando los 16
legados, fundamentalmente de compositores,
donados a la Fundacién. Estos fondos Unicos
contienen partituras manuscritas, grabaciones
sonoras, documentacién biogrdfica y
profesional, programas de mano de estrenos,
correspondencia y fotografias, entre otros
documentos. Muchos de ellos estdn accesibles
en formato digital. Mds informacion en march.
es/bibliotecas

PROGRAMA DIDACTICO

La Fundacién organiza, desde 1975, los
“Recitales para jovenes”: 18 conciertos
diddcticos al ano para centros educativos de
secundaria. Los conciertos se complementan
con guias diddcticas, de libre acceso en
march.es. Mds informacién en march.es/
musica/jovenes

RECURSOS EN MARCH.ES

Los audios de los conciertos estdn disponibles
en march.es/musica durante los 30 dias
posteriores a su celebracién. En la seccion
“Conciertos desde 1975” se pueden consultar
las notas al programa de mas de 3.700
conciertos. Mds de 200 estan disponibles
permanentemente en audio y cerca de 550 en
video (estos también en YouTube).

CANALES DE DIFUSION

Siga la actividad de la Fundacion a través de
las redes sociales:

OO

Suscribase a nuestros boletines electrénicos
para recibir nuestra programacion en
march.es/boletines
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La Fundacién Juan March es una instituciéon familiar y patrimonial creada en
1955 por el financiero Juan March Ordinas con la misién de fomentar la cultura
en Espania sin otro compromiso que la calidad de su oferta y el beneficio de la
comunidad a la que sirve. A lo largo de los afios, las cambiantes necesidades so-
ciales han inspirado, dentro de una misma identidad institucional, dos diferentes
modelos de actuacion. Fue durante dos décadas una fundacion de becas. En la
actualidad, es una fundacion operativa con programas propios, mayoritariamente
a largo plazo y siempre de acceso gratuito, disefiados para difundir confianza en
los principios del humanismo en un tiempo de incertidumbre y oportunidades
incrementadas por la aceleracién del progreso tecnolégico.

La Fundacién organiza exposiciones y ciclos de conciertos y de conferencias. Su
sede en Madrid alberga una Biblioteca de musica y teatro espafol contempora-
neos. Es titular del Museo de Arte Abstracto Espafiol, de Cuenca, y del Museu
Fundacién Juan March, de Palma de Mallorca. Promueve la investigacién cienti-
fica a través del Instituto mixto Carlos III/Juan March de Ciencias Sociales, de la
Universidad Carlos III de Madrid.
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PROXIMOS CONCIERTOS DE MIERCOLES

AULA DE (RE)ESTRENOS 104:
LUIS DE PABLO EN PERSPECTIVA

7 DE NOVIEMBRE
Taller Sonoro
Obras de B. Bartok, J. Torres, L. de Pablo, R. Lazkano y J. M. Ciria
Introduccion y notas al programa de Luis de Pablo
con textos de Jesus Torres, Ramon Lazkano y José Maria Ciria

IBERIA. RELACIONES MUSICALES
ENTRE PORTUGAL Y ESPANA

En coproduccién con la Fundacion Calouste Gulbenkian
Introduccion y notas al programa de Cristina Fernandes

14 DE NOVIEMBRE
Pierre Hantai, clave
Obras de A. de Cabezén, P. de Araujo, J. B. Cabanilles, C. Seixas y D. Scarlatti

21 DE NOVIEMBRE
Ana Quintans, soprano; Carlos Mena, contratenor; Ruth Verona,
violonchelo barroco y Carlos Garcia-Bernalt, clave
Obras de J. de la Té y Sagau, P. A. Avondano, D. Scarlatti, D. Perez y C. Seixas

28 DE NOVIEMBRE
Cuarteto Quiroga y Johathan Brown, viola
Obras de F. J. Haydn, J. P. de Almeida Motta y J. Palomino

5 DE DICIEMBRE
Coro Gulbenkian. Pedro Teixeira, direccién
Obras de F. Guerrero, F. Garro, D. Ortiz, E. Lépez Morago, F. de Magalhdes,
E. de Brito, M. Cardoso, D. Lobo y D. Dias Melgaz

/\ Temporada
A 2018-2019
o——
——————

FUNDACION JUAN MARCH
Castellé 77. 28006 Madrid

Entrada gratuita. Se puede reservar por internet. Los conciertos de los miércoles se pueden escuchar en
directo por Radio Clasica, de RNE. Los conciertos de miércoles, sabado y domingo, se pueden seguir en
directo a través de march.es/directo, Facebook Live y YouTube Live.

Boletin de musica y videos en march.es/musica
Contdctenos en musica@march.es



