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ntre las décadas de 1940 y 1980, Federico

Sopena (1917-1991) fue una de las persona-

lidades mas influyentes de la vida musical

espaifiola. Musicologo, critico musical, histo-

riador del arte, profesor, sacerdote... Sopefia
desarrolld su actividad en multiples campos de la cul-
tura espafiola y mantuvo una estrecha relacién con la
Fundacién Juan March como presentador de los con-
ciertos diddcticos que entonces comenzaban su anda-
dura en esta institucién. Este concierto rinde homenaje
a esta importante figura con una seleccion de obras que
reflejan dos de sus pasiones: la musica espafiola de su
época (que siempre apoyo) y el Lied aleman (en el que
fue un verdadero experto).

Fundacion Juan March
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NOTAS AL PROGRAMA

RECORDANDO AL PATER
José Luis Garcia del Busto

En el pasado mes de enero se cumplieron los cien afios del na-
cimiento de Federico Sopena Ibafiez, el Pater, como nos refe-
riamos ~y nos referimos- a él sus discipulos y amigos. A lo largo
de este afio que ahora concluye, desde distintos ambitos cultu-
rales y musicales en los que Sopefia dej6 huella hemos recor-
dado su magisterio y, en forma de homenaje, le hemos mostra-
do nuestra gratitud. Asi lo hace hoy la Fundacién Juan March,
casa a la que Sopefia dedic6 muchas horas de asesoramiento
e inspiracion de actividades, protagonizando no pocas desde
este escenario (entre ellas, los conciertos comentados para mi-
les de quincearieros, con los que tanto disfrutaba) y aportando
a otras sesiones sabios articulos y notas al programa.

Dada la amplitud de sus miras, con cualquier formacién musical
se podria haber hecho un concierto adecuado para recordarle,
pero seguramente se ha optado por lo mas significativo: un re-
cital de canto. En efecto, a muchos de los que nos beneficiamos
de su ensefnanza, el “descubrimiento” que mas hondamente nos
cal6 puede que fuera el del Lied, especialmente el Lied aleman,
pero, por extension, toda la cancion de concierto. Desde luego,
en mi caso asi fue. Puede sorprender a mas de un lector, pero
en los afios sesenta y primeros setenta, las clases de Federico
Sopefia en el conservatorio y sus conferencias en los colegios
mayores, ilustradas con audiciones de discos que se traia de sus
viajes a festivales europeos (a menudo con rayas y ruidos pa-
rasitos) fueron una fuente de informacién impagable sobre un
repertorio bellisimo y crucial que, en Espaiia, no se practicaba
en concierto y apenas contaba con discografia accesible. Por su-
puesto, tampoco hubo bibliografia, hasta que él la inicié con sus
libros sobre el Lied romantico y el Lied nacionalista.

Por eso, un recital de canto y piano que se fija en Mahler (otro
de los “descubrimientos” que debemos al Pater, en forma de
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Federico Sopea saluda al entonces Principe de Asturias a la salida
de un concierto en la Fundacion Juan March (27 de marzo de 1984).

temprano libro y de conferencias ilustradas) y se centra, sobre
todo, en la masica espafiola del eje del siglo xx, es un vehicu-
lo inmejorable para el recordatorio. Por afiadidura, no esta de
mas subrayar que Sopefa tuvo amplia vinculacién personal y
profesional con los cuatro compositores espafioles aqui pro-
gramados, especialmente con los joaquines, Turina y Rodrigo,
que vivieron en Madrid: en las notas que siguen encontrara el
lector muestras de ello. Pero también la tuvo con el barcelo-
nés —del que siempre hablaba con admiracion y afecto- y con
el “mexicano”: acabando los afios sesenta, cuando se iniciaba la
recuperacion para nuestra vida musical del Halffter exiliado,
recuerdo los estrenos en Cuencay en Madrid del Pregén para
una Pascua pobre, obra de Rodolfo Halffter con textos escritos
por Federico Sopefia y recitados por él mismo, con su voz cas-
cada de orador impenitente y fumador empedernido.



Antonio Soler (1729-1783)
Sonata en Fa sostenido mayor R 90
Sonata en Re mayor R 84

Soler es actual a través de sus sonatas [...], musico a lo
Scarlatti, pregoyesco incluso en algunos momentos. La
musica, con su extraordinaria, magica capacidad de evo-
cacion, nos cuenta, a través de la obra del P. Soler [...] lo
que era la mas noble y favorita distraccion de los salones
de El Escorial, especialmente de la camara del infante
don Gabriel. Esta camara, italianizante, modestamente
helenistica, artesana de preciosisimas ediciones, tenia
también su guino para lo castizo, el puente tendido hacia
la tonadilla, y es deliciosamente dieciochesco que sea un
monje jeronimo el inspirado notario de ese mundo.

(Federico Sopefia, ABC, 24 de julio de 1963, p. 52).

El monje jerénimo Antonio Soler, habitante ilustre del Mo-
nasterio de El Escorial desde 1752 hasta el final de sus dias, es
acaso el mas importante compositor de musica instrumental
del barroco tardio espafiol. Otro monje escurialense, pero del
siglo XX, y no jer6nimo sino augustino, el P. Samuel Rubio, fue
su principal estudioso y catalogador: a él aluden las siglas SR
(0o R) que modernamente se utilizan para la numeracion de las
obras solerianas. Las sonatas de Soler muestran, por lo general,
un virtuosismo en la escritura que atestigua la habilidad que
el autor debid tener como ejecutante: las dos manos estan tra-
tadas con pareja dificultad y abundan los trinos, los saltos de
octava, los cruces de manos y otros rasgos técnicos de depura-
do oficio. En lo formal, son basicamente monotematicas, con
reexposicion que suele ser variada. En cuanto a la expresion,
con frecuencia muestran una jovialidad que se diria impropia
de la vida ascética que, segin todos los testimonios de la época,
caracterizo a este monje que apenas abandonaba su celda si no
era para cumplir con sus deberes religiosos.

Las Sonatas R 90 y R 84 son sendos prototipos de la sonata so-

leriana: musica de gran rigor y perfeccion formal, bellisima y
reconociblemente espafiola mucho antes de que entraran en
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boga los conceptos nacionalistas. De ambas dejé grabadas ver-
siones memorables la gran Alicia de Larrocha. El espafiolismo
de la Sonata en Re mayor R 84, es mas a flor de piel y, por ana-
didura, se vierte en figuraciones y ritmica marcadamente dan-
zables: asi lo advirtio el bailarin Antonio (Antonio Ruiz Soler),
quien llevo a cabo una deliciosa coreografia de esta sonata que
luego orquestaria e incluiria el maestro Rodrigo en su ballet
Soleriana, compuesto para la compania de Antonio y Rosario.

Joaquin Rodrigo (1901-1999)
Cuatro madrigales amatorios (sobre poemas an6nimos)

Todo lo que es Rodrigo y lo que es su musica tienen el re-
sumen mas hacedero, prieto y directo en sus canciones, el
corpus mas bello de la musica espafiola actual.

(Federico Sopefia, Historia de la miisica espariola
contempordnea, Madrid. Rialp, 1976, 22 ed., p. 233).

Los Cuatro madrigales amatorios (Inspirados en muisica espario-
la del siglo xvi) de Joaquin Rodrigo estan dedicados a las can-
tantes que los estrenaron el 4 de febrero de 1948 en el Circulo
Medina de Madrid, sesién en la que el propio Joaquin Rodrigo
acompano desde el piano a cuatro solistas, todas ellas de la es-
cuela de Lola Rodriguez Aragén: Blanca Maria Seoane, Celia
Langa, Maria de los Angeles Morales y Carmen Pérez Durias.
La obra habia sido compuesta en el afio anterior y, para su tra-
bajo, el maestro valenciano habia ido a beber en fuentes situa-
das en la plenitud de nuestro Renacimiento, simbolizado por
polifonistas como Juan Vasquez o por vihuelistas como Luis
de Narvdez, Enriquez de Valderrabano, Miguel de Fuenllana o
Diego Pisador. Con este planteamiento, Joaquin Rodrigo seguia
fielmente las pautas del padre del nacionalismo musical espa-
fiol, Felipe Pedrell, quien, a la hora de proponer anclajes para
la musica espafola, preconizaba la atencion al folclore, desde
luego, pero también a los grandes musicos de nuestro pasado
mas glorioso, el Renacimiento. Esto hizo el maestro Rodrigo
en bastantes ocasiones: por ejemplo, en las obras de los viejos
maestros citados se encuentran los modelos poético-musicales
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de las cuatro paginas de Rodrigo que aqui vamos a escuchar, si
bien, como expuso Antonio Gallego en su excelente monogra-
fia El arte de Joaquin Rodrigo, el compositor no debié manejar
los originales del siglo xv1, sino recopilaciones modernas como
las de Felipe Pedrell, Higinio Anglés o Jesus Bal y Gay.

En todo caso, la utilizacién de material melédico de nuestro
pasado histérico en los Madrigales amatorios es compatible
con la puesta en juego de un oficio muy personal en el pla-
no armonico y en el instrumental, hasta el punto de que la
obra puede tomarse como preciosa muestra de la personali-
dad creativa de Rodrigo. Dicho de otro modo, salvando todas
las distancias que se derivan de los origenes de la inspiracion,
que son popular y culto respectivamente, cabe afirmar que en
la misma medida en que las Siete canciones populares espafio-
las son “muy de Falla”, los Cuatro madrigales amatorios son
“muy de Rodrigo”.

Gustav Mahler (1860-1911)
Cuatro Lieder (sobre textos populares, y de Friedrich Riickert
y Richard Leander)

Figuraba dentro de la apoteosis wagneriana la enemis-
tad al cultivo de la gran forma sinfénica o de la cancion:
Brahms en los dos casos. Mahler se sale por la tangente.
Sus canciones primeras rozan con un mundo y con el otro,
porque hay angustia y hay idilio...

(Federico Sopena, Introduccion a Mahler,
Madrid, Rialp, 1960, p. 63).

Al final de la era romantica, Gustav Mahler y Hugo Wolf lleva-
ron a sendas cimas la riquisima tradicion del Lied, la cancién
de concierto en lengua alemana. A Mahler le cupo una gloria
afiadida: la de haber aportado un repertorio inigualado de Lied
sinfonico, sustituyendo el piano por la orquesta.

Federico Sopefia y Joaquin Rodrigo
en Segovia (década de 1960).
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Des Knaben Wunderhorn (“El cuerno mdgico de la juventud”)
es el titulo de una trascendente recopilacion de poemas tra-
dicionales que llevaron a cabo Achim von Arnim y Clemens
Brentano en los comienzos del x1x y a la que tantas veces, y
con tanto afan artistico, acudio nuestro musico para compo-
ner Lieder con piano y con orquesta, entre ellos los que se in-
tegran en las sinfonias segunda, tercera y cuarta. El bloque
mahleriano de este recital se abre y se cierra con sendas pie-
zas de esta coleccion de los Wunderhornlieder.

“Wer hat dies Liedlein erdacht?” (“sQuién ha inventado esta
cancioncilla?”), de 1892, es una cancidn en aire de Ldndler, es-
pecie de vals popular austriaco (jpopular, no salonesco!), un
aire al que Mahler recurrié en muchas ocasiones. Es delicio-
samente leve, ardientemente amorosa, musica sencilla, fres-
ca, juvenil, tocada de gracia. En cuanto a “Rheinlegendchen”
(“Pequeria leyenda del Rin”), de 1893, se trata de una cancion
igualmente leve, deliciosa y que, con un arranque de inefable
belleza, nos sumerge en el mismo espiritu de Ldndler vienés.

De la misma etapa es “Friihlingsmorgen” (“Mariana de prima-
vera”), breve canto que encabeza la publicacion de los Lieder
mahlerianos de juventud. Se basa en un poemilla de Richard
Volkmann, ilustre cirujano y escritor (poeta y cuentista) que
firmaba sus escritos no médicos como Richard Leander.

Ya en los comienzos del siglo xx, Gustav Mahler acudié a la
honda y hermosa poesia de Friedrich Riickert para componer
dos albumes: los cinco Riickert Lieder y el ciclo de los Kin-
dertotenlieder (“Canciones a la muerte de los nifios”). El titu-
lado “Ich atmet’ einen linden Duft” (“Aspiro el dulce perfume
del tilo”), escrito en julio de 1901, corresponde al primero de
ellos. Es un Lied sencillamente maravilloso que se eleva por
encima de sus compaiieros del grupo mahleriano de este pro-
grama por su concepcion mucho méas compleja y su expresi-
vidad poético-musical, mds trascendente.
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Franz Liszt (1811-1886)
Tres Lieder (poemas de Emil Kuh, Victor Hugo y Ferdinand
Freiligrath)

El piano de Liszt es docil a todas las llamadas. Desde la
furiosa exaltacién de sus primeras obras hasta la beata
blancura de las ultimas, el mundo romantico en pleno ha
pasado por su pentagrama.

(Federico Sopena, Historia de la musica en cuadros
esquemdticos, Madrid, Epesa, 3% ed., p. 67).

No es pequeiia la produccion liederistica de Franz Liszt, pese a
que se pierda un poco en un catilogo tan inmenso y vario como
el del gran pianista y compositor romantico. La mayor parte de
sus Lieder son en lengua alemana, pero la profunda condicion
de europeista que caracterizo6 a Liszt —como ciudadano, como
intelectual y como musico- le hizo cantar en otras lenguas,
como el italiano o el francés. Asi, Liszt no dejé de encontrarse
con el gran poeta francés del x1x Victor Hugo, y uno los frutos
de este encuentro es la lirica y deliciosa cancion Oh! quand je
dors (“;Oh!, cuando duermo”), escrita en 1842, y de la que hizo
segunda version en 1849.

Como no podia ser de otra forma, en los Lieder de Franz Liszt
el piano es, al menos, coprotagonista. Respecto a esto, es signi-
ficativo que Liszt acostumbrara a escribir y a publicar simul-
taneamente sus Lieder y sus correspondientes versiones para
piano solo. En 1845 compuso O Lieb, so lang du lieben kannst
(“Oh, ama tanto como puedas”), sobre un poema de Ferdinand
Freiligrath, escritor aleman coetaneo suyo, un Lied ciertamen-
te encantador, ensoflado, cuya musica nos resulta familiar gra-
cias al célebre Liebestraum (“Suefio de amor”) para piano solo.

Las dos canciones comentadas datan de los afios cuarenta, esto
es, son inmediatamente posteriores a la eclosion liederistica
que produjo Schumann en 1840, producto de cuya importan-
cia fue Liszt bien consciente. Sin embargo, con Ihr Glocken von
Marling (“Las campanas de Marling”), nos encontramos con el
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Liszt ya viejo, pero lacido y apuntando hacia el futuro. Segun
ha escrito Antén Card6 en su imprescindible libro EI Lied ro-
mdntico alemdn, recién publicado, en esta cancion Liszt “cede
la palabra a Claude Debussy en una melodia de cariz impre-
sionista”. El poema es de Emil Kuh, un poeta y critico literario
austriaco notablemente mds joven que Liszt. Las campanas de
la villa tirolesa de Marling son para el compositor objeto de
evocacion poematica y coartada para sus audacias armonicas.

Rodolfo Halffter (1900-1987)
Marinero en tierra Op. 27 (poemas de Rafael Alberti)

Rodolfo Halffter afirma bien pronto una singular severi-
dad: aunque el punto de partida pueda parecer el mismo
que el de su hermano -Falla/Scarlatti-, las Sonatas de EI
Escorial presentan una cierta severa concision, una liber-
tad tonal que afirma atin mads el semblante adusto, una ex-
presion lirica, en fin, no muy lejana de la influencia de los
discipulos de Schonberg”.

(Federico Sopeiia, Historia de la miisica espariola
contempordnea, Madrid, Rialp, 1976, 22 ed., p. 197).

En 1924, un jurado del que formaban parte Antonio Machado
y Gabriel Miré, concedia el Premio Nacional de Literatura a
un joven poeta gaditano, nacido en el Puerto de Santa Maria
veintidds afios atras. Se llamaba Rafael Alberti y la obra pre-
mia-da, Marinero en tierra, era su primer libro. Inmediatamen-
te, en 1925, antes de que estallara la generacion poética del 27,
los jovencisimos talentos de Rafael Alberti y Rodolfo Halffter
se encontraron. En su libro sobre la obra pianistica de Rodol-
fo Halffter, Antonio Iglesias incluye el siguiente testimonio del
compositor:

Alrededor de 1924, venian mucho por casa Gerardo Diego,
Federico Garcia Lorca, Alberti... Fue por aquel entonces
cuando este tltimo gand el Premio Nacional de Literatura
con su Marinero en tierra. Penso que seria bonito ilustrar
musicalmente estos textos... De este deseo, mi hermano
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Ernesto escribiria La corza blanca y La nifia que se va al
mar; Gustavo Duran haria EI salinero; yo escribi Del cine-
ma al aire libre entonces y otras cuatro después.

Esas cuatro de “después” son las que se ofrecen en el presen-
te concierto. El ciclo completo lo estrenaron la soprano Irma
Gonzalez y el pianista Salvador Ochoa en el Palacio de Bellas
Artes de México, el 26 de junio de 1961. Angeles Chamorro,
con Enrique Franco al piano, estrenarian la obra en Europa
(Francia, Espana, Italia, Checoslovaquia...) inmediatamente
después. Se trata de una de las obras vocales mas bellas del
repertorio espafol posterior a las Siete canciones de Falla y,
acaso, la que mejor ilustra el maridaje artistico entre los poe-
tas del 27 y los compositores del grupo madrilefio de la gene-
racion de la Republica.

Joaquin Turina (1882-1949)
Tres poemas de Bécquer, Clio y Ave Maria

Con arreglo al modelo del Lied alemédn, sugestionados por
el espiritual parentesco entre Bécquer y Heine, las Rimas
han sido vistas por los compositores desde su dngulo mas
romantico, olvidando muchas veces la honda y sutil esen-
cia sevillana del poeta [...]. El acierto de Turina con las Ri-
mas de Bécquer radica precisamente en una union de lo
romantico y de lo sevillano dentro de un ambiente aéreo
que el compositor ha debido crear sin esfuerzo.

(Federico Sopefia, Joaquin Turina, Madrid,
Editora Nacional, 1956, pp. 95-96)

“Olas gigantes”, “Tu pupila es azul” y “Besa el aura” son los tres
poemas de Gustavo Adolfo Bécquer que constituyen la base
textual del triptico Op. 91 turiniano. El trabajo se llevd a cabo
en el otofio de 1933. La obra estd dedicada a Lola Rodriguez de
Aragén -Lolita, la gran amiga e intérprete de don Joaquin- y
ambos, dedicataria y compositor, la estrenaron en la Salle Ga-
veau de Paris, el 14 de febrero de 1935. Los mismos intérpretes
hicieron el estreno espafiol semanas después, el 11 de marzo, en
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Ultima pégina de la partitura manuscrita del Ave Maria,
de Joaquin Turina. Madrid, Biblioteca de la Fundacién Juan March,
Legado Joaquin Turina (LJT-P-A-36).

el Teatro de la Comedia de Madrid. “Olas gigantes” es una can-
cién de grandilocuente romanticismo que concluye en un “An-
dantino” en el que el autor requiere a los intérpretes cardcter
dramdtico. Acaso donde mejor se adecua el estilo turiniano al
verso de Bécquer es en la segunda cancién, “Tu pupila es azul”,
musica andalucista, graciosa, femenina. En la tercera, “Besa el
aura”, en la que también se observan giros andalucistas, el pia-
no se mantiene en un plano mantenedor del clima poético, para
dejar que la voz se erija en protagonista absoluta.

Las musas de Andalucia Op. 93 del maestro sevillano es obra
que data de 1942 y consiste en una coleccion de nueve peque-
fias composiciones que Turina compuso para algunos de sus
intérpretes predilectos: la soprano Lola Rodriguez Aragén y los
miembros de la Agrupaciéon Nacional de Musica de Cadmara, a
saber, el pianista Enrique Aroca, los violinistas Enrique Iniesta
y Luis Anton, el violista Pedro Merofio y el violonchelista Juan
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Ruiz-Casaux. Ellos la estrenaron en los estudios que RNE tenia
por entonces en la calle Martinez de la Rosa de Madrid: fue el
28 de diciembre de 1944. Las piezas son para plantillas diversas
y, en concreto, la que vamos a escuchar aqui, que es la prime-
ra de ellas, titulada “Clio. A las puertas de La Rabida”, es para
piano solo. Fue dedicada por Turina a su amigo, colaborador y
bidgrafo Federico Sopefia, a quien el compositor proclamo “so-
brino”, un rasgo de la cordialidad y buen humor que presidian
las relaciones de Turina con su entorno familiar y amistoso.

El Ave Maria Op. 95 de Joaquin Turina, que sigui6 de cerca a
Las musas, también nos habla de la vinculacién de Federico So-
pefa con el compositor, pues la pagina fue estrenada por Lola
Rodriguez Aragoén, con el propio Turina al piano, en el seno de
una conferencia sobre Turina impartida por Sopefa en el Pala-
cio de la Prensa de Madrid, el 6 de diciembre de 1942, aunque
unos dias antes sus amigos Lolita y don Joaquin (al armonio) la
habian “probado” en la iglesia de San Jeronimo el Real.

Eduard Toldra (1895-1962)
Seis canciones castellanas (poemas de Pablo de Jérica, Lope de
Vega, Garcilaso de la Vega, Francisco de Quevedo y andénimo)

Para los compositores de la generacion de Toldra, nada tan
facil, tan peligrosamente facil como componer una cancion.
Después del éxito de las Canciones populares espariolas, de
Manuel de Falla, la receta parecia facil [...]. La cancién de
Toldra no tiene el meollo de su inspiracion en una melodia
o tema: la inspiracién viene de captar el color, el ambiente
del poema y de tal manera que la unidad es originalisima,
lejos de la receta.

(Federico Sopena, Memorias de musicos,
Madrid, Epesa, 1971, pp. 98-99)

El capitulo de las canciones seguramente es el que mejor sir-
vi6 al maestro Toldra para manifestarse como compositor de
espléndida inspiracién y fino oficio. Es el mayoritario en su
catdlogo, y en él brillan al maximo los caracteres de naturali-
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dad, espontaneidad y sinceridad (ajenas a cualquier moda de
los tiempos), que presidieron la postura creativa de Toldra. Un
total de cincuenta canciones originales -al margen de armoni-
zaciones, versiones, etc.— escribié el maestro catalan entre 1915
y 1960. El grueso de esta produccion se basa en textos en su
lengua materna, el catalan, pero el compositor acudié en una
ocasion a la lengua gallega y, en seis, al castellano: fue en 1940
y 1941, cuando compuso sus admirables canciones sobre ver-
sos de Garcilaso, Lope, Quevedo..., nuestros grandes clasicos,
y lo hizo con tan lograda adecuacion poesia-musica que estas
piezas hay que considerarlas entre lo mejor que la musica es-
paiiola ha aportado al género del Lied o cancién de concierto.
Alguna vez he recordado que mi buen amigo el pianista Miguel
Zanetti —también discipulo y admirador de Sopefia-, quien
durante decenios se dedicé al estudio y a la interpretacion del
Lied como parte esencial de su carrera alcanzando una altisima
autoridad en este repertorio, me dijo en mas de una ocasion
que, en su opinion, Toldra era el mejor compositor espaiiol de
canciones.

“La zagala alegre”, versos del vitoriano Pablo de Jérica, esta
dedicada a Francisco Marti Marfa. “Madre unos ojuelos vi” se
basa en Lope de Vega y estd dedicada a la cantante Mercedes
Plantada. “Mafianita de San Juan”, poema anénimo, lleva de-
dicatoria a Manuel Capdevila, gran amigo y bidgrafo de Tol-
dra. “Nadie puede ser dichoso”, con versos de Garcilaso de la
Vega, esta dedicada a Berta Willotte, la esposa de su colega
violinista y gran amigo Francesc Costa. El “Cantarcillo” de
Lope esta dedicado al Marqués de Bolarque. Y “Después que
te conoci”, sobre poema de Quevedo, la dedic6 Toldra a Maria
Moix de Porter. La soprano Mercedes Plantada y el pianista
Blai Net estrenaron estas canciones en el Palau barcelonés el
29 de marzo de 1941.
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n Juan March

Cardtula del LP publica-

do por la Fundacion Juan
March en 1976 como material
docente complementario a
los Recitales para jovenes de
esa temporada. Presentados
por Federico Sopena, estos
conciertos fueron interpreta-
dos por los pianistas Esteban
Sanchez, Cristina Bruno,
Joaquin Soriano, Manuel
Carra y Pedro Espinosa.
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TEXTOS PARA FEDERICO SOPENA

HOMENAJE A FEDERICO SOPENA
Andrés Amords

Es justo y oportuno que la Fundacion Juan March recuerde y
haga un homenaje a Federico Sopefia, una gran figura de la cul-
tura espafiola, que colabor6é muy activamente con ella. Cuando
la Fundacién —entonces dirigida por su amigo José Luis Yuste-
inauguro su sede madrilena, Federico participé ampliamente
en sus actividades musicales; de modo muy especial, en los lla-
mados Recitales para jévenes, que fueron, para él, durante una
etapa de su vida, motivo de alegria y consuelo.

Recuerdo, ante todo, algunos rasgos de la figura intelectual de
quien fue mi maestro, en mi aficién a la musica y en otros mu-
chos terrenos. Formaba parte Sopefia de ese grupo de intelec-
tuales que, en la inmediata posguerra, partieron de la Falange y
fueron evolucionando hacia otros horizontes. Asistid, de joven,
a aquella tertulia de Manuel Machado y Eugenio d’Ors,que re-
tratd con tanta gracia Antonio Diaz-Canabate en su Historia de
una tertulia.

Sus companeros y amlgos fueron Pedro Lain Entralgo, An-
tonio Tovar, Angel Alvarez de Miranda, Dionisio Ridruejo,
Joaquin Ruiz Giménez, José Luis Aranguren, Emilio Garcia
Gomez, José Antonio Maravall... La evolucion de cada uno de
ellos siguié caminos muy distintos: el de Federico, hacia una
actitud liberal que tenia como maestros a sus queridisimos
Pérez Galdds y Marainon.

Después de haber sido critico musical y de su tarea como se-
cretario de la Comisaria de la Musica, en la inmediata posgue-
rra, Federico fue una de aquellas “vocaciones tardias”: cant6 su
primera misa el 4 de abril de 1949. Cuando yo lo conoci, a fines
de los cincuenta, era el capellan de la madrilefa iglesia de la
Ciudad Universitaria, muy cercana a “la profesorera” (las casas
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de los catedréticos), que tanta influencia tuvo, en aquellos afos.
Escribié muchos libros, de tema religioso y musical; colabord
activamente en periddicos y programas de radio.

Su fe religiosa era auténtica pero estaba muy lejos de la incul-
turay el conservadurismo que caracterizaba, entonces, a buena
parte de la Iglesia espafola. La lucha, por ejemplo, contra el in-
tento de proponer la inclusién, en el Indice de libros prohibidos,
de las obras de Ortega fue uno de los episodios mas llamativos
de aquellas tensiones, que le valieron a Sopefia no pocos que-
braderos de cabeza.

Se refugiaba Federico en libros como los de Newman, Guardini
(El sefior), Charles Moeller (Literatura del siglo XX y cristianis-
mo),... A nosotros —mi pequefio grupo de amigos— nos hablaba
de Charles du Bos, Aldous Huxley, Rilke, Bernanos, Graham
Greene, Jacques Maritain, Kafka, Azafia, Pedro Salinas, Mi-
guel Hernandez, Maurice Baring, Paul Klee, Charles Chaplin...
También, por supuesto, nos hablaba de musica. En aquella Es-
pana de la posguerra -muy limitada pero no tan negra como
ahora algunos simplifican-, Federico era un personaje muy
singular, con muchos amigos y discipulos, pero, también, no
pocos enemigos.

El significado de su figura cultural estaba clarisimo: ser “pon-
tifice”, trazar puentes. Por un lado, entre la musica y el resto
de la cultura espaiiola, tan alejada de ella, por desgracia: “Que-
rer remediar la sordera de nuestros intelectuales, llevarle a su
cultura la mia, inseparable de la musica”. Por otro, mostrar la
cercania de la musica con la espiritualidad, en el mas amplio y
noble sentido de la palabra.

Justamente, La miuisica en la vida espiritual es el titulo y el tema
de su discurso de ingreso en la Real Academia de Bellas Artes
de San Fernando (de la que llego, afios después, a ser director),
leido el 1 de junio de 1958. Afirmaba, entonces, que la musica
no habia sido, para él, un paréntesis, ni siquiera un consuelo,
sino un “medio, querido por Dios, para entrar un poco mas en
el mejor misterio del corazén de las gentes, en su mejor forma
de enamorarse y de querer”.
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La mera distincién entre musica religiosa y profana le parecia
incompleta y confusa. Distinguia él varios niveles: ante todo, la
musica eclesidstica, para el culto. Después, la musica de tema
religioso pero pensada para una sala de conciertos, como los
oratorios (sentia debilidad, por ejemplo, por la Sinfonia de los
Salmos, de Stravinsky). Pero todavia sefialaba un escalon mas:
“La musica profana, pero con un concepto especial de grave-
dad, que apunta hacia el dialogo con Dios”. Esta ultima era,
evidentemente, su gran pasion. Por ejemplo, la Chacona, de
Bach, que su amigo Andrés Segovia toco, para él, cuando esta-
ba diciendo misa, en la capilla del Palazzo Chigi, en Siena; los
cuartetos de Beethoven; los Lieder romanticos; ciertas paginas
pianisticas y vocales de Brahms; los tiempos lentos de Béla Bar-
tok... Y, por supuesto, su tan querido Mahler, del que fue el gran
introductor entre nosotros.

De todas las colaboraciones que realizé Sopefia con la Funda-
cion Juan March, la que mas satisfaccion le produjo fue, sin
duda, su participacion en los Recitales para jovenes (modes-
tamente, yo puedo decir algo semejante, por mi parte). La idea
basica era que grupos de estudiantes de dieciséis y diecisiete
afios, de colegios e institutos madrilefios, acudieran a la Funda-
cién para asistir -la mayoria, por primera vez- a un concierto
de musica clésica, con programas cuidadosamente elegidos, en
cuanto a obras, intérpretes y comentarios.

En el disco que edit6 la Fundacion leo los datos (en un texto
al que no soy ajeno). Durante el curso 1974-1975 se ofrecié un
concierto semanal, con un programa de Vivaldi, Albinoni y
Mozart, que dirigié Vicente Spiteri a un grupo de camara de la
Orquesta Sinfénica. Ante el éxito y la abundancia de peticiones,
en el curso 1975-1976 se celebraron dos conciertos por sema-
na, centrados en el piano, desde el Romanticismo (Beethoven,
Chopin, Listz, Schumann, Brahms) hasta la musica contempo-
ranea (Ravel, Satie), sin olvidar la musica espafiola (Albéniz,
Granados, Falla, Rodrigo, Mompou).

En el primer ciclo intervinieron cinco pianistas de fama inter-
nacional que, en su dia, habian sido, todos ellos, becarios de la

Fundacion Juan March: Esteban Sanchez, Cristina Bruno, Joa-
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quin Soriano, Manuel Carray Pedro Espinosa. El comentarista,
todos los dias, y autor de las notas al programa fue Federico
Sopena.

En esta etapa de su vida ninguna otra tarea le ilusion6 tanto ni
le consolo de tantas peleas e ingratitudes. En el capitulo ultimo,
“La despedida”, de su librito autobiografico Escrito de noche,
recuerda que, una vez jubilado del Conservatorio,

espero seguirme encontrando con esos estudiantes que
van cada semana a la Fundaciéon Juan March para reir y
aplaudir, cuando explico que, sin gran musica, no hay au-
téntica preparacion, no solo para amar, sino que, con esa
preparacion, sofiar con espanoles —ellas y ellos— mas sen-
sibles, mas tiernos, mas ricos en intimidad...

Pocas veces, creo, se desnudo tanto Federico, al escribir, como
en esta frase. En el mismo libro la completa con una fotografia
que tiene ya valor historico. Al concluir uno de estos concier-
tos, saluda él a un jovencillo sonriente, rodeado de sus compa-
feros: se llama Felipe y entonces era, solamente, Principe de
Asturias (véase p. 9).

En este concierto de homenaje a Sopefia que ahora ofrece la
Fundacién Juan March, vamos a escuchar obras de varios au-
tores que le eran especialmente queridos: Turina, Toldra, Ro-
drigo y Mahler. En otro contexto, también le emocionaban las
musicas de Chaplin, de Domenico Modugno, del género chi-
co... Creia él firmemente que, “asi como la gran musica vence
al tiempo, es siempre actual, la otra, la ligera pero bien hecha,
sirve como ninguna otra para evocar edades, épocas, sitios, si-
tuaciones”.

Con Joaquin Turina colaboré intensamente, desde la Comisa-
ria de la Musica, para lograr que se reanudase la vida musical
madrilefia después de la guerra: la estabilizacion de la Orques-
ta Nacional; la organizacion de los Conservatorios; su apertura
al mundo del Lied; la creacién de la Agrupacion Nacional de
Musica de Camara; los ciclos musicales del Ateneo... A Turina,
ademds, le dedico su primera monografia, en 1943.
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En el libro Memorias de miisicos, evoca Sopefia su primera im-
presion, cuando lo conocio:

Aquel cuerpo de fantasma tenia unas manos grandes, per-
fectas, discretamente cuidadas, y su ser, su alma, que tam-
bién debia estar casi como volando, eran realidad de ma-
nos, de s6lo manos tocando, de manera que parecia mila-
gro, tocando, recuerdo, Evocacién, de Albéniz.

También recuerda su sencillo despacho, en su casa de Madrid
pero muy sevillano, presidido por un Cristo, una Macarena y
una Giralda de plata; las copitas de manzanilla que le ofrecia...
y, sobre todo, “su inmensa, apacible, serena, honda bondad”.

Su segunda monografia la dedicé Federico, en 1945, a Joaquin
Rodrigo. Se trataba, otra vez, de otro libro escrito desde la
amistosa cercania. Eso le permitio ser testigo proximo y cantor
de todo lo que significo, para la musica espafiola de aquel mo-
mento, el estreno del Concierto de Aranjuez:

Era la primera vez que el publico tenia conciencia de pal-
par un mensaje adecuado a cosas entrevistas. Sabian que
aquella musica era de hoy, sin mengua de retraso o de pa-
cateria; palpaban un sabor discreto, pero cierto, de musica
espanola; sobre lo espafiol y lo modernisimo habia, en fin,
una espuma de melodia de no dificil acomodo, en memo-
rias de linea clara.

Especialmente acertado me parece que, en este concierto, se
interprete musica de Eduard Toldra, una figura tan injusta-
mente olvidada: “Nuestro inolvidable Toldra”, lo llamé Sope-
fia, comentando el Diario de Charles Du Bos. En 1967, le dedico
una preciosa “Memoria”, en Cuadernos Hispanoamericanos
(luego recogida en sus Memorias de musicos).

Me acuerdo yo muy bien de nuestra emocion, la de Federico y
la mia, en alguno de los conciertos del Palacio de la Musica, a
los que muchas veces le acompafé: con su perenne grefia gris
sobre la frente, Eduard Toldra era un verdadero artista, poseia
una enorme sensibilidad.
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Y Mabhler, en fin, por supuesto. “;Estaré harto de Mahler?”, se
pregunt6 Federico, una vez, con sentido del humor. No. Nunca
lo estuvo. De todo lo que escribié sobre él, retengo y subrayo
una palabra fundamental: el misterio. Basten con dos citas: la
de Mahler es una musica “amasada en misterios”; “Apuré al
maximo las posibilidades de la muasica como misterio”.

Entre mis papeles he encontrado un viejo programa de mano
del concierto de la Orquesta Nacional, en el Teatro Real, el
22 de octubre de 1971. Dirigia esa tarde la orquesta Friithbeck
de Burgos; las solistas eran Norma Procter y Esther Casas; al
organo, Montserrat Torrent. Se interpretaba una sola obra, la
Segunda sinfonia en Do menor, “De la Resurreccién”, de Gustav
Mabhler. En ese concierto, se presenté el Coro de la Escuela Su-
perior de Canto, dirigido por Lola Rodriguez de Aragén, “Loli-
ta”, ala que, de joven, tanto habia querido Federico.

Recuerdo muy bien la emocién que sentimos, aquella tarde,
cuando se levantaron los integrantes del coro e iniciaron suave-
mente su canto: “Resucitaréis, resucitaréis, joh cenizas mias!,
después de un corto reposo”. No es extraflo que, en ese mo-
mento, a Federico se le saltaran las lagrimas...

Por tantas musicas que nos ayudo a descubrir y a disfrutar, me-
rece Federico Sopefa toda nuestra gratitud.

27



RECORDANDO DE NUEVO A FEDERICO SOPENA
Antonio Gallego

Federico Sopefia Ibafiez (Valladolid, 1917-Madrid, 1991) fue
una personalidad de facetas tan variadas como interesantes,
unico en la Espafa de su tiempo. Conocié muchos triunfos,
pero también sonoros fracasos, tanto personales como de la
sociedad en la que vivié. Es decir, no pas6 desapercibido, y, a
mas de un cuarto de siglo de su muerte, sigue mereciendo el
ser recordado.

Sacerdote de vocacion tardia, desde la iglesia de la Ciudad
Universitaria de Madrid establecié una intensa relacién -
siempre progresista y preconciliar- con un amplio sector de
la Universidad; escribid libros religiosos y mantuvo en la radio
programas que analizaban la realidad espafiola. Fue nombrado
prelado doméstico de Su Santidad, pero nunca llego a ser pa-
rroco, que era a lo que de verdad aspiraba: este fue su principal
“fracaso”.

Falangista en su juventud, participé como delegado del gobier-
no en los conservatorios espaioles en el primer intento de aper-
tura del régimen franquista, el capitaneado en 1951 por el minis-
tro de Educacién Joaquin Ruiz Giménez, con Pérez Villanueva
en la Direccion General de Universidades, Lain Entralgo como
rector de la universidad madrilefia, Antonio Tovar en la de
Salamanca...; apertura y aperturistas pronto relegados al ostra-
cismo tras los graves sucesos de 1956. Otro gran fracaso.

Luego fue monarquico convencido, pero su amplia libertad de
espiritu le permitio tener en Galdoés —-republicano y muy critico
con la religiosidad en general y con la espafiola en particular-
uno de los puntos de referencia en sus variadas investigaciones,
no todas musicales.

Trabaj6 en numerosos cargos, desde comisario de la musica a
director del Museo del Prado, ademads de sus mandatos tanto en
la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando en Madrid
como en la Academia de Espafia en Roma. Colabor6 con mu-
chas otras instituciones, como la Fundacion Juan March, la

28

Escuela Superior de Musica Reina Sofia, etc. Cuando trabajaba
en aquellos cargos, afioraba los tiempos tranquilos en los que
investigaba sus libros; cuando estaba en casa sin més trabajo
que su catedra, echaba de menos los tiempos febriles de sus
mandatos: uno de sus encantos era también el de la contradic-
cién, pues Sopefia era un personaje humano, no un monumen-
to marmoreo.

Federico Sopeia fue principalmente —ademas de sacerdote en
ejercicio— musico: como profesor, critico musical, divulgador
y musicologo tuvo multiples discipulos y escribié docenas de
libros y ensayos musicales. Pero todo eso —como digo— no ago-
ta su figura: fue gestor cultural de importantes instituciones,
director o rector de otras, y no todas relacionadas con lo mu-
sical, aunque si todas con lo cultural. Y siempre con un afdn
aperturista, rupturista frente a todo lo anquilosado, tratando
de modernizar y hacer vivo el rico pasado, que él contribuy6 a
estudiar desde puntos de vista nuevos y estimulantes. Todo ello
le consiguié muchos admiradores, pero también detractores.

Esta, creo, es la idea principal que defendid: que la musica, el
arte en general, junto con la literatura y las humanidades to-
das, constituye una de las mejores herramientas para construir
y conservar la dignidad de las personas. Las humanidades no
solo contienen los principales elementos para los mas nobles
disfrutes y placeres, tanto estéticos como intelectuales, sino
que pueden ser también muy ttiles para definir el perfil ético
de las personas. La estética al servicio de la ética, podriamos
resumir. De ahi que figuras como la de Federico Sopefia me-
rezcan ser recordadas, estudiadas y, a nuestra manera actual,
imitadas, aunque en realidad sean inimitables.

Quien desee adentrarse en las muy variadas facetas de su per-
sonalidad, siempre ligada —incluso en lo religioso- a la cultura,
puede hacerlo facilmente en el mejor y mas completo libro que
sobre él se ha escrito, en el que tuve el placer de participar: el
libro colectivo editado en el afilo 2000 por la Fundacion Isaac
Albéniz, Federico Sopefia y la Esparia de su tiempo (1939-1991),
con amplia bibliografia de y sobre el protagonista, a las que
ahora me remito.
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Por todo lo dicho, es 16gico que a lo largo de este afio algunas
instituciones, tanto ptblicas como privadas, estén conmemo-
rado el centenario de su nacimiento de muy distintas maneras.
Asi, la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, de la
que fue miembro numerario desde 1958, secretario general en
1969 y director en 1988, celebro entre marzo y mayo un ciclo de
varias lecciones y conciertos, que me cupo el honor de inaugu-
rar. El Real Conservatorio Superior de Musica de Madrid, del
que fue director-delegado del Gobierno, y luego Catedratico
de Estética e Historia de la Musica, inaugur6 el 17 de mayo y
ha mantenido hasta el 20 de octubre una exposicién titulada
“Federico Sopefa. Musica y cultura”, exhibiendo libros, foto-
grafias y documentos variados que custodia en su archivo, ex-
posicion que me invitaron a presentar. La revista Scherzo, de la
que fue temprano colaborador, le dedic su habitual dosier en
el mes de junio con hasta media docena de colaboraciones so-
bre distintos aspectos de su figura, una de ellas la mia. La san-
tanderina Fundacion Botin, que custodia el legado de sus libros
y papeles, junto con la Universidad Internacional Menéndez
Pelayo, que le otorgd en su dia la Medalla de Honor, organi-
zaron sobre él uno de sus cursos en el mes de julio, en el que
ocho discipulos suyos -cuatro de ellos miembros en la actua-
lidad de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, y
otros representando al Real Conservatorio, a la Real Academia
de Espafia en Roma (de la que fue director en 1977), al Museo
del Prado (del que fue director en 1981), y a la Escuela Superior
de Musica Reina Sofia (de la que fue presidente en 1990)- es-
tudiaron su personalidad bajo mi direccion. Por ultimo, la
Fundacion Juan March recuerda ahora su figura con este con-
cierto, que quiere ser “una biografia intelectual en musica”: es
decir, con musicas de algunos de los compositores estudiados
por Sopeia.

Es esta, por cierto, la tercera vez que la Fundacién Juan March
lo hace, lo que manifiesta la especial relaciéon que nuestro pro-
tagonista tuvo con esta casa. Le rememord ya el 25 de mayo
de 1992, al afio de su muerte, en un concierto “en recuerdo de
Federico Sopefa” en el que el cantante Manuel Cid y el pianis-
ta Miguel Zanetti interpretaron Lieder germanicos y canciones
espaiiolas, extrayéndose para las notas al programa algunas pa-
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ginas de sus libros. Cuatro afios mas tarde, cuando se cumplia
el quinto aniversario de su fallecimiento, también organiz6 un
“Concierto en memoria de Federico Sopefia”, transmitido en
directo por Radio Clasica de RNE, en el que el violinista Victor
Martin y el pianista Gerardo Lopez Laguna interpretaron las
dos Sonatas de Joaquin Turina, y la Sonata de César Franck:
en las notas al programa, José Luis Garcia del Busto se esme-
r6 en recordarnos la relacion de Sopefia con estas musicas. En
este tercer concierto en su memoria, esta vez con motivo del
centenario de su nacimiento, cantante y pianista también nos
ofrecen musicas que él estudié: Soler, Rodrigo, Mahler, Liszt,
Rodolfo Halffter, Joaquin Turina, Toldra... Una “biografia inte-
lectual en musica”, en efecto.

En el concierto de 1992 en su memoria, se ofrecia en el progra-
ma de mano esta justificacién:

A lo largo de muchos afios, monsefior Federico Sopefia
colabor6 con las actividades culturales de la Fundacion
Juan March con entusiasmo y carifio. Miembro de nues-
tros jurados, conferenciante, escritor de notas al progra-
ma, de ensayos para nuestro Boletin o la revista SABER/
Leer, la actividad que mas le ilusiono fue la de comenta-
rista de los Conciertos para jovenes, que él inauguré en
1975. En la juntura de musica, juventud y pedagogia se
resumia muchas de las claves que mejor definian su rica
personalidad.

Recordaré algunas de las actividades de esta Fundacion en las
que Sopeiia colabord, incluso antes de la inauguracion de la
sede actual, ademas de su actividad en los jurados que otorga-
ban las célebres becas, o en los conciertos escolares ya aludidos.

En el Boletin n° 28 de junio de 1974 aparece su escrito “La sin-
gularidad de la musica religiosa”, luego incluido en el libro co-
lectivo Once ensayos sobre el arte (Madrid, Rioduero, 1975). En
noviembre de 1977 escribia la “Introduccion” y “notas al pro-
grama” del ciclo de conciertos El Lied romdntico; en diciembre
de 1981 presentaba el concierto dedicado a Joaquin Rodrigo, en
cuyo programa de mano se incluia la correspondencia inédita
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de Rodrigo con Falla; en octubre de 1983 pronunci6 la prime-
ra conferencia (“Viena entre dos siglos”) del curso paralelo al
ciclo de conciertos La Escuela de Viena; y, en abril de 1984, co-
laboraba con la “Introduccion” y “notas al programa” del ciclo
Piano romdntico. Mas importante aun: en 1975, con motivo de

Federico Sopefia en uno de los Recitales para jovenes en la Fundacion

su jubilacién, la Fundacion le encarga el libro Vida y obra de
Falla (Madrid, Turner, 1988), que seria presentado, con él en
la sala, en enero de 1989 en un concierto en el que el pianista
Guillermo Gonzélez ofrecid, junto a otras obras, dos inéditos
de Manuel de Falla.

Sigamos recordando, pues, a Federico Sopefia, que bien lo me-
rece, y no nos pesara.




INTERPRETES

SusaNA CORDON

Inicia su formacion técnica y musical en Alicante y realiza su
licenciatura en la Escuela Superior de Canto de Madrid. Ha
sido alumna del eminente pianista Miguel Zanetti y recibido
clases de la gran Montserrat Caballé. Su formacion se comple-
menta con clases magistrales recibidas de la mano de Victoria
de los Angeles, Miguel Zanetti, Wolgam Rieger, Dolora Zajick
e Itsvan Cerjan. Actualmente sigue formandose en la ciudad de
Nueva York.

Nada mads empezar sus estudios superiores debuté en el Teatro
de la Zarzuela con Agua, azucarillos y aguardiente y posterior-
mente en el Teatro Real con Inés en La Favorita. Desde que
comenzo su carrera profesional no ha dejado de cantar en los
mejores teatros de Espafia y el extranjero, cantando tanto en
Viena, Paris, Bratislava, Lisboa, Roma, Napoles o México como
en todos los grandes teatros y salas de concierto de Espaia.

Sus papeles mas recientes han sido La gran duquesa de Gérols-
tein de Offenbach en el Teatro de la Zarzuela de Madrid, Zerli-
na en Don Giovanni en Baluarte de Pamplona, Donna Anna en
Don Giovanni en el Teatro Campoamor de Oviedo, Estella en
Los cuentos de Hoffmann en el Liceo de Barcelona, la Baronesa
Irene en La vera constanza, Violante en Il tutore burlato, Juliet-
te en Die tote Stadt y Femme Grecque en Iphigénie en Tauride,
Marola en La tabernera del puerto, Rosa en El Rey que rabio,
Rosalia en La Bruja, Duquesa Carolina en Luisa Fernanda, Ma-
rietta en La Dogaresa o Margot en La Alsaciana.

Su discografia y retransmisiones incluyen titulos de 6pera, zar-
zuela, cancion y musica contemporanea.
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ALEJANDRO P1CO-LEONIS

Nacido en Alicante, estudi6 en el Conservatorio Oscar Espla
de su ciudad natal y con Consolaciéon de Castro en Madrid.
Posteriormente realizo los estudios de Bachelor of Music y
Master of Arts en la City University of New York con Ubaldo
Diaz-Acosta. En Nueva York participé en clases magistrales
impartidas por Karl Ulrich Schnabel. Su carrera le llevé a la
ciudad de Viena, donde estudid con el pianista Norman Shetler.
En Wiirzburg ha sido asistente del pianista Gerold Huber en su
clase de Lied en la Hochschule fiir Musik. Ha tocado en teatros
como el Carnegie Hall de Nueva York, el Gasteig de Munich o
el Musikverein de Viena.

Ha dado recitales con figuras destacadas como Francisco Arai-
za, Gerold Huber, Angelika Kirchschlager, Dame Felicity Lott
y Miklds Perényi. Al mismo tiempo actda regularmente con
artistas de la nueva generacion, como Bibiana Nwobilo, Yury
Revich, Lisa Rombach, Gabriel Urefia y Manuel Walser, entre
otros, a quienes ha presentado en sus series de conciertos en
la Schubert Geburtshaus o la Ehrbar Saal de Viena. Ha sido
Artista-en-Residencia del Beethoven Festival de Viena (2014-
2015). Docente de los Wiener Meisterkurse (2013-2016) y del
Europiisches Musikinstitute Wien (2017). Ha impartido clases
magistrales de cancién espafiola en la Universidad Privada de
Viena MUK y proximamente de Lied en la Escola Superior de
Mdsica de Porto.

Recientemente ha interpretado en una gira las Noches en los
jardines de Espafia de Manuel de Falla con la Filarmoénica de
Brno. Ha realizado grabaciones discograficas para Oehms
Classics, Odradek Records y Rondeau Productions.
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AUTORES DE LOS TEXTOS

Josk Luis GARCIA DEL BusTo

Nacié en Xativa (Valencia) en 1947. Establecido en Madrid,
estudié Matematicas en la Universidad Complutense y Musi-
ca en el Real Conservatorio Superior de Musica. En 1972 co-
menzo6 su actividad ininterrumpida de conferenciante sobre
temas musicales y dos aflos después se inici6 en RNE como
programador musical. Ha impartido clases y pronunciado con-
ferencias en numerosos centros universitarios y culturales de
toda Espaiia, asi como en Paris, Milan, Berlin, Mtnich, Lisboa,
Moscu, Denver, Louisville, Buenos Aires y Tokio. Participa con
asiduidad en jurados de premios, becas y concursos nacionales
e internacionales de composicion e interpretacion musical.

De 1974 a 2007 formo parte de la plantilla profesional de
RNE, donde llevé a cabo programas de divulgacion musical
transmitidos a través de Radio 2 y Radio Clasica. Representd a
RNE en varias ediciones de la Tribuna Internacional de Com-
positores de la UNESCO (Paris) y Premio Italia (Capri). Entre
1990 y 1994 fue director adjunto del Centro para la Difusion
de la Masica Contemporanea, del Ministerio de Cultura. Ha
desempenado labores de critico musical en diversos medios
de prensa, como los diarios EI Pais y ABC y las revistas Ritmo
y Scherzo.

Es autor de libros monograficos dedicados a Joaquin Turina,
Manuel de Falla, Luis de Pablo, Tomas Marco, Carmelo Ber-
naola, Joan Guinjoan y José Cubiles, asi como de otros libros
sobre la Orquesta de Camara Reina Sofia, la Orquesta y Coro
de la Comunidad de Madrid y Pianos Hazen. Igualmente, ha
escrito abundantes ensayos, entradas de diccionarios y enci-
clopedias, notas al programa de conciertos, folletos de edicio-
nes discograficas, entre otros.

Es miembro de nimero de la Real Academia de Bellas Artes
de San Fernando, en la que actualmente ocupa el cargo de Se-
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cretario General, y miembro correspondiente de las Acade-
mias de Granada, Sevilla, Barcelona y Valencia.

ANDRES AMOROS

Es catedratico de Literatura Espafola en la Universidad Com-
plutense, ha sido director de la Compaiiia Nacional de Teatro
Clasico y director general del Instituto Nacional de las Artes
Escénicas y la Musica del Ministerio de Cultura. Fue director
de Actividades Culturales de la Fundaciéon Juan March. Es
autor de unos 150 libros de ensayo, critica literaria, narrativa
y teatro, asi como del libreto de la épera Don Quijote, de Cris-
tébal Halffter.

En la actualidad es critico taurino del diario ABC y realiza el
programa Miisica y Letra, en la cadena esRadio.

ANTONIO GALLEGO

Formado en los conservatorios de Salamanca y Valladolid, es
licenciado en Derecho por la Universidad de Salamanca y en
Arte por la Universidad Complutense de Madrid. Ha sido ca-
tedratico de Estética e Historia de la Mdsica del Conservatorio
Superior de Musica de Valencia, y catedratico de Musicologiay
subdirector del Real Conservatorio Superior de Madrid.

Ha sido director del Departamento de Actividades Culturales
de la Fundacion Juan March desde 1980 a 2005. Fue ademas
director de la Escuela de Musicologia Federico Sopena de la
Universidad Internacional Menéndez Pelayo entre 2000 y
2005,y en dos periodos distintos vocal del patronato de la Real
Academia de Espafia en Roma. Es académico numerario de la
Real Academia de Bellas Artes de San Fernando desde 1996, y
a partir de 2002 también académico numerario de la Real Aca-
demia de Extremadura de las Letras y las Artes. Es vocal del
Patronato de la Fundacién Archivo Manuel de Falla, donde asi-
mismo es presidente de su Comité Cientifico, y secretario del
Patronato de la Fundacién Jacinto e Inocencio Guerrero.
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Miembro fundador de la Sociedad Espafiola de Musicologia,
dirigié la Revista de Musicologia. Ha publicado numerosos ar-
ticulos, y mas de dos docenas de libros, entre ellos La miisica
en el Museo del Prado (en colaboracion con Federico Sopeiia,
1972), Musica y sociedad (1977), Catdlogo de los dibujos de la
Calcografia Nacional (1978), Historia del grabado en Esparia
(1979), Catdlogo de obras de Manuel de Falla (1987), La muisica
en tiempos de Carlos ITI (1989), Manuel de Falla y El amor brujo
(dedicado a Federico Sopefia, 1990), Historia de la muisica IT
(1997), El arte de Joaquin Rodrigo (2003), Al son del roncén. La
muisica en los poetas asturianos (2006), Gerardo Diego, Poemas
musicales. Antologia (2012), y La musica ilustrada de los jesuitas
expulsos (2015).
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La Biblioteca/Centro de apoyo a la investigacion de la Fun-
dacién Juan March esta especializada en el estudio de las hu-
manidades, y acttia —ademads- como centro de apoyo a la inves-
tigacién para las actividades desarrolladas por la Fundacion.
Su fondo especializado de musica esta formado por miles de
partituras, muchas manuscritas e inéditas, grabaciones sono-
ras, documentacion biografica y profesional de compositores,
programas de mano, correspondencia, archivo sonoro de la
musica interpretada en la Fundacion Juan March, bibliografia
y estudios académicos, asi como por revistas y bases de datos
bibliograficas. Ademads se ve enriquecido por los siguentes le-
gados donados por compositores y criticos musicales:

Roman Alis Juan José Mantecon

Salvador Bacarisse Antonia Mercé “La Argentina”*
Agustin Bertomeu Gonzalo de Olavide

Pedro Blanco Luz Amalia Pefia Tovar

Delfin Colomé Elena Romero

Antonio Fernandez-Cid Joaquin Turina*

Julio Gomez Joaquin Villatoro Medina
Angel Martin Pompey

Con la intencién de promover la interpretacion de estas obras,
en 1986 surgié la serie de conciertos Aula de (Re)estrenos,
cuya actividad sirve, al mismo tiempo, para enriquecer los fon-
dos de la Biblioteca. El portal Clamor. Coleccion digital de
muisica espafiola, retine materiales derivados de una seleccién
de conciertos con musica espafola programados en la Funda-
cion desde 1975. Clamor incluye las grabaciones de las obras,
programas de mano, fotografias, biografias de los compositores
y otros recursos relacionados con esta actividad musical. En la
actualidad contiene cerca de 150 conciertos, en los que se han
interpretado mas de 900 composiciones de unos 272 autores.

* Todos los legados estan disponibles en www.march.es. Los
sefialados con asterisco, estdn accesibles como coleccion di-
gital especial.
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La FUNDACION JUAN MARCH es una institucién familiar y
patrimonial creada en 1955 por el financiero Juan March Or-
dinas con la misi6n de fomentar la cultura en Espaifia sin otro
compromiso que la calidad de su oferta y el beneficio de la co-
munidad a la que sirve. A lo largo de los afios, las cambiantes
necesidades sociales han inspirado, dentro de una misma iden-
tidad institucional, dos diferentes modelos de actuacién. Fue
durante dos décadas una fundacién de becas. En la actualidad,
es una fundacién operativa con programas propios, mayorita-
riamente a largo plazo y siempre de acceso gratuito, disefiados
para difundir confianza en los principios del humanismo en un
tiempo de incertidumbre y oportunidades incrementadas por
la aceleracion del progreso tecnoldgico.

La Fundacién organiza exposiciones y ciclos de conciertos y
de conferencias. Su sede en Madrid alberga una Biblioteca de
musica y teatro espafiol contemporaneos. Es titular del Museo
de Arte Abstracto Espafiol, de Cuenca, y del Museu Fundacion
Juan March, de Palma de Mallorca. Promueve la investigacion
cientifica a través del Instituto mixto Carlos III/Juan March
de Ciencias Sociales, de la Universidad Carlos III de Madrid.
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PROXIMO CICLO

POESIA EN MUSICA
Notas al programa de José Ramon Ripoll

17/1  POESIA CATALANA Y CASTELLANA
Obras de F. Pedrell, F. Alid, M. Ortega, M. Garcia Morante
y J. Rodrigo, por Joan Martin Royo, baritono y Rubén
Fernandez Aguirre, piano

24/1 POESIA POPULAR
Integral de Des Knaben Wunderhorn de G. Mahler, por
Dorrottya Lang, mezzosoprano; Julien van Mellaerts,
baritono y Julius Drake, piano

31/1  POESIA ALEMANA
Obras de F. Schubert, F. Liszt, R. Schumann,
P. I. Chaikovski, C. Loewe, C. M. von Weber, J. Brahms,
G. Mahler, H. Wolf, R. Strauss, H. Pfitzner y P. Garcia
Viardot por Elena Gragera, mezzosoprano y Anton
Cardo, piano

7/2 POESTA FRANCESA
Obras de G. Fauré, C. Saint-Saéns, G. Bizet, F. Liszt,
P. Verlaine, C. Debussy y R. Hahn, por Louise Alder,
soprano y Roger Vignoles, piano

A Temporada

e — 2017-2018
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