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ntre los distintos géneros de camara, ninguno ha

conseguido el prestigio social y la consideracion es-

tética del cuarteto de cuerda. En su escritura a cua-

tro partes, el maximo que el oido es capaz de enten-
der simultaneamente, radica su verdadera fortaleza. Ninguna
otra formacion puede, a un mismo tiempo, alcanzar los ex-
tremos del ambito sonoro, explorar una paleta tan amplia
de combinaciones de textura y otorgar distintas funciones a
cada instrumento. Por tanto, la “invenciéon” del cuarteto —que
en su caso habria que atribuir conjuntamente a Haydn y a
Boccherini- fue un hallazgo de consecuencias tan duraderas
que todavia hoy son palpables.

Los siete conciertos que conforman este ciclo trazan un re-
corrido cronoldgico, desde los origenes en la década de 1760
hasta la actualidad, y presentan los hitos mas destacados del
género. Cada concierto esta precedido por una breve presen-
tacion que contextualiza las obras del programay ofrece algu-
nas claves de escucha.

Fundacion Juan March
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250 anos de cuartetos:
una historia de la escucha

UN GENERO DE MINORIAS:
EL SURGIMIENTO EN LA ESFERA PRIVADA

Sucedio [...] que el coronel Murphy, espafiol de origen
irlandés, [...] al enterarse de que estaba en Londres me
invit6 a su casa. El era también buen aficionado a la mu-
sicay al enterarse de que tocaba el violin aceptablemen-
te me invitd a que me uniera a un cuarteto que se reunia
todas las semanas en su casa en el ambiente mas agrada-
ble y selecto que se podia esperar. Nuestro director era
un profesor de musica de Ginebra, Mr. Sheener, admira-
ble conocedor de la musica para cuartetos. No admitia-
mos a ninglin oyente en nuestros conciertos porque éra-
mos incapaces de soportar el mas leve murmullo. Solo
los iniciados en los misterios de la musica pueden ha-
cerse idea de la exquisitez de nuestro entretenimiento.!

La escena descrita por José Maria Blanco White sucedié en
Londres a principios del siglo x1x. Pero, ni era exclusiva de esa
ciudad ni era novedosa. De hecho, el escritor habia participado
en eventos similares en Espafia algunos afios antes. En cual-
quier caso, el breve parrafo resume de un modo magistral las ca-
racteristicas del ambiente en el que surge el cuarteto de cuerda.

En efecto, las enormes transformaciones econdémicas, socia-
les e intelectuales que sacudieron la Europa de finales del
xvIII habian otorgado un nuevo estatus a la musica instru-
mental. Esta se convirtié en el emblema de los sectores mas
cultos de la sociedad, que no solo se convirtieron en oyentes
pasivos, sino en practicantes activos de esta tipologia musical.
El cuarteto de cuerda surge ahi, vinculado a las élites intelec-
tuales de la Europa ilustrada. En paralelo al concierto publi-
co, al que podian asistir quienes pudieran pagar una entrada
para escuchar sinfonias y conciertos, el cuarteto se recluye en

1 José Maria Blanco White, Autobiografia de Blanco White. Traduccion de
Antonio Garnica, Sevilla, Universidad, 1975 (es traduccion de: Life of the
Rev. Joseph Blanco White, written by himself, with portions of his “Correspon-
dence”, Londres, John Chapman, 1845).
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los entornos privados de esta minoria. Como describe Blanco
White, los hogares mas selectos acogen estos encuentros, que
en Espafia se denominan academias. Celebrados de manera
periddica, en ellos se interpretan y se escuchan partituras que
llegan a las principales capitales europeas a través de las re-
cién establecidas redes del comercio musical. Y, quienes to-
can esas partituras, suelen ser una mezcla de aficionados y
profesionales como la descrita por el escritor sevillano.

Desde la década de 1760 se habian venido componiendo obras
que respondian a las necesidades de esa élite social y que se
caracterizaban por su escritura a cuatro partes con igual im-
portancia e independientes entre si. Entre ellas se establecia,
ademas, una relacion dialdgica que convertia a la obra musi-
cal en un debate entre cuatro interlocutores iguales. Por ello,
la escritura para cuarteto se basaba en el desarrollo complejo
de pequefios motivos musicales capaces de articular una es-
tructura de mayores dimensiones? De este modo, el cuarteto
trasladaba al medio musical el ideal del dialogo ilustrado. Y asi,
si los Cuartetos Op. 1 de Haydn se publicaron en Paris con el
titulo de Six symphonies ou quatuors dialogués (1764), Goethe
no dudaria en comparar el género, en una carta datada en 1829,
con “una conversacion estimulante entre cuatro personas in-
teligentes”.

En estos contextos privados, y del modo similar al antes des-
crito, se interpretaron los primeros cuartetos de Richter (un
pionero del género), de Haydn o de su admirador, Wolfgang
Amadeus Mozart. Este proceso de cristalizacién tempra-
na del género tuvo en Viena su principal nucleo, auspiciado
tanto por su intensa actividad cameristica como por la con-
fluencia de estos primeros compositores. Cabe atribuir a
Luigi Boccherini la composicion en Viena, en 1761, de la que
se considera primera coleccion de cuartetos de cuerda: su Op.
2 (publicado en Paris seis afios mas tarde).

Pero no solo Viena producia cuartetos. En Italia, autores
como Giovanni Battista Sammartini compusieron obras (en

2 Cibran Sierra, El cuarteto de cuerda. Laboratorio para una sociedad ilustra-
da, Madrid, Alianza, 2014, p. 26.



su caso denominadas “sinfonia per archi”) que sirvieron como
modelo para los primeros cuartetos de Mozart. Ademas, fue
en este pais donde se form¢ el primer cuarteto profesional
del que se tienen noticias: el Cuarteto Toscano, formado por
Pietro Nardini, Giuseppe Cambini, Filippo Manfredi y Luigi
Boccherini. La corte espafiola también fue un nucleo impor-
tante para el desarrollo del cuarteto, gracias a que el Principe
de Asturias (futuro Carlos IV), el infante don Gabriel y el in-
fante don Luis, grandes aficionados a la musica, mantuvieron
una intensa actividad en la década de 1770 y promovieron la
proteccion de intérpretes y compositores de camara.

Hasta esta corte llegaron musicos italianos como Gaetano
Brunetti y Luigi Boccherini, que cultivaron con profusion
el cuarteto de cuerda (el primero compuso 50 cuartetos, el
segundo casi un centenar). Boccherini estuvo vinculado al
infante don Luis hasta el fallecimiento de este en 1785. A su
servicio también se encontraba el cuarteto formado por los
miembros de la familia Font, primera formacion profesional
estable de este tipo de la que se tiene noticia en Espafia. Desde
su retiro en Arenas de San Pedro, y mas tarde en Madrid,
Boccherini compuso numerosas obras, muchas de ellas publi-
cadas en Paris, que alcanzaron resonancia europea y lo con-
sagraron, junto a Haydn, como el mas importante compositor
de cuartetos a ojos de sus contemporaneos.

Al mismo tiempo, hasta Espafia llegaban las obras de Haydn,
de su discipulo Ignaz Pleyel y de otros autores, en su mayor
parte alemanes. Estas piezas se interpretaban en veladas
celebradas en casas de nobles como el Duque de Alba o la
Condesa-Duquesa de Benavente, o en domicilios de burgue-
ses como el del impresor Antonio Sancha. A ellas concurrian
ilustrados del perfil de Tomas de Iriarte, él mismo intérprete
de violin y viola. Pero tal vez el mejor reflejo del momento do-
rado que el cuarteto vivia en Espafia sea la llegada a Madrid,
en 1775, del cuarteto de instrumentos Stradivarius que atn
hoy se conserva en el Palacio Real.

La publicacion de los Cuartetos Op. 33 (1781) de Haydn, com-
puestos “en un modo nuevo y especial”, supuso la consagra-
cion definitiva del género. La fama del compositor se extendio
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por todo el mundo (incluyendo el continente americano, des-
de los recientes Estados Unidos hasta las sociedades de con-
ciertos en Chile y Argentina), y el cuarteto de cuerda se con-
virtio en el género predilecto de la élite intelectual. Al mismo
tiempo, en aquellos encuentros privados se fue gestando un
nuevo modo de escucha, caracterizado por la actitud atenta y
silenciosa de los oyentes que, como recordaba Blanco White,
eran “incapaces de soportar el mas leve murmullo”. Surgié
entonces la actitud moderna de escucha contemplativa de la
musica de cimara.

Paralelamente, el género trascendié a la esfera publica y pasé
progresivamente a las salas de conciertos. Sucedié en 1791,
durante el primer viaje de Haydn a Londres, cuando algu-
nos de sus cuartetos se interpretaron en los conciertos que
organizaba Johann Peter Salomon en las Hannover Square
Rooms. Precisamente para estos conciertos compuso Haydn
sus Cuartetos Op. 71y Op. 74, adaptando algunos rasgos de es-
critura a los requerimientos especificos de una sala de con-
ciertos, donde el publico demandaba una mayor sonoridad y
gestos musicales mds claros.

Pero la presencia de los cuartetos en los escenarios publi-
cos adn tardaria en hacerse generalizada. De la mano de
Beethoven, el género caminaba hacia terrenos cada vez més
esotéricos y se dirigia casi en exclusiva a “los iniciados en los
misterios de la musica” de los que hablaba Blanco White. Los
ultimos cuartetos de Beethoven, compuestos entre 1824 y
1826, fueron incomprendidos por la audiencia de su tiempo y
contribuyeron a forjar la idea, inducida por el propio autor, de
que esta musica habia sido compuesta “para el futuro”.

LA SOMBRA DE BEETHOVEN: PARALISIS, CANON E
INSTITUCIONALIZACION

Los cuartetos representan en la vida de Beethoven las
cumbres de sus tres artes, lo mas perfecto e intenso de
cada una de ellas. Pero a esta perfeccion se agrega un
nuevo interés: el de la diversidad. Es caracteristico de
este compositor el infundir a cada obra un alma distin-
ta, el llevar a cada una a un ambiente propio. Un cuar-
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teto, una sonata o una sinfonia creados en un momento
de inspiracion, muestran un estado de alma del genio:
cinco o seis cuartetos en cada uno de los momentos
culminantes ensefian su alma entera, con todas sus fa-
cetas, con todos sus colores.?

Justo después de su muerte en 1827, la figura de Beethoven
ya se consideraba inalcanzable para sus contemporaneos. Su
enorme dimension, engrandecida por el culto a su legado que
se desplegd a lo largo del siglo X1x, ejercié una angustia para-
lizante en los compositores del momento. En muchos casos,
estos autores se vieron incapacitados para componer cuarte-
tos, género que consideraban agotado tras su muerte. Al mis-
mo tiempo, la musica comenzd a transformarse en un bien de
consumo para las masas, con el predominio asfixiante que fue
logrando la dpera en la vida musical europea. Se construyeron
nuevas (y grandes) salas de conciertos en las que el publico
aclamaba enfervorecido a los virtuosos, toda vez que el piano,
que habia vivido un rapido desarrollo técnico, se convirtié en
el protagonista indiscutible de la actividad musical doméstica.
Todas estas razones acabaron arrinconando al cuarteto: consi-
derado un género para una élite reducida que habia alcanzado
su cénit con las tltimas obras de Beethoven, no podia ocupar
un lugar destacado en los escenarios y tampoco despertaba el
interés de las familias musicales, cuyos gustos se orientaron
decididamente hacia la musica de salén para piano.

En este contexto hay que entender el estancamiento que su-
fre la composicion de cuartetos en las décadas centrales del
siglo x1x. La creacidén cuartetistica se habia frenado, aun-
que no faltaran contribuciones monumentales como las de
Mendelssohn o Schumann. Sin embargo, el cuarteto como
tal habia entrado en una nueva fase, en la que se termina de
forjar un canon de obras y autores, y en la que surgen forma-
ciones e instituciones que otorgan solidez al género. Mientras
Beethoven ocupaba un lugar central y Haydn y Mozart conso-
lidaban su posicién, Boccherini fue progresivamente perdien-
do el papel protagonista que habia tenido. Al mismo tiempo,

3 Cecilio de la Roda, Los cuartetos de cuerda de Beethoven. Notas para su audi-
cién en la Sociedad Filarménica Madrilefia, Madrid, A. M. Crespo, 1909.
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tras la primera interpretaciéon de cuartetos en un concierto
publico (que habia tenido lugar en Londres) se inicié un mo-
vimiento similar en el continente a principios del siglo x1x.
Por ejemplo, en Viena, el primer ciclo de conciertos centrado
en el repertorio cuartetistico tuvo lugar en 1804 y fue organi-
zado por el violinista Ignaz Schuppanzigh, cuyo cuarteto ha-
bia estrenado algunos de los Gltimos cuartetos de Beethoven
(quien, por cierto, quedo insatisfecho con estas interpreta-
ciones). Siguiendo su estela, el violinista y compositor Pierre
Baillot organiza en Paris, desde 1814, unos conciertos con re-
pertorio cameristico en los que se interpretan cuartetos de
Boccherini, Mozart y Beethoven.

Por otra parte, la consolidacion de los estados liberales llevo
aparejada la organizacién de una sociedad civil capaz de tejer
una red asociativa que, en muchos casos, sirvié para promo-
ver la interpretacion de repertorios musicales determinados.
En el caso del cuarteto, la veneracion por Beethoven fue clave
en la articulacion de este tipo de sociedades. En una fecha tan
temprana como 1835, el violonchelista Pierre Chevillard orga-
niza en Paris la Société des Derniers Quatuors de Beethoven,
que se dedico en exclusiva a la interpretacion de los ultimos
cuartetos del compositor, ain cuestionados por la critica e
incomprendidos por el publico. Diez afios después se funda
en Londres la Beeethoven Quartet Society por iniciativa de
Thomas Alsager. Este periodista y critico britanico impulsé la
interpretacion del repertorio beethoveniano y promovid, ese
mismo afo, la primera interpretacion publica de la integral de
los cuartetos de Beethoven. El compositor aleman se conso-
lidaba entonces como principal referencia y modelo indiscu-
tible del género.

Laidea de programar, interpretar y escuchar la obra completa
de un autor (o un ciclo completo, como puedan ser sus cuar-
tetos de cuerda) carecia de precedentes en la historia de la
musica. De ahi que estas iniciativas fueran hitos histéricos en
la construccién del cuarteto como emblema de la musica de
camara. En esa idea se mezclan, por un lado, la presencia de
nuevos actores en la estructura de produccién musical: el pro-
gramador y el intérprete profesional. Por otro, la existencia
de una nueva perspectiva, de caracter historicista, que lleva a
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seleccionar, clasificar y agrupar las obras del pasado como si
estas formaran parte de una colecciéon museistica. Todo ello
determinara un nuevo modo de concebir la musica, caracte-
ristico del siglo X1x —pero que se proyecta y se mantiene en
los siglos posteriores hasta llegar con plena vigencia a nuestro
presente-, articulado en torno a un canon de autores y obras.

La interpretacion del ciclo beethoveniano -a cargo de Camillo
Sivori (violin), Prosper Sainton (violin), Henry Hill (viola) y
Scipion Rousselot (violonchelo)- se repitié en Londres los
aflos 1847, 1850 y 1851, lo que contribuy6 a engrandecer aun
mas la titdnica dimensién que ya entonces habia adquirido
el compositor. En otras partes del mundo se repitieron pro-
yectos de integral similares: en Dresde se hizo en 1888-1889
y, en Bonn, el Cuarteto Joachim la programé en 1903. En
Espaiia, la primera interpretacion de la integral de los cuarte-
tos de Beethoven data de 1907, fue organizada por la Sociedad
Filarmonica Madrilefia y corrié a cargo del Cuarteto Checo. El
hecho de que la Sociedad de Cuartetos de Cuartetos de Madrid
(1863-1914), dedicada especificamente a la interpretacion del
repertorio cameristico, no llegase a programar los cuartetos
finales de Beethoven da una idea de la recepcion problematica
de estas obras todavia en la segunda mitad del x1x.

Junto a las sociedades dedicadas a la promocién del cor-
pus beethoveniano aparecieron, en toda Europa y en
Norteamérica, otras asociaciones enfocadas a un repertorio
mas amplio que constituyen otro de los rasgos que caracte-
rizan el desarrollo del género a lo largo del siglo x1x. Entre
ellas cabe citar las sociedades de cuartetos de Londres (1846),
Florencia (1861), Madrid (1863), Milan (1864), Barcelona
(1872) o Bolonia (1887). La labor de estas asociaciones reper-
cutio en el asentamiento de un canon centrado en el reperto-
rio austrogermanico (entonces ya claramente consensuado en
Haydn, Mozart y Beethoven), que terminard por arrinconar a
otros compositores histéricamente centrales en el desarrollo
del género. Al mismo tiempo, este proceso fue una contribu-
cion decisiva para la profesionalizacion de los cuartetos. No
en vano, entre la segunda mitad del x1x y los primeros afios
del xx surgen formaciones tan destacadas como el Cuarteto
Armingaud (1855-1857), el Cuarteto Florentino (1865-1880), el
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Cuarteto Joachim (1868-1897), el Cuarteto Rosé (1883-1938),
el Cuarteto Ysaye (1883-1938), el Cuarteto Flonzaley (1902-
1929), el Cuarteto Sevéik-Lhotsky (1903-1935) o el Cuarteto
Francés (1904-1935).

Con estos solidos cimientos, el cuarteto estaba preparado para
vivir una segunda etapa de esplendor tras el agotamiento al
que Beethoven habiallevado al género, como de hecho sucedi6
desde los afios setenta del siglo x1x. En ese momento, el pres-
tigio del que gozaba el género facilité que compositores nacio-
nalistas como Bedrich Smetana se acercaran a él, introducien-
do en sus composiciones melodias y armonias provenientes de
la tradiciéon popular. Su estela seria seguida por otros autores
del continente como el también bohemio Antonin Dvorak, el
moravo Leo$ Janacek, los rusos Aleksandr Borodin y Piotr
Ilich Chaikovski, o los espafioles Tomas Breton y Ruperto
Chapi. En muchos casos, estos autores no recurrieron a la cita
directa de materiales de tradicion oral, pero si incorporaron
en sus obras determinados ritmos o gestos que evocan el pai-
saje sonoro tradicional de sus respectivos paises.

Pocos anos mas tarde, las novedosas armonias y exploracio-
nes timbricas del impresionismo francés, capitaneado por
Debussy y Ravel, lo transformaran tanto en su estructura
como en su sonoridad. Se anuncian asi los radicales cambios
desarrollados en el siglo xx, de la mano de las vanguardias.
Asi, mientras Stravinsky convierte a sus Tres piezas para cuar-
teto de cuerda en un emblema de la musica deshumanizada,
Mosdlov introduce los ritmos motdricos caracteristicos del
futurismo en su Cuarteto n° 1 Op. 24. Por su parte, Alban Berg
derrama su torturada expresividad en la Suite lirica, al tiempo
que los Cinco movimientos para cuarteto de cuerda Op. 5 de
Anton Webern llegan a convertirse en modelo para los com-
positores de la posguerra.

EL MUNDO DE LA FONOGRAFIA

La musica grabada ha ofrecido la oportunidad a casi
todo el mundo de experimentar los sonidos musicales
de formas solo sofiadas por los melémanos del pasa-
do, y experimentadas solo por un pequefo grupo de
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hombres y mujeres privilegiados que podian escuchar
musica en sus hogares. [...] Hoy dia la magia de la ma-
sica no contaminada por el contacto humano mediocre
puede ser disfrutada por cualquiera y en cualquier mo-
mento.*

La invencién de la grabacion sonora posee una importancia
en la historia de la musica que solo resulta comparable a la in-
vencion de la notacién musical. Su influencia ha determinado
qué musica se escucha, como se escucha esa musicay cdmo se
interpreta de un modo inédito hasta el momento.

Desde mediados del siglo x1x se habia venido experimentando
con la posibilidad de capturar el sonido. Sin embargo, no fue
hasta 1878 cuando Thomas Alva Edison patenté el fondgrafo,
primer aparato capaz de grabarlo y reproducirlo. El invento
del gramo6fono por parte de Emile Berliner en 1888, y las mejo-
ras introducidas en él por Eldridge R. Johnson revolucionaron
las posibilidades de grabacion y reproduccion fonografica. De
hecho, supusieron el pistoletazo de salida para la historia de
una industria -la discografica- en la que el cuarteto habria de
escribir importantes capitulos. Como en tantos géneros mu-
sicales, las posibilidades que la grabacion ofrecia para la difu-
siéon musical modificaron, para siempre, la relacién del oyente
con el pasado y las précticas de escucha y de interpretacion.

En un primer momento, la musica clasica ocup6 un espacio
reducido en los catalogos de grabaciones. La ausencia de un
mercado de masas para ella (el publico, entonces como aho-
ra, estaba mds interesado en la musica ligera), sumada a las
dificultades técnicas propias de las grabaciones acusticas y a
la duracién de las obras clasicas, impedia su desarrollo. A co-
mienzos del siglo xx la duracién maxima de los cilindros y de
los discos de una sola cara era de unos dos minutos. A finales
de la década de los veinte la cara de un disco grabado acts-
ticamente podia durar hasta cuatro minutos y medio, y solo
de manera excepcional superaba los cinco minutos. De ahi el
caso excepcional que supuso el disco del Cuarteto Pro Arte,

4 Timothy Day, Un siglo de miisica grabada. Escuchar la historia de la miisica.
Version espafiola de M2 Jesus Mateo, Madrid, Alianza, 2000, p. 211.

16

publicado por la discografica HMV, con el primer movimien-
to y parte del segundo del Cuarteto Op. 33 n° 6 de Haydn. A
partir de este momento no han dejado de producirse nuevos
progresos de la tecnologia que siempre han impulsado una
mayor difusion de la musica grabada.

Este tipo de grabacion, denominada acustica, se mantuvo has-
ta 1925. Con este sistema se produjo en 1905 la primera gra-
bacién documentada de obras para cuarteto de cuerda: siete
cilindros Pathé en los que el Haagsche Toonkunst Kwartet in-
terpreta piezas de Grieg, Boccherini, Schumann, Rubinstein,
Chaikovski, Haydn y Bart Verhalle. Es significativa la némina
de compositores —que hoy pareceria extrafia- seleccionada
por este cuarteto para un registro de esta importancia histori-
ca. Unos afios mas tarde, en 1911, el Cuarteto Kingler de Berlin
realizo las primeras grabaciones de cuartetos de Beethoven:
el cuarto movimiento, “Alla danza tedesca: Allegro assai”,
del Cuarteto en Si bemol mayor Op. 130y el tercer movimien-
to, “Andante cantabile”, del Cuarteto en La mayor Op. 18 n°
5. Poco después, en 1914, el London String Quartet acometio
las primeras grabaciones completas del Cuarteto Op. 131y del
Cuarteto Op. 59 n° 2.

Lainvencion de la grabacion eléctrica en 1925 puso fin a estas
limitaciones, al tiempo que mejord sustancialmente la cali-
dad el sonido en los discos. Con ella nacieron los conceptos
de estudio de grabacion y de arte de la grabacién y edicion
musicales. La feliz coincidencia de este avance técnico con el
centenario de la muerte de Beethoven permitié al Cuarteto
Léner grabar la primera integral de los cuartetos del compo-
sitor entre 1926 y 1935. De este modo, se trasladaban a la in-
dustria del disco los métodos de programacion plenamente
establecidos en el terreno del concierto. Esto repercutird, ain
mas, en el asentamiento del canon germanico que se habia
gestado progresivamente durante el siglo x1%, desplazando a
una posicion secundaria a los autores ajenos a este ambito.
Prueba de ello es que, en el afio 2017, alin no exista una graba-
cion integral de los cuartetos de Boccherini.

A pesar de los avances técnicos, las grabaciones de musica
clasica —en particular la musica de cdmara y el repertorio
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contemporaneo- seguian siendo poco numerosas. Las disco-
graficas consideraban que su publico potencial era reducido,
por lo que, desde la prensa especializada, se inst6 al publico
a constituir asociaciones de suscriptores que impulsaran la
grabacion del repertorio completo de los grandes composi-
tores de la historia. Surgieron asi las ediciones “Society”, su-
fragadas por los miembros de estas sociedades que, a cambio
del pago de una cuota, podian recibir los discos, en edicion
limitada. Es decir, se aplicaban al mundo de la fonografia los
mismos mecanismos de comercializacién que habian impe-
rado en la prensa musical o en la suscripcién de conciertos.

Prueba de las dificultades existentes para registrar este reper-
torio lo constituye la historia de la grabacion de los cuartetos
de Haydn. Con este sistema, en los afios treinta, el Cuarteto
Pro Arte habia llegado a grabar ocho albumes con 29 cuar-
tetos del compositor, dentro de un proyecto que pretendia
grabar la totalidad de estas obras en la discografica HMV. El
proyecto, interrumpido por la Segunda Guerra Mundial, fue
retomado en la era del elepé por la Haydn Society de Boston
y el cuarteto que a tal efecto formé Alexander Schneider, an-
tiguo miembro del Cuarteto de Budapest. Las grabaciones se
iniciaron en 1951, pero tuvieron que interrumpirse tres afios
mas tarde, cuando se habian grabado 53 cuartetos, porque
la sociedad se habia quedado sin fondos. Seria preciso espe-
rar hasta los afios setenta para poder escuchar la integral de
los cuartetos haydnianos: el Cuarteto Aeolian los grabé en-
tre 1973 y 1976 para el sello Argo Records (filial de Decca), y
el Cuarteto Tatrai de Budapest comenzd a registrarlos para
Hungaroton en 1976 (si bien este proyecto se prolongé hasta
los afios noventa).

En la segunda mitad del siglo xx la industria del disco vive su
etapa de oro, lo que se traduce en un incremento en el nimero
de grabaciones de todo tipo. Pero, en lo que respecta al cuarte-
to, uno de los aspectos sin duda mas destacados fue el auge de
la interpretacién histéricamente informada. Desde la década
de los sesenta, el movimiento historicista defendi6 la inter-
pretacion de las obras con instrumentos y técnicas interpre-
tativas propias de la época en la que fueron compuestas. Para
la década de los ochenta, este movimiento se hallaba plena-
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mente asentado y habia sido aceptado entre un buen nimero
de cuartetos, que comenzaron a tocar las obras de Boccherini,
Haydn o Mozart con cuerdas de tripa y arcos barrocos. Pero
no solo eso: la interpretacion histéricamente informada y la
estrecha colaboracion entre intérpretes e investigadores han
permitido ampliar el repertorio para dar a conocer obras que
hasta ahora yacian olvidadas en archivos y bibliotecas.

El abaratamiento de las técnicas de grabaciones y su fécil
difusion en soporte, digitales han logrado, por fin, expandir
nuestros horizontes como oyentes. Nunca antes el acceso aun
numero tan extenso de grabaciones y ediciones de cuartetos
habia sido posible. Los efectos que la era digital ha tenido so-
bre la composicion, la interpretacion y la escucha del cuarteto
de cuerda son numerosos y trascendentales. El mas visible es
la difusion internacional del repertorio. Desde la radio hasta
internet, los avances en comunicacion han jugado a su favor.
En las ultimas décadas, el cuarteto de cuerda —que trascendio6
primero las fronteras del espacio privado y, mas tarde, las de
la sala de conciertos- ha trascendido las fronteras geografi-
cas y es hoy mas universal que nunca. El género, que un dia
fue considerado como el stmmum de la tradicién musical de
Occidente, se presenta hoy mestizo y ecléctico, y es practica-
do, asimilado y redefinido por musicos de los cinco continen-
tes, manteniendo asi su vigencia y su vitalidad.
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EL SURGIMIENTO, 1760-1780

Los primeros cuartetos —entendidos como una composicion
en varios movimientos para dos violines, una viola y un vio-
lonchelo- aparecen en la década de 1760. No resulta facil
encontrar un precedente para este género musical, que aca-
baria por convertirse en el nicleo del repertorio cameristico.
Composiciones para cuatro instrumentos como las “sinfo-
nias” y las sonatas y conciertos “a quattro” en Italia, junto a
las sonatas “en quatuor” y las oberturas “a quatre” en Francia
podrian constituir el origen de este género cuyo desarrollo re-
sulta inseparable del de la sinfonia.

Las décadas de los sesenta y los setenta del siglo xv111 son te-
rreno abonado para la investigacion formal, antes de que el
género quede fijado en los afios ochenta. En Italia, las sinfo-
nias del milanés Giovanni Battista Sammartini, precedentes
del cuarteto de cuerda, llegaron a servir como modelo para
los primeros cuartetos de Mozart. Por su parte, el composi-
tor Franz Xaver Richter, asentado en la corte de Manheim, se
nutri6 de diversas influencias (desde el contrapunto alemén
a la melodiosidad operistica italiana) y, en 1768, public6 sus
Cuartetos Op. 5. Todos ellos constan de tres movimientos y
constituyen un ejemplo tempranisimo del género, ya que fue-
ron compuestos hacia 1757. En Espafia, la llegada de musicos
como Gaetano Brunetti y Luigi Boccherini (el primero hacia
1760, el segundo en 1768) convierte a este pais en un ntcleo
irradiador de las novedades cameristicas a nivel internacio-
nal. Con Brunetti al servicio del Principe de Asturias (el futu-
ro Carlos IV) y Boccherini al servicio del Infante don Luis, la
corte espaiiola se convierte en un auténtico laboratorio de ex-
perimentacion musical que produce obras como los Cuartetos
Op. 2 de Brunetti (1774), en los que destaca una gran inventiva
melddicay estructural.

El Cuarteto Casal toca un cuarteto de instrumentos originales
construido por el luthier Jakob Steiner (c. 1617-1683)
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Viernes, 27 de octubre de 2017

19:00 h
Sabado, 28 de octubre de 2017

Presentacion
Miguel Angel Marin: Historia del cuarteto en treinta minutos

Concierto

Giovanni Battista Sammartini (1700-1775)
Sinfonia en Sol mayor

Allegro ma non tanto

Grave

Allegro assai

Minuetto

Gaetano Brunetti (1744-1798)
Cuarteto en Sol menor Op. 2 n°1
Alegro moderato
Minuetto
Largo cantdbile
Presto

Luigi Boccherini (1743-1805)
Cuarteto en Do menor Op.2n°1
Allegro comodo
Largo
Allegro

Franz Xaver Richter (1709-1789)
Cuarteto en Do mayor Op. 5n°1
Allegro con brio
Poco andante
Ricontro

CUARTETO CASAL
Felix Froschhammer, violin
Rachel Rosina Spith, violin
Markus Fleck, viola
Andreas Fleck, violonchelo
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Miguel Angel Marin

Realizé sus estudios de musicologia en las universidades de
Salamanca, Zaragoza y Cardiff, y de musica en el Conservato-
rio de Amaniel (Madrid). Tras defender su tesis doctoral en la
Universidad de Londres, ingresé como profesor en la Univer-
sidad de La Rioja, donde sigue ejerciendo labores docentes e
investigadoras. Desde 2009 es Director del Programa de Mu-
sica de la Fundacién Juan March.

Sus intereses de investigacién se centran en la masica del si-
glo xviir, la programacion musical y los performance studies.
Ha publicado distintos trabajos académicos sobre composi-
tores italianos afincados en Espafia (Scarlatti, Boccherini y
Brunetti), el surgimiento el cuarteto de cuerda y las tenden-
cias de programaciéon musical. Es autor o editor de once libros,
entre los que destacan: Joseph Haydn y el cuarteto de cuerda
(Madrid, 2009), Gaetano Brunetti. Cuartetos de Cuerda L 184-
L 199 (Madrid, 2012), la zarzuela Clementina de Boccherini
para la Boccherini Complete Edition (Bolonia, 2013) e
Instrumental music in eighteenth-century Spain (Kassel,
2014). Ha escrito todos los capitulos de musica instrumental
en el volumen del siglo xvii1 para la reciente Historia de la
Motsica Espafiola e Hispanoamericana (Madrid, 2014). Es el
investigador principal del grupo MECRI. Musica en Espaiia:
composicion, recepcion e interpretacion financiado por el
Plan Nacional de I+D (www.unirioja.es/mecri). En la actua-
lidad esta ultimando un libro sobre la musica para piano de
Schubert.
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Resumen de la presentacion

Historia del cuarteto en treinta minutos

Entre los principales géneros musicales, solo hay dos cuyo
nacimiento puede certificarse con cierta precision: la 6peray
el cuarteto de cuerda. Mientras que lo habitual es una evolu-
cién lenta e imperceptible, unas circunstancias extraordina-
rias permitieron que, en estos dos casos, el género cristalizara
con cierta rapidez en un momento y lugar precisos.

Esta presentacion narra el asombroso alumbramiento del
cuarteto de cuerda en la Viena de la década de 1760, las ca-
racteristicas musicales de las primeras obras y los principa-
les protagonistas de esta etapa temprana, con Boccherini y
Haydn como “inventores” destacados.

Al mismo tiempo, la presentacion servira también de por-
tico al ciclo de siete conciertos que recorrera la historia del
cuarteto desde su gestacién hasta la actualidad. Una sucinta
descripcion de su evolucién y de las novedades de cada etapa
permitira conocer algunos de los secretos del cuarteto, posi-
blemente el género de musica de camara mas sofisticado en la
historia de la musica occidental.
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L.OS INTERPRETES

Cuarteto Casal

Fundado en 1996, el Cuarteto Casal se formo con el Cuarteto
Carmina en Zurich, el Cuarteto Alban Berg en Colonia y con
Walter Levin en Basilea. Desde entonces ha ofrecido mas de
1.500 conciertos y ha colaborado con intérpretes como Mar-
tha Argerich, Clemens Hagen, Sol Gabetta, Emma Kirkby,
Benjamin Schmid, Maurice Steger, Marcelo Nisinman,
Christoph Prégardien, Khatia Buniatishvili y Fazil Say, entre
otros. Desde 2008 el cuarteto ha trabajado intensamente con
un conjunto de instrumentos de época de Jacobus Stainer y
ha realizado una importante labor de investigacion centrada
en la musica del siglo xvri1. Esto ha dado lugar a los discos
Birth of the string quartet que, junto con sus ultimos lanza-
mientos (Genesis, que recoge los siete cuartetos de cuerda de
Franz Xaver Richter, y la obra completa para clarinete de Carl
Maria von Weber junto a la Orquesta Sinfénica de la Radio
de Stuttgart y Sebastian Manz), han recibido el premio Echo
Klassik en 2010, 2015y 2017, el Premio Pizzicato y los premios
Diapason Découverte y Diapason d’or. El Cuarteto Casal ha
sido candidato a los premios ICMA, Deutsche Schallplatten-
preis y el Grammy americano en dos ocasiones.

El Cuarteto Casal ha cautivado a audiencias de todo el mun-
do y en importantes festivales con su musicalidad inspirada
y precisa. Sus componentes conciben el cuarteto como uno
de los géneros musicales mas versatiles, en sus viajes desde
el repertorio del siglo xvi1 hasta el tango nuevo, el jazz, o las
obras contemporaneas. El cuarteto aboga por una programa-
cién basada en conceptos, como han reflejado en sus propios
festivales y ciclos de conciertos en Alemania y Suiza. Sus pro-
yectos para jovenes y sus conciertos con presentacion son
aspectos que contribuyen a cumplir la principal misién del
cuarteto: crear un didlogo vivo entre tradicién e innovacién.

El Cuarteto Casal toca un cuarteto de instrumentos originales
construido por el luthier Jakob Steiner (c. 1617-1683), gracias
a la colaboracion de Musikkollegium Winterthur.
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Anénimo, Franz Joseph Haydn tocando cuartetos de cuerda. {l ' b Vlerne.s 24 ¥ sdbado 25 : 'B‘?
Viena, Museo Estatal, siglo XIx. !_#f« de noviembre de 2017




EL CUARTETO COMO CONVERSACION,
1780-1800

En 1781 Haydn publica sus Cuartetos Op. 33, que dice haber
escrito “de un modo nuevo y bastante especial”. Este comen-
tario tenia un indudable afan propagandistico, pero también
demuestra que Haydn era consciente de estar abriendo una
nueva época en la historia del cuarteto. El empleo texturas
sencillas, el trabajo compositivo basado en células musicales
de pequefio tamafio y la sustitucién del minueto por el scher-
Z0 son rasgos que hacen patente un anhelo de modernizacion.
Pero, sobre todo, reflejan el pensamiento estético ilustrado
que entiende el cuarteto como una “conversacion estimulante
entre cuatro personas inteligentes” y que, bajo una aparien-
cia de sencillez y claridad, esconde una compleja estructura
interna.

Los cuartetos de Haydn se difunden entonces por todo el
mundo occidental, y los compositores se enfrentan al reto de
desarrollar el nuevo género. Un Wolfgang Amadeus Mozart
recién llegado a Viena empleard tres afios en completar “el
fruto de un largo y laborioso trabajo”: seis cuartetos que de-
dicara “A mi querido amigo Haydn” y que publicara en 1785.
En este conjunto de obras, y también bajo el velo de la apa-
rente sencillez, Mozart revela su inagotable inventiva en el
uso de estructuras complejas, atrevidisimos cromatismos y en
el manejo de los recursos contrapuntisticos. Contemporaneo
de Mozart, Ignaz Pleyel fue uno de los discipulos mas desta-
cados de Haydn, con quien coincidié en Londres en 1791. De
vocacion cosmopolita, completd su formacion en Italia y su-
cedid a Franz Xaver Richter como maestro de capilla de la ca-
tedral de Estrasburgo. Pleyel acabaria asentandose en Paris,
donde fundé6 una importante editorial que public6 obras de
Boccherini, Haydn o Beethoven. Sus cuartetos fueron publi-
cados a partir de 1781y se extendieron por todo el continente.
En Espafia ~donde un critico dijo de é] que habia nacido “con
la melodia esculpida en el &nimo”- solo rivalizaron con los de
Haydn en nivel de difusion.
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Viernes, 24 de noviembre de 2017

19:00 h
Sabado, 25 de noviembre de 2017

Presentacion

Cibran Sierra: La imaginacién al poder: la consolidacién del
cuarteto de cuerda o el triunfo de la miisica como conversacién
ilustrada

Concierto

Franz Joseph Haydn (1732-1809)
Cuarteto en Sol Mayor Op. 33 n°5
Vivace assai
Largo e cantdbile
Scherzo. Allegro
Finale. Allegretto

Ignaz Pleyel (1757-1831)
Cuarteto de cuerda Op. 1n° 4
Allegro
Arioso
Rondo

Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791)
Cuarteto en Re menor KV 421

Allegro moderato

Andante

Minueto

Allegretto ma non troppo

CUARTETO QUIROGA
Aitor Hevia, violin
Cibran Sierra, violin
Joseph Puchades, viola
Helena Poggio, violonchelo
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Cibran Sierra

Profesor de la catedra de cuarteto de cuerda y musica de ca-
mara del Conservatorio Superior de Musica de Aragdn, el vio-
linista gallego Cibran Sierra Vazquez mantiene una intensa
actividad artistica internacional, fundamentalmente como
miembro fundador del Cuarteto Quiroga, una de las agrupa-
ciones de cdmara mas aplaudidas y premiadas de la nueva ge-
neracion europea. Habitual en los escenarios mds prestigio-
sos del panorama internacional, desde el Lincoln Center de
Nueva York a la Philharmonie de Berlin, el Cuarteto Quiroga
ha pasado por el Concertgebouw de Amsterdam, el Wigmore
Hall de Londres o el Konserthuset de Estocolmo, y es respon-
sable de la coleccion de Stradivarius decorados del Palacio
Real de Madrid y cuarteto residente en el Museo Cerralbo.

Paralelamente, Cibran Sierra es invitado como concertino-
director y principal por diferentes orquestas sinfénicas, de
camara y grupos de interpretacion histérica de toda Europa,
imparte cursos y clases magistrales en instituciones acadé-
micas superiores de Espaifia y el extranjero y ha publicado
articulos sobre musica en prensa especializada y generalista.
Entre otras publicaciones, es autor del libro El cuarteto de
cuerda: laboratorio para una sociedad ilustrada (Alianza Edi-
torial, 2014) y fundador y director artistico, durante su exis-
tencia (2008-2013), de la temporada de musica de camara Sen
Batuta de Ourense (Galicia).
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Resumen de la presentacion

La imaginacion al poder: la consolidacion
del cuarteto de cuerda o el triunfo de la musica
como conversacion ilustrada

Al observar el contexto estético e historico que, en el ultimo
tercio del siglo xvii11, dio lugar a la emancipacion de la musica
instrumental y al nacimiento de un nuevo publico, resulta fas-
cinante observar como, de todos los géneros musicales de la
época, el cuarteto de cuerda y la sinfonia, genuinos productos
de la cultura ilustrada, se convirtieron en poco tiempo en los
buques insignia de una nueva manera de escribir, escuchar y
pensar la musica.

Ambos géneros son el resultado de un mismo proceso evolu-
tivo, cuyo origen esta en el nacimiento de una retérica mu-
sical abstracta capaz de dotar de sentido al lenguaje musical
despojado de la palabra. Pero el analisis de este fascinante fe-
ndémeno no puede observarse solo desde una perspectiva es-
trictamente musical. Si el cuarteto de cuerda pasé de género
marginal a tétem en escasamente cuatro décadas es porque
proponia la perfecta metafora musical de la utopia social que
guid la revolucion burguesa: una sociedad de libres e iguales,
capaces de debatir fraternalmente y de confrontar ideas en un
ejercicio radical de democracia ciudadana.

La musica para cuarteto, que en manos de Haydn, Mozart y sus
mas insignes contemporaneos conquisto a todo un continente
desde Viena a Londres, pasando por Madrid, Paris o Estocol-
mo, era un discurso sonoro cuya composicion respondia a una
retorica sintacticamente elocuente pero semdnticamente se-
creta que planteaba musicalmente el apasionante debate entre
forma y contenido. Mds que en ningun otro género, en la musi-
ca para cuarteto, donde no habia espacio para el artificio teatral
de la orquestacion y donde el lenguaje quedaba desnudo y so-
metido a la maestria del compositor, la forma se alz6 victoriosa
y, consecuentemente, la imaginacion asalt6 los dominios de la
razon: la escucha se convirtio en participacion, el concierto en
conversacion sonora y la composiciéon en manifiesto filosoéfico.
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L.OS INTERPRETES

Cuarteto Quiroga

El Cuarteto Quiroga, cuyo nombre rinde tributo a la figura del
gran violinista gallego Manuel Quiroga, es cuarteto residente
en la Fundaciéon Museo Cerralbo y, desde 2014, responsable
de la Coleccion Palatina de Stradivarius del Palacio Real de
Madrid.

Considerado una de las agrupaciones cameristicas mas desta-
cadas de la nueva generacion europea, es internacionalmen-
te reconocido por critica y ptblico por sus interpretaciones
audaces y renovadoras. Galardonado en los mds prestigiosos
concursos internacionales para cuarteto de cuerda (Burdeos,
Paolo Borciani, Ginebra, Pekin y Paris, entre otros), premio
Ojo Critico de RNE y Medalla de Oro del Palau de Barcelo-
na, el Cuarteto Quiroga es invitado habitual en los escenarios
mas importantes del mundo, desde Berlin a Nueva York, pa-
sando por Amsterdam, Paris, Londres, Estocolmo, Roma, Pra-
ga, Bogot, Buenos Aires, Los Angeles y un largo etcétera.

Su creciente discografia —cuatro discos editados por el sello
holandés Cobra Records (Statements, (R)evolutions, Frei Aber
Einsam y Terra) y su reciente colaboracién con Javier Peria-
nes para Harmonia Mundi- ha sido aplaudida y premiada por
la critica nacional e internacional y sus conciertos son gra-
bados y retransmitidos por las emisoras de radio mas impor-
tantes de Europa y América. Fuertemente implicados con la
docencia de la musica de camara, sus miembros son profeso-
res en el Conservatorio Superior de Musica de Aragon e invi-
tados a impartir cursillos en universidades y conservatorios
en Espafia y en el extranjero.

Cibran Sierra y los demas miembros del cuarteto desean ex-

presar su gratitud a los herederos de Paola Modiano por su ge-
nerosa cesion del violin Nicola Amati “Arnold Rosé” de 1682.
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Jean Auguste Dominique
Ingres, Retrato del violinista
Pierre Baillot (detalle). Paris,
Coleccién Prat, 1829.

Viena, 1800-1830

Viernes 15 y sabado 16
de diciembre de 2017
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VIENA, 1800-1830

El paso del siglo xviir al x1x resulté traumatico en toda
Europa. La Revolucidon francesa primero y Napoledén mas
tarde trastocaron los hasta entonces firmes cimientos de la
sociedad europea. El nuevo mapa edificado sobre las ruinas
dejadas por el Gran Corso supuso con frecuencia una invo-
lucién en términos politicos que, en el caso de Viena, signi-
fic6 un endurecimiento de la censura. Paraddjicamente, esto
fortalecié a la musica de camara, pues se consideraba que, al
carecer de texto, no podia tener un cardcter subversivo. Asi,
las reuniones para interpretar cuartetos se convirtieron en
privilegiados lugares de encuentro para la burguesia y la no-
bleza ilustradas, al tiempo que la critica musical adquiria un
papel relevante en la esfera publica. Pero, sobre todo, es este
el momento en el que surge un nuevo tipo de escucha, basado
en la actitud atenta del oyente.

En este contexto, Beethoven hizo del cuarteto su campo de
experimentacion y convirtié al género en un terreno para
iniciados. Si en sus Cuartetos “Razumovski” habia expandi-
do el género mas alla de sus limites formales, en su Cuarteto
Op. 95, “Serioso” (1810), compuesto en una Viena ocupada
por Napole6n, comprimira las estructuras formales y rea-
lizard un complejo trabajo de elaboracién motivica. El tono
dramatico de la obra es enfatizado por el uso de dinamicas
extremas, abruptas modulaciones y una amplia gama de tex-
turas. Por su parte, las principales aportaciones cuartetisticas
de Franz Schubert surgen en paralelo a los ultimos cuartetos
de Beethoven y, como aquellos, estin marcados por las am-
biciones monumentales. El caracter sinfénico emerge en el
Cuarteto n° 14, “La muerte y la doncella” (1824), que debe su
nombre al Lied del mismo titulo citado en el segundo movi-
miento. Su expresivo patetismo y su caracter intimista lo con-
vierten en una de las obras mas personales del autor.
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Viernes, 15 de diciembre de 2017

19:00 h
Sabado, 16 de diciembre de 2017

Presentacion

Luis Gago: La segunda generacion

Concierto

Ludwig van Beethoven (1770-1827)
Cuarteto n° 11 en Fa menor Op. 95
Allegro con brio
Allegretto ma non troppo
Allegro assai vivace ma serioso
Larghetto espressivo

Franz Schubert (1797-1828)
Cuarteto n° 14 en Re menor D 810, “La muerte y la doncella”
Allegro
Andante con moto
Scherzo. Allegro molto. Trio
Presto

CUARTETO CARDUCCI
Matthew John Denton, violin
Michelle Ann Fleming, violin
Eoin Schmidt-Martin, viola
Emma Jane Denton, violonchelo
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Luis Gago

Nacido en Madrid (1961), es licenciado en Derecho por la
Universidad Complutense y profesor de Violin y Musica de
Camara por el Conservatorio Superior de Musica de Madrid.
Ha sido subdirector y jefe de programas de Radio 2 (RNE),
miembro del Grupo de Expertos de Musica Seria de la Uni6n
Europea de Radiodifusion, coordinador de la Orquesta Sinf6-
nica RTVE y editor del Teatro Real. Ha realizado programas
de radio para la BBC y es autor de numerosos articulos, mo-
nografias y notas al programa, del libro Bach (1995) y de la
version espaifiola del Diccionario Harvard de Musica (1997; ed.
revisada, 2009), ambos publicados por Alianza Editorial. Ha
traducido también, entre otros libros, De Madonna al canto
gregoriano. Una muy breve introduccion a la musica, de Nicho-
las Cook; La interpretacion historica de la musica, de Colin
Lawson y Robin Stowell; Notas para piano y Miisica y senti-
miento, de Charles Rosen; Johann Sebastian Bach. Una heren-
cia obligatoria, de Paul Hindemith; El ruido eterno y Escucha
esto, de Alex Ross; Apuntes biogrdficos sobre Joseph Haydn, de
Georg August Griesinger; y La miisica en el castillo del cielo.
Un retrato de Johann Sebastian Bach, de John Eliot Gardiner.
También ha traducido los libretos de mas de un centenar de
Operas y oratorios, de Monteverdi a John Adams.

Prepara habitualmente los subtitulos en espafiol para la Ro-
yal Opera House de Londres y el Digital Concert Hall de la
Orquesta Filarmonica de Berlin. Ha editado, para el Archivo
Manuel de Falla de Granada, el libro Falla-Chopin. La musica
mds pura, y ha escrito y editado, para la Orquesta Nacional de
Espaiia, los volimenes monograficos dedicados a la musica
de la Viena de 1900, la inspirada por el Fausto de Goethe, el
ciclo titulado Mirada a Oriente y un libro monogréfico sobre
el compositor estadounidense Elliott Carter. Ha sido director
artistico del Liceo de Cdmara de la Fundacién Caja Madrid
(2006-2014) y comisario de la exposicién conmemorativa del
25° aniversario del Auditorio Nacional de Musica. Es editor
de Revista de Libros, critico musical de El Pais y codirector,
junto con Tabea Zimmermann, de la Beethoven-Woche en la
Beethoven-Haus de Bonn.
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Resumen de la presentacion

La segunda generacion

Ludwig van Beethoven y Franz Schubert, estrictos coetdneos
y vecinos durante afios en la ciudad de Viena, se encontraron
el cuarteto de cuerda como un género ya perfectamente defi-
nido por Joseph Haydn y Wolfgang Amadeus Mozart. Y am-
bos serian los encargados de escribir el siguiente gran capitu-
lo de su historia, aunque con una diferencia esencial. Desde
su primera coleccién juvenil (Ia Op. 18), Beethoven supo si-
tuarse ya a la altura de sus ilustres predecesores, y en sus dos
posteriores entregas (que se corresponden exactamente con
su llamada época media y con el estilo personalisimo que acu-
16 en sus ultimos afios) supo imbuir al cuarteto, primero, de
una amplitud formal hasta entonces sin precedentes y, des-
pués, de un tono subjetivo y casi confesional que habria de
convertirse en una de sus principales sefias de identidad.

Franz Schubert, por el contrario, mostré una precocidad
asombrosa en la composicién de canciones, pero su dominio
de la gran forma en su musica instrumental llegaria tnica-
mente tras un largo proceso de aprendizaje que, en el ambito
cuartetistico, culminaria con dos obras perfectamente equipa-
rables a las de su admirado Beethoven: el Cuarteto “La muerte
y la doncella” (que recibe su nombre de una serie de variacio-
nes sobre una melodia de la canciéon homoénima, que hacen las
veces de movimiento lento) y el monumental Cuarteto en Sol
mayor, una obra con una semilla de futuro comparable a la que
contienen los ultimos cuartetos de Beethoven, presagiados ya
en mas de un sentido por su propio Cuarteto Op. 95.
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LOS INTERPRETES

Cuarteto Carducci

Con sede en el Reino Unido, el Cuarteto Carducci esta reco-
nocido como uno de los cuartetos de cuerda mas relevantes de
la actualidad y ofrece unos noventa conciertos al afo en todo
el mundo. Ademads de organizar un festival anual en Highnam
(Gloucester), el cuarteto cuenta con su propio sello discogra-
fico (Carducci Classics, con el que ha realizado un gran niime-
ro de grabaciones) y es formacién residente en la Universidad
de Cardiff y la Dean Close School en Cheltenham.

Formacion ganadora de importantes concursos internacio-
nales, incluyendo el Concurso Internacional del Gremio
de Artistas de Concierto de 2007 y el Primer Premio en el
Festival Finlandés de Musica de Camara de Kuhmo, este cuar-
teto anglo-irlandés ha actuado en salas como el Carnegie Hall
de Nueva York, la Biblioteca del Congreso de Washington, el
Wigmore Hall en Londres, el National Concert Hall en Dublin
y el Tivoli Concert Hall en Copenhague, entre otras. Ademas,
ha participado en festivales como el Festival de Musica de
Camara West Cork, el ya mencionado Festival de Kuhmo en
Finlandia y el Festival Wratislava Cantans.
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LA SOMBRA DE BEETHOVEN, 1830-1870

En las décadas centrales del siglo x1x, el cuarteto de cuerda
vive un periodo de estancamiento. Entre las causas de esta
paralisis cabe citar los ideales romanticos que exaltan la ex-
presividad subjetiva y hacen triunfar la figura del virtuoso
solista, la mercantilizaciéon del mundo musical que convierte
al concierto en un espectaculo de masas y la centralidad del
piano en los hogares burgueses, que desplaza a otros instru-
mentos y formaciones cameristicas. A todo ello cabe anadir el
agonico influjo de Beethoven, cuya mitificada figura ejercio
una influencia paralizante. Fueron muchos los compositores
que se sintieron incapaces de enfrentarse a la sinfonia o el
cuarteto, al considerar que el compositor de Bonn habia lle-
vado a estos géneros al mas alto grado de desarrollo.

Con todo, en este periodo florecen las sociedades dedicadas
al cultivo del cuarteto de cuerda y las formaciones cuarte-
tisticas profesionales. Compositores como Mendelssohn o
Schumann, tan comprometidos con la promocién cultural
en la sociedad de su época como activos musicalmente en su
ambito privado, mantuvieron viva la llama del género. En sus
primeras obras, Mendelssohn siguié el modelo del Beethoven
tardio. Sin embargo, en trabajos de madurez como los tres
Cuartetos Op. 44 (1837-1838), retorné a los modelos de Haydn
y Mozart. Caracterizados por su elaboracion timbrica, su cui-
dada factura formal y su idiomatismo, insuflaron nueva vida al
género, al aproximarlo a innovadoras concepciones musica-
les, como la de las “canciones sin palabras”. Robert Schumann
dedicé el afio 1842 a la musica de camara y compuso sus tres
Cuartetos Op. 41. Dedicados a Mendelssohn —quien asisti6 a
su estreno y los considero la mejor obra de Schumann hasta
la fecha-, retornan al ideal de la conversacién entre cuatro
instrumentos y lo integran en un universo sonoro personal,
marcado por la atencién al detalle que el compositor habia
explorado en sus obras pianisticas.
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Viernes, 9 de febrero de 2018
Sabado, 10 de febrero de 2018

19:00 h

Presentacion

Eva Sandoval: Una mirada a los origenes
Concierto

Felix Mendelssohn (1809-1847)
Cuarteto en Mi menor Op. 44 n° 2
Allegro assai appassionato
Scherzo: Allegro di molto
Andante
Presto agitato

Robert Schumann (1810-1856)

Cuarteto en La menor Op. 41 n°1
Introduzione: Andante espressivo — Allegro
Scherzo: Presto - Intermezzo
Adagio
Presto

CUARTETO VAN KUIJK
Nicolas Van Kuijk, violin
Sylvain Favre-Bulle, violin
Emmanuel Francois, viola
Francois Robin, violonchelo
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Eva Sandoval

Nacida en Ledn (1982), obtiene el titulo de Profesora de Piano
en el Conservatorio Profesional de su ciudad natal (2000) y
el Superior de Musicologia en el Conservatorio Superior de
Musica de Salamanca (2005). En marzo de 2008 inicia su ac-
tividad como informadora en Radio Clasica de RTVE.

Desde enero de 2010 presenta el programa monografico dia-
rio Grandes ciclos y desde octubre de 2013 dirige Muisica viva,
espacio sobre musica contempordnea con entrevistas a per-
sonalidades vinculadas con la creacién actual. En octubre
de 2016 comienza a conducir, junto a Juan Manuel Viana, el
programa Estudio 206, con actuaciones musicales en directo.
Desde octubre de 2015 colabora en el programa Las marfianas
de RNE (con la seccion “Clasicos en la gran pantalla” sobre
musica clasica y cine) y desde julio de 2017 en Kilometros
de cldsica de Radio 5. También participa como presentadora
de los conciertos de la Orquesta Sinfénica y Coro RTVE, asi
como de otros eventos, en Los conciertos de La 2y El palco.

Ha colaborado en revistas de divulgacién musical (AudioCld-
sica, Scherzo, Ritmo); escribe regularmente notas al programa
paralas principales instituciones musicales espafiolas (Teatro
Real de Madrid, Gran Teatro del Liceo de Barcelona, Orques-
ta y Coro Nacionales de Espafia, Orquesta Sinfonica y Coro
RTVE, Escuela Superior de Musica Reina Sofia), e imparte
conferencias divulgativas (Fundacion Excelentia, Fundacion
La Caixa) y clases como profesora honorifica en la Universi-
dad Complutense de Madrid. Asimismo, interviene como mo-
deradora de mesas redondas y presenta discos y conciertos de
musica clasica.

48

Resumen de la presentacion

Una mirada a los origenes

Los cuartetos de Haydn, Mozart y el Op. 18 de Beethoven
constituyeron los modelos a seguir para los compositores
nacidos en los primeros afios del siglo xix. El retorno a las
estrategias clasicas en la estructura formal y en el desarrollo
motivico se convirtié en una constante durante las décadas
centrales de la centuria. Se trataba de un alejamiento cons-
ciente de las propuestas mas experimentales del genio de
Bonn, bien por inalcanzables, bien por incomprendidas. Des-
pués de todo, salguien podia plantearse siquiera continuar el
género a partir de su Op. 131?

Felix Mendelssohn intentd con tesén y constancia desde la
adolescencia hasta el final de su vida llegar a dominar el arte
del cuarteto de cuerda, uno de los mayores retos para los
musicos de cualquier época. Curiosamente, en sus primeras
aproximaciones se fijo en los tltimos cuartetos beethovenia-
nos, mientras que en el Op. 44 (1837-1838) volvié la mirada
a los origenes. Quizds por eso, esta coleccién comenzé muy
pronto a formar parte del repertorio canénico del género. No
en vano, su contemporaneo y amigo Robert Schumann escri-
bid los tnicos tres cuartetos de cuerda de su catalogo (Op.
41) siguiendo aquella estela. A diferencia de Mendelssohn, el
autor de Zwickau se interesé por esta formacion en un mo-
mento muy concreto de su trayectoria: los meses de junio y
julio de 1842. Sin embargo, a pesar de esta incursion tan ful-
gurante, nos dejé una de las series fundamentales del primer
Romanticismo en la que sobresale el n° 1.
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L.OS INTERPRETES

Cuarteto Van Kuijk

El Cuarteto Van Kuijk, que actualmente forma parte del pro-
grama New Generation Artists de la BBC, fue reconocido con
los premios a la mejor interpretaciéon de Beethoven y Haydn
en el Concurso Internacional de Cuarteto de Cuerda del Wig-
more Hall en 2015. Ademas, ha ganado el premio de la au-
diencia en el Concurso Internacional de Musica de Cdmara
de Trondheim, y en la Academia del Festival de Aix-en-Pro-
vence. En la temporada 2017-2018, el cuarteto forma parte de
la lista de ECHO Rising Star.

La formacion actua de forma regular en los principales esce-
narios internacionales: el Wigmore Hall de Londres, el Au-
ditorio del Louvre (Paris), la Tonhalle (Zuarich), 1a Musikve-
rein (Viena), y en festivales como los de Heidelberg, Verbier,
Aix-en-Provence y Stavanger. Cuarteto en residencia de Pro-
quartet (Paris), el grupo estudia con miembros de los cuar-
tetos Alban Berg, Artemis y Hagen. Ademads, participa en las
academias internacionales de Aix-en-Provence, Verbier y en
la Academia Internacional de Cuarteto de Cuerda McGill en
Montreal, con Michael Tree y André Roy, y el Curso Inter-
nacional de Musica de Camara Weikersheim con el Cuarteto
Vogler y Heime Miiller.

El Cuarteto Van Kuijk graba en exclusiva para el sello Alpha
Classics. Su primera grabacion fue lanzada en otofio de 2016
y obtuvo el aplauso unanime de la critica. A finales de 2017 el
cuarteto publica su segundo disco, con musica francesa.
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PERIFERIAS, 1870-1914

El ultimo tercio del siglo x1x es un periodo de renacimien-
to para el cuarteto de cuerda. Por una parte, proliferaron los
cuartetos profesionales, que difundieron por todo el mundo
occidental el repertorio austro-germanico (y en particular los
ultimos cuartetos de Beethoven, que comenzaron a ser admi-
rados en este momento). Por otra, los procesos de construc-
cién nacional fueron acompafiados de una apropiacion cultu-
ral de los géneros artisticos asociados con la burguesia que, de
este modo, pasaban a convertirse en medios de expresion del
pueblo y la nacién.

En Bohemia, donde existia una rica tradicion cuartetistica
desde el siglo xvi11 (autores como Richter eran de origen bo-
hemio), se producira una auténtica explosion musical al calor
de las reivindicaciones nacionalistas. Bedrich Smetana, padre
del nacionalismo musical checo, incluira elementos autobio-
graficos en sus dos cuartetos. De manera particular lo hara
en el Cuarteto n° 1, “De mi vida” (1876), que fusiona el género
cuartetistico y el poema sinfénico para construir una especie
de autobiografia musical en la que ocupan un lugar crucial los
elementos folcloricos. En Francia, el interés de ciertos com-
positores por el cuarteto dio lugar a tensiones en un contexto
marcado por la exaltacién patridtica tras la humillante derro-
ta gala en la Guerra franco-prusiana de 1870-1871. El impre-
sionismo musical recogera el legado de autores como Franck
o Fauré y, por primera vez, convertird al timbre en un elemen-
to de construcciéon musical. Inserto en esta nueva estética, el
unico cuarteto de Maurice Ravel, de 1903, se basa en el mo-
delo de Debussy, renueva el modelo ciclico de Fauré (a quien
esta dedicado) y abre nuevas vias de expresion que parten
de la tradicion dialogada del cuarteto clasico. Su influencia
sera evidente en obras como Vistas al mar (1921), que Eduard
Toldra compuso inspirandose en un poema de Joan Maragall.
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Viernes, 16 de marzo de 2018

19:00 h
Sabado, 17 de marzo de 2018

Presentacion

Fernando Delgado: Tres cuartetos, tres ciudades
Concierto

Maurice Ravel (1875-1937)
Cuarteto en Fa mayor
Allegro moderato. Tres doux
Assez vif. Trés rythme
Tres lent
Vif et agile

Eduard Toldra (1895-1962)
Vistas al mar

Allegro con brio

Lento

Molto vivace

Bedrich Smetana (1824-1884)
Cuarteto n°® 1 en Mi menor, "De mi vida”
Allegro vivo appassionato
Allegro moderato a la polka
Largo sostenuto
Vivace

CUARTETO GERHARD
Lluis Castan Cochs, violin
Judit Bardolet Vilaro, violin
Miquel Jorda Saun, viola
Jesus Miralles Roger, violonchelo
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FERNANDO DELGADO

Tras completar los estudios de Piano y Musica de Camara en
el Conservatorio Superior de Musica Manuel Castillo (Sevi-
1la), estudié Musicologia en la Universidad Complutense de
Madrid y se doctoro en la Universidad de Sevilla. Desde 2006,
es profesor de Historia de la Musica en el Conservatorio Pro-
fesional de Musica Arturo Soria (Madrid) y docente invitado
en cursos de posgrado.

Sus principales dreas de investigacion son la musica de cAmara
y la actividad musical en el Espafia del x1x. Ademas de articu-
los en revistas cientificas, ha publicado la edicidn critica de la
musica de camara para cuerda de Tomas Breton (ICCMU) y
dirigido el programa Cuarteto Cldsico de RNE (Radio Clasica).

Es miembro del Consejo editorial de la revista Cuadernos de

Mosica Iberoamericana y preside la Sociedad para el Estudio
de la Musica Isabelina (SPEMI).
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Resumen de la presentacion

Tres cuartetos, tres ciudades

Durante las décadas centrales del siglo x1x, el cuarteto de
cuerda experimentd una profunda transformacion institucio-
nal. En todas las ciudades europeas de importancia se conso-
lidaron ciclos anuales de conciertos cameristicos que tenian
como nucleo la prestigiosa formacién de cuatro instrumentos
de cuerda. Al mismo tiempo, se produjo una auténtica meta-
morfosis en la relacién entre el género y su publico, debido a
la creciente profesionalizacion de sus intérpretes.

De forma paraddjica, la expansion de la practica cuartetis-
tica profesionalizada se produjo en el momento en el que el
género perdia actualidad estética. Con programas obsesiva-
mente centrados en sus grandes obras clésicas, el cuarteto de
cuerda adquirié pronto una aureola de prestigio anticuario y
se alejo de los debates compositivos mas acuciantes. Sin em-
bargo, a partir de 1870, la situacién comenz6 a revertirse. Asi,
desde centros musicales histéricamente poco asociados con
la creacién cuartetistica, surgieron nuevas propuestas que
fueron devolviéndolo al centro de la actualidad compositiva.
Mientras algunos autores usaron el cuarteto como vehicu-
lo de intenciones programaticas (Smetana, Toldra), otros lo
convirtieron en laboratorio de novedosas experimentaciones
armonicas y timbricas (Ravel).

Este concierto propone la idea de periferia como punto de
partida para repasar tres partituras —~de muy distinta natura-
leza-, fechadas entre 1876 y 1921. Pese a sus diferencias, las
obras del programa comparten una inquietud comun: la vo-
luntad de establecer un didlogo con la tradicion cuartetistica
germdnica y, al mismo tiempo, encontrar una identidad ex-
presiva diferenciada. Tras un intenso viaje musical que nos
llevara a Praga, Paris y Barcelona, el concierto nos hara des-
cubrir que la dicotomia centro/ periferia simplifica fenéme-
nos muy complejos de interaccion artistica.
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LOS INTERPRETES

Cuarteto Gerhard

Considerado uno de los cuartetos con mas proyeccion a nivel
europeo, el Cuarteto Gerhard se distingue por su remarcable
sensibilidad por el sonido y un arraigado respeto por la musi-
ca como uno de los mayores valores humanos.

Ganador de los mas importantes concursos de musica de
camara de Espafia (Primer Premio El Primer Palau en
Barcelona, Concurso Permanente de Juventudes Musicales
de Espaifia), el Cuarteto Gerhard ha obtenido el tercer pre-
mio en el Concurso Irene-Steels (Berlin) y ha sido finalista
en el prestigioso concurso ICMC Hamburg. Sus miembros se
han formado en Basilea con Rainer Schmidtm del prestigio-
so Hagen Quartett, y en Berlin (donde residen actualmente)
con Eberhard Felt. Destaca también su labor con grandes pro-
fesores como Ferenc Rados, Andras Keller, Gerhard Schulz,
Valentin Erben, Heime Miiller, Oliver Wille y Andras Schiff.

El Cuarteto Gerhard ha participado con gran éxito en even-
tos tales como las Series de Musica de Camara Stadt-Casino
en Basilea, el Festival de Cuartetos de Cuerda de Burdeos,
el Mozartfest de Wiirzburg, el Festival de Verbier y Aix en
Provence, asi como en la temporada de camara de L’Auditori
y el Palau de la Musica de Barcelona. De entre sus grabaciones
destacan estacan los albumes Portrait —primero de la coleccion
Premium de SeedMusic- y su trabajo con el sello Harmonia
Mundi, presentado recientemente en Francia.
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Caratula del disco New Music for
String Quartet, Mainstream Records
(MS/5009), 1972.
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NUEVOS RECURSOS, 1914-1970

La Gran Guerra marcé una profunda ruptura a todos los nive-
les. En un periodo marcado por la beligerancia vanguardista,
los compositores se debatiran entre reconstruir el mundo a
partir de las ruinas del pasado o construir un orden comple-
tamente nuevo. Entre los partidarios de la primera opcion fi-
gura Igor Stravinsky, quien abominé de cualquier intencién
trascendente y expresiva en la musica. Sus Tres piezas para
cuarteto (1914) plasman aquel arte deshumanizado que des-
cribiria Ortega poco después y evitan los anhelos de trascen-
dencia, tanto en el titulo de la obra (ya no es un cuarteto con-
cebido de manera unitaria sino tres piezas auténomas) como
en los nombres de los tres movimientos (concebidos con un
espiritu ludico y carentes de “identidad”). Entre los adalides
de la segunda opcion destaca Alban Berg, cuya Suite lirica
(1925-1926), dividida en seis movimientos, parte de la técnica
serial (el orden nuevo) para desplegar una expresividad des-
garrada y un complejo juego de mensajes cifrados dirigidos a
la amante del compositor.

El personal mundo sonoro de Béla Bartok puede seguirse en
sus seis cuartetos de cuerda. Con unas arquitecturas perfec-
tas marcadas por la simetria y la coherencia internas, renue-
van por completo el lenguaje de los instrumentos de cuerda
y constituyen la mayor aportacién al género de todo el siglo
xx. En este sentido, el Cuarteto n° 3 (1927) supone un punto
de inflexion en el que los elementos folcloricos se suman a
los recursos contrapuntisticos de raiz beethoveniana. Tras la
Segunda Guerra Mundial, pensadores y artistas se pregunta-
ran, no solo si la belleza tiene sentido, sino si es licito buscarla
en un mundo quebrado nuevamente. Pierre Boulez, heraldo
de la estética musical impuesta en la posguerra, recurrira al
serialismo integral en su Livre pour quatuor (1948-1985). Obra
de dimensiones monumentales, el autor la sometera a distin-
tas revisiones a lo largo de su vida.
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Viernes, 11 de mayo de 2018
Sabado, 12 de mayo de 2018

19:00 h

Presentacion
Jorge Fernandez Guerra: La eclosion del siglo xx

Concierto

Igor Stravinsky (1882-1971)

Tres piezas para cuarteto de cuerda
I
II
II7

Alban Berg (1885-1935)

Suite lirica
Allegretto gioviale
Andante amoroso
Allegro misterioso
Adagio appassionato
Presto delirando
Largo desolato

Béla Bartok (1881-1945)
Cuarteto n° 3 Sz. 85
Prima parte. Moderato
Seconda parte. Allegro
Recapitulazione della prima parte. Moderato
Coda. Allegro

Pierre Boulez (1925-2016)
Livre pour quatuor (seleccion)
Ia
Ib

CUARTETO DIOTIMA
Yun-Peng Zhao, violin
Constance Ronzatti, violin
Franck Chevalier, viola
Pierre Morlet, violonchelo

63



Jorge Fernandez Guerra

Nace en Madrid en 1952 y estudia piano, violin y composi-
cion en el Real Conservatorio Superior de Musica de Madrid.
Paralelamente, en la década de los setenta se integra en el
movimiento del teatro independiente que contribuy¢ a trans-
formar la escena espaiiola. En 1986 el Ministerio de Cultura
le encarg6 la primera de una serie de dperas destinadas a jo-
venes compositores. El resultado seria Sin demonio no hay
fortuna, que se estrené en la Sala Olimpia de Madrid en 1987.
En 1989, se trasladd a vivir a Paris, donde residi6 hasta 1996, y
donde fundé la Asociacién Musiques Croisées.

Como compositor ha recibido encargos de diversas institu-
ciones y ha organizado su propia compaifiia de dpera, lape-
raOpera, con la que ha realizado dos montajes en los tltimos
cinco afos. Paralelamente, ha desarrollado una intensa ac-
tividad como comentarista y periodista musical en medios
como Guia del Ocio, Diario 16, Radio Cldsica, Pochiss. Rall, EI
Mundo, ABC y EIl Pais, entre otros. En 1996 fund¢ la revista
Doce Notas, junto con Gloria Collado.

Ha sido director del Centro para la Difusién de la Musica
Contemporanea y del Festival de Musica de Alicante de 2001
a 2010. En 2005, el Ministére de la Culture de Francia le con-
decordé como miembro de 'Ordre des Arts et des Lettres. Ha
sido Premio Nacional de Musica en Composicion por parte del
Ministerio de Cultura en la modalidad de composicion en 2007.

64

Resumen de la presentacion

La eclosion del siglo xx

Los tres pilares fundamentales de los inicios musicales del
siglo xx fueron la Escuela de Viena, Stravinsky y Bartdok. Los
tres vieneses practicaron el cuarteto de cuerda con intensidad
y conviccién. Representarlos con la monumental Suite lirica,
de Alban Berg, es tan acertado como insuficiente, a tenor de
los logros de Arnold Schénberg y Anton Webern en el género
basico de la musica de camara. El alto grado de compenetra-
cion de los tres compositores perdonaria, sin duda, la inevita-
ble eleccion de su canto mas apasionado. Las Tres piezas para
cuarteto de cuerda, de Igor Stravinsky, dibujan el contramode-
lo que propone el gran ruso. Por su parte, la sublime colecciéon
de seis cuartetos del hungaro Bela Bartok puede ser fielmente
representada por su Cuarteto n° 3.

Esta extraordinaria seleccion de lo que fue el género en la pri-
mera mitad del siglo xx queda como una suerte de desafio al
futuro al que se enfrent6 el joven Pierre Boulez en su intere-
sante Livre pour quatuor, obra caracteristica de sus célebres
work in progress que, solo tras su muerte pueden considerarse
definitivamente cerrados, y que constituye una leccién maxi-
ma de “escritura” elevada a axioma en los momentos mas ten-
sos del estructuralismo de posguerra. Seria dificil encontrar
una mejor seleccion tan corta para definir un siglo desde el
prisma del cuarteto de cuerda.
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LOS INTERPRETES

Cuarteto Diotima

Fundado en 1996, el Cuarteto Diotima es una de las forma-
ciones mas demandadas en la escena internacional actual. Su
nombre refleja la doble identidad musical del grupo: la pala-
bra Diotima es una referencia al romanticismo aleman -Frie-
drich Holderlin dio ese nombre a la mujer de su vida en su
novela Hyperion-, si bien es también un guifio a la musica de
nuestro tiempo, recordando la obra de Luigi Nono Fragmen-
te-Stille, an Diotima.

Diotima ha sido un privilegiado colaborador de importantes
compositores como Lachenmann, Ferneyhough, Boulez y
Hosokawa y realiza numerosos encargos a destacados autores
como Tristan Murail, Alberto Posadas, Gérard Pesson, Rebec-
ca Saunders o Enno Poppe. Aunque mantiene una dedicacion
incondicional a la musica contemporanea, no se limita ex-
clusivamente a este repertorio. Al programar conjuntamen-
te grandes obras clasicas junto a la nueva musica actual, sus
conciertos aportan una nueva mirada sobre las obras de los
grandes compositores, en particular, Barték, Debussy y Ravel,
los dltimos cuartetos de Schubert y Beethoven, la Escuela de
Vienay Janacek.

En 2016 Diotima celebro los veinte afios de su fundacién con
varias grabaciones especiales: un cofre de cinco discos dedi-
cado a la Segunda Escuela Vienesa y el lanzamiento de una
serie de retratos de compositores contemporaneos, el prime-
ro dedicado a Miroslav Srnka, al que seguirdan monograficos
de Pesson, Posadas y Poppe en colaboracién con WDR Kultur.

El Cuarteto Diotima recibe el apoyo de la DRAC y la Région
Centre-Val de Loire, ademas de ayudas periddicas del Institu-
to Francés, Spedidam, Musique Nouvelle en Liberté, FCM y
la Sociedad Adami, asi como de mecenas privados.
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Evan Neff, El Cuarteto Kronos (David
Harrington, violin; John Sherba,
violin; Hank Dutt, viola y Sunny

Yang, violonchelo), tocando One Earth,
One People, One Love de Terry Riley en
el Auditorio Miner. San Francisco, 26
de junio de 2015.
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RETOS FUTUROS, DESDE 1970

La Posmodernidad supuso el fin de las verdades absolutas. En
el terreno musical, esto significa que el cuarteto dejé de ser
una forma occidental para hacerse universal, al tiempo que
se multiplicaron las técnicas compositivas. En 1970, George
Crumb dio el pistoletazo de salida a un nuevo modo de enten-
der el género con Black Angels, alegato antibelicista que inte-
gra musica y dramaturgia, y amplia el concepto de cuarteto al
solicitar a los intérpretes que toquen, ademads, un conjunto de
instrumentos de percusion.

En este nuevo marco, el cuarteto da cabida a autores proce-
dentes de geografias hasta entonces no imaginadas. El japo-
nés Toru Takemitsu fue el primer compositor asiatico en lla-
mar la atencion de las audiencias occidentales. En A Way a
Lone (1980) fusiona las tradiciones oriental y occidental, para
generar una obra cuya escucha podria ser comparada con
un paseo por un jardin japonés. En los afios ochenta, com-
positores del este de Europa, como el estonio Arvo Pirt, sor-
prendieron al mundo con musicas contemplativas, estaticas,
casi misticas, muy alejadas de la estética que habia imperado
hasta entonces. Fratres, una de sus obras mas conocidas, fue
compuesta en 1977 y desde entonces ha conocido un sinfin
de versiones (la de cuarteto data de 1989). El vibrante mundo
de la composicion latinoamericana y el ecléctico panorama
cultural estadounidense se funden en la figura de Osvaldo
Golijov. Este argentino de raices judias, discipulo de Crumb y
residente en Estados Unidos, compuso Yiddishbbuk en 1992.
En esta obra, Golijov celebra sus raices hebreas y rinde home-
naje a Astor Piazzolla. La obra mas reciente de todo el ciclo
es Entr’Acte (2011) de la estadounidense Caroline Shaw, quien
integra en sus obras la investigacién sonora, la tradicion cla-
sica y la influencia de las musicas populares. Ganadora del
Premio Pulitzer de musica en 2013, Shaw es una de las mas
destacadas voces emergentes de la creacion actual, y su obra
refleja la vitalidad del cuarteto de cuerda.
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19:00 h
Sébado, 2 de junio de 2018

Presentacion

German Gan: Post-, neo-, inter- (y otros prefijos en el cuarteto
de cuerda contempordneo)

Concierto

Toru Takemitsu (1930-1996)
A Way a Lone

Arvo Pirt (1935)
Fratres

Osvaldo Golijov (1960)
Yiddishbuk

Ia.D. W.

ILB.S.

L.B.

Caroline Shaw (1982)
Entr’Acte

CUARTETO ATTACCA
Amy Schroeder, violin
Keiko Tokunaga, violin
Nathan Schram, viola
Andrew Yee, violonchelo
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German Gan

Doctor en Historia del Arte-Musicologia por la Universidad
de Granada (2003), con una tesis sobre el compositor Cris-
tobal Halffter, desarrolla su labor investigadora en torno a la
creacion musical espafiola del siglo xx y las propuestas es-
téticas musicales de la contemporaneidad. Entre sus publi-
caciones mas recientes destacan estudios sobre la recepciéon
de la obra de Messiaen, Stravinsky, Hindemith y Gerhard en
Espafa (Ashgate, Brepols, Revista catalana de musicologia),
el cuarteto de cuerda espafiol contemporéaneo (Contemporary
Music Review, Peter Lang), la musica de cAmara espafiola du-
rante la década de 1950 (Presses Universitaires de France) y
las relaciones entre vanguardia musical y abstraccién picto-
rica durante el franquismo (Brepols). Es, ademas, autor del
capitulo dedicado a las vanguardias musicales de posguerra
en el séptimo volumen de la Historia de la Miisica en Esparia
e Hispanoamérica (Fondo de Cultura Econdémica) y coeditor,
junto a Gemma Pérez Zalduondo y Jordi Ballester, de los vo-
limenes Music and Francoism y Music Criticism. 1900-1950
(Brepols).

Becado por diversos centros de investigacion (Archivo Ma-
nuel de Falla, Paul Sacher Stiftung) y visiting scholar en el
Graduate Center de la City University of New York, en la ac-
tualidad es docente en el Departament d’Art i de Musicologia
de la Universitat Autonoma de Barcelona y vocal de la Junta
de Gobierno de la Sociedad Espafiola de Musicologia. Es, asi-
mismo, colaborador de las revistas Audiocldsica y Scherzo y
redactor de notas de programa para los ciclos musicales de la
Fundacion Juan March, Fundacién BBVA y Orquesta Nacio-
nal de Espana, entre otras instituciones.
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Resumen de la presentacion

Post-, neo-, inter- (y otros prefijos en el cuarteto
de cuerda contemporaneo)

Alo largo del altimo medio siglo, la composicion de cuartetos
de cuerda ha supuesto para el creador actual un doble reto:
la adaptaciéon de las innovaciones estéticas, estructurales y
timbricas conquistadas en ese periodo en otros ambitos a la
interaccién instrumental propia del género y el seguimiento,
discusién parcial o contradiccion expresa de su amplio reper-
torio anterior. El programa de este ultimo concierto del ciclo
cubre casi cuatro décadas de ese recorrido y nos ofrece pro-
puestas bien diferenciadas, aunque explicables todas como
respuestas posibles al desafio que plantea la escritura de un
cuarteto de cuerda en nuestros dias.

Por medio de cuatro obras, debidas a compositores proceden-
tes de otros tantos puntos geograficos (Estonia, Estados Uni-
dos, Japon y Argentina), se muestra la diversidad estética del
concepto “cuarteto de cuerda” de nuestro tiempo: neomoda-
lismo, intertextualidad musical, herencia de la vanguardia e
hibridacién posmoderna, ejemplificados por la extrema sim-
plificacién arménica y de texturas de Fratres (1977), de Arvo
Pirt, el peso del modelo clasicista ~concretamente, Haydn y
su Op. 77 n° 2- en Entr’acte (2011), de Caroline Shaw, la ins-
piracion en la ruptura de convenciones sintacticas y seman-
ticas del Joyce de Finnegan’s Wake en A Way a Lone (1980),
de Toru Takemitsu, y, finalmente, el intenso dramatismo y la
reflexion sobre elementos sonoros ajenos a la tradicion “cla-
sica” occidental del Yiddishbuk (1992), de Osvaldo Golijov.
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L.OS INTERPRETES

Cuarteto Attacca

Elogiado por The Strad como “impresionante... con una ma-
durez musical muy por encima de la edad de sus integrantes”,
el Cuarteto Attacca celebra este afio su decimoquinta tempo-
rada. El conjunto, cuyos integrantes se conocieron y estudia-
ron en la Juilliard School of Music, ha agotado las entradas
en el Carnegie Hall o Radio City Music y ha ofrecido concier-
tos educativos y recitales en centros penitenciarios. De este
modo, el Cuarteto Attacca celebra la belleza atemporal de
este arte sublime con una amplia audiencia.

El cuarteto ha obtenido primeros premios en el Concurso
Internacional de Musica de Camara de Osaka, el Concurso
Internacional de Musica de Camara de Melbourne, y el Gran
Premio del Concurso de Conjuntos de Camara Colemann,
convirtiéndose en uno de los principales conjuntos jovenes
de los Estados Unidos. Ha actuado como formacion residente
en el Programa de Doctorado de la Juilliard School, el Me-
tropolitan Museum of Art, y la Universidad Estatal de Texas.

Recientemente, el cuarteto ha culminado el proyecto The 68,
que alolargo de seis afios le hallevado a interpretar la integral
cuartetistica de Haydn. Actualmente estd desarrollando dos
nuevos ciclos de conciertos en Nueva York: Recently Added,
en el Teatro National Sawdust, con obras de autores vivos, y
Based on Beethoven, que yuxtapone los cuartetos de Beetho-
ven y obras de Recently Added. Hasta la fecha, el Cuarteto
Attacca ha lanzado tres albumes con Azica Records: Fellow
Traveller: cuartetos de cuerda de John Adams, Las siete pala-
bras de Cristo en la cruz de Haydn (arreglo de Andrew Yee) y
Songlines: cuartetos de Michael Ippolito. E1 Cuarteto Attacca
debutd en Espafia en 2014 junto a la Orquesta Nacional de Es-
pafia interpretando la obra Jest, de John Adams, dirigida por
el propio compositor.
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PUBLICACION COMPLEMENTARIA

1880 1891

3

1900

El cuarteto de cuerda ‘

alon privado a la sala de conciertos, del vinilo al CD

L Una historia del género
Difusion ..

Compositores

Seleccidn de autores y
desde los orig

Como complemento al ciclo, la Fundacién Juan March ha
publicado esta infografia de gran tamafio que presenta la
historia del cuarteto de cuerda de manera clara y visualmente
atractiva. El pdster incluye los hitos de la difusion del

género, los compositores y obras mas importantes, y

los intérpretes mas destacados. Se puede adquirir en la
Libreria-Tienda de la Fundacién y en tienda.march.es
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AUDIOS Y VIDEOS DE CICLOS ANTERIORES

Las presentaciones y los conciertos integros

de los anteriores ciclos del formato Viernes Tematicos
estan disponibles en el canal de videos march.es de la
Fundacion (www.march.es/musica/videos).
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Historia del Lied en siete conciertos
2012-2013

Una cima temprana
Hans Jorg Mammel, tenor y Arthur Schoonderwoerd,
fortepiano
Winterreise de F. Schubert

Origen y esplendor
Joan Martin-Royo, baritono y Roger Vignoles, piano
Obras de L. van Beethoven, F. Schubert y R. Schumann

La Edad Media romantica
Stephan Loges, baritono y Roger Vignoles, piano
Die schéne Magelone de J. Brahms

La obsesion poética
Marta Mathéu, soprano; Giinter Haumer, baritono,
y Roger Vignoles, piano
Gedichte von Eduard Morike de H. Wolf

Amor y humor
Elizabeth Watts, soprano y Roger Vignoles, piano
Obras de R. Strauss y H. Wolf

Viena, un siglo después
Christianne Stotijn, mezzosoprano y Joseph Breinl, piano
Obras de A. von Zemlinsky, A. Berg y G. Mahler

Nuevos lenguajes
Elena Gragera, mezzosoprano y Anton Cardo, piano.
Obras de A. Schonberg, H. Eisler, F. Martin y W. Rihm

Todos los conciertos fueron presentados por Luis Gago
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http://www.march.es/musica/videos

Las sinfonias de Beethoven en arreglos
de camara
2013-2014

Sinfonias n°®1y n° 2
Trio Arbds y Alvaro Octavio, flauta
Presentacion de Pablo-L. Rodriguez

Sinfonias n® 3y n° 4
Carles & Sofia, piano duo
Presentacion de Tomas Marco

Sinfonian® 5
Wiener Kammersymphonie
Presentacion de José Luis Garceia del Busto

Sinfonian® 6
Cuarteto de Leipzig con Cristina Pozas, viola y Miguel
Jiménez, violonchelo
Presentacion de Ramon Andrés

Sinfonia n® 7
Harmonie XXI
Presentacion de Joan Vives

Sinfonian® 8
Miriam Gomez Moran, piano
Presentacion de Luca Chiantore

Sinfonian® 9
Elena Aguado, Ana Guijarro, Mariana Gurkova
y Sebastidn Mariné, pianos
Presentacion de Juan José Carreras
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Popular y culta: la huella del folclore
2014-2015

Transilvania vocal
Conjunto de musica tradicional transilvana
Presentacion de Bianca Temes

Espaiia flamenca
Rocio Marquez, voz y Rosa Torres-Pardo, piano
Presentacién de Elena Torres

Danzon criollo cubano
Andrés Alén, piano; Roque Martinez, flauta travesera; Reiner
Elizarde “El Negron”, contrabajo y Pedro Porro, percusion,
Presentacion de Victoria Eli

Polirritmias. Ligeti africano
Alberto Rosado, piano; Justin Tchatchoua, Aboubacar Shyla
y Husmani Bangoura, percusion africana
Presentacién de Polo Vallejo

Bartok all’'ungherese
Jend Jando, piano y Muzsikds
Presentaciéon de Rubén Amon

Brasil: choros y otros cantos
Kennedy Moretti y Alicia Lucena, pianos; Ana Guanabara,
canto y Cristina Azuma, guitarra y cavaquinho
Presentacién de Luis Angel de Benito

Tango popular - Tango erudito
Claudio Constantini, piano y bandoneén; Suvi Mythénen,
violin y Carles Marin, piano
Presentacion de Ramon Pelinski
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http://www.march.es/musica/publicaciones/buscadormusica/?l=1&p2=2&p3=9170

Las pasiones del alma
2015-2016

Admiracién
Daniel Sepec, violin; Hille Perl, viola da gamba; Lee Santana,
tiorba, y Michael Behringer, clave
Presentacion de Luis Gago

Amor
Raquel Andueza y La Galania
Presentacion de Tess Knighton

Tristeza
Concondia Viol Consort. Francisco Rojas, recitador
Presentacion de Sergio Pagan

Deseo
Ensemble Arte Musica
Presentacion de Stefano Russomanno

Alegria
Raul Prieto, 6rgano
Presentacion de José Luis Téllez

Furia
Ensemble Cordevento. Erik Bosgraaf, direccion y flauta de pico
Presentacion de Juan Lucas

Barch interpreta a Quintiliano: la retérica musical

Ensemble Da Kamera
Presentacion de Luis Robledo
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Musica en las Cortes del Antiguo Régimen
2016-2017

Carlos V y la musica imperial

Capella Prolationum y Ensemble La Danserye
Presentacion de Pepe Rey

Enrique VIII, compositor
Alamire, David Skinner, director
Presentacion de Tess Knighton

Federico el Grande
Florilegium
Presentacion de Javier Baron

Cristina de Suecia en La Arcadia
Ensemble Aurora, Enrico Gatti, director y violin
Presentacion de Bernardo J. Garcia

Maria Barbara de Braganza, clavecinista
Rinaldo Alessandrini, clave
Presentacion de José Maximo Leza

Luis X1V, el Rey Sol
La Bellemont y Xosé Luis Saqués, escenografia e
iluminacion
Presentacion de Ramon Andrés

Haydn en Eszterhaza

La Tempestad, Silvia Martinez, directora y fortepiano
Presentacion Benet Casablancas
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La Fundacion Juan March es una institucion familiar y
patrimonial creada en 1955 por el financiero Juan March
Ordinas con la mision de fomentar la cultura en Espafia sin
otro compromiso que la calidad de su oferta y el beneficio

de la comunidad a la que sirve. A lo largo de los afios, las
cambiantes necesidades sociales han inspirado, dentro de
una misma identidad institucional, dos diferentes modelos de
actuacion. Fue durante dos décadas una fundacion de becas.
En la actualidad, es una fundacion operativa con programas
propios, mayoritariamente a largo plazo y siempre de acceso
gratuito, disefiados para difundir confianza en los principios del
humanismo en un tiempo de incertidumbre y oportunidades
incrementadas por la aceleracion del progreso tecnologico.

La Fundacién organiza exposiciones y ciclos de conciertos y

de conferencias. Su sede en Madrid alberga una Biblioteca de
musica y teatro espafiol contemporaneos. Es titular del Museo
de Arte Abstracto Espafiol, de Cuenca, y del Museu Fundacion
Juan March, de Palma de Mallorca. Promueve la investigacion
cientifica a través del Instituto mixto Carlos III/Juan March de
Ciencias Sociales, de 1a Universidad Carlos III de Madrid.
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