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Por respeto a los demds asistentes, se ruega limitar el uso de los moviles
y no abandonar la sala durante el acto.

| retrato y el cuarteto comparten mas analogias de las

que cabria imaginar. Puede decirse que el primero es

a la historia de la pintura lo que el segundo a la historia

de la musica, al menos a finales del siglo xviii. Ambos

eran géneros propios de la intimidad, contemplados

e interpretados en el corazon del salon. Pero también
servian como herramienta de prestigio social para proyectar unabuena
imagen. En esta historia paralela, todavia pendiente de escribirse,
Luigi Boccherini y Francisco de Goya obligatoriamente ocuparan
un lugar preponderante. Este concierto con proyecciones invita a un
acercamiento simultaneo a la percepcion de cuartetos y retratos gestados
en los mismos espacios y con similares funciones de construccion de la
imagen publica de sus mecenas.

Coincidiendo con la exposicion digital Tipicos refratos. Una historia del
rostro en quince representaciones, y preludiando la exposicion dedicada
al retrato de La Tirana, de Goya, prevista para julio de este afo, este
concierto propone ilustrar esta historia situando en paralelo tres
cuartetos de Boccheriniy Brunettiy tres retratos de Francisco de Goya.

Fundacion Juan March



iNDICE

6

Miércoles, 10 de febrero
CUARTETOS Y RETRATOS, BOCCHERINI Y GOYA
Cuarteto Quiroga

9
EN TORNO A LA TIRANA
Goyay Boccherini
Goyay Brunetti
El Cuarteto “La Tirana
Miguel Angel Marin

»

22

Los intérpretes

24

Seleccién bibliografica



MIERCOLES 10 DE FEBRERO DE 2021, 18:30 Luigi Boccherini (1743-1805)

Cuarteto en Mi bemol mayor Op. 24 n° 3, G 191
Allegro moderato
C UARTE T O S Y Adagio non tanto
RETRATOS e
9 . . .
Durante la interpretacion de esta obra se proyectard
B O C C HE RI NI La familia del infante don Luis de Borbén, de Goya.

Gaetano Brunetti (1744-1798)
Cuarteto en Si bemol mayor L 185

Allegro moderato
, violin Largo amoroso
, violin Prestissimo
, viola . . h
. Durante la interpretacion de esta obra se proyectard
, violonchelo

La familia de Carlos IV, de Goya.

Luigi Boccherini

Cuarteto en Sol mayor Op. 44 n° 4, G 223, “La Tirana”
Presto
Tempo di minuetto - Trio

Durante la interpretacion de esta obra se proyectard
el retrato de La Tirana, de Goya.

El concierto se puede seguir en directo en march.es, Radio Cldsica (RNE) y YouTube.
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En torno a La Tirana

Miguel Angel Marin

El retrato y el cuarteto comparten mas analogias de las que cabria
imaginar. Puede decirse que el primero es a la historia de la pintura
lo que el segundo a la historia de la musica, al menos a finales del si-
glo xvii1. Para empezar, los dos son géneros propios de la intimidad:
eran contemplados e interpretados en la privacidad de un espacio solo
compartido con los mas allegados. Retratos y cuartetos moldeaban con
color y sonido los salones de la realeza y la aristocracia; y viceversa,
estos espacios condicionaron algunos de los rasgos que marcaron la
esencia de ambos géneros, como la perspectiva desde la que contem-
plar un cuadro o la plantilla prescrita para la ejecucién de una compo-
sicién. Pero cuartetos y retratos no fueron solo concebidos -a veces,
ni siquiera primordialmente- para el goce estético de sus mecenas.
También servian como herramienta de prestigio social para proyectar
una buena imagen. Un objeto visual y concreto como el retrato, sonoro
y metaférico como el cuarteto, transmitian valores que ensalzaban la
representacion publica de sus promotores. En alguna medida, reyes
y aristécratas acababan siendo lo que de ellos decian los cuadros que
encargaban y las partituras que les dedicaban.

La historia paralela de estos dos géneros artisticos est4 todavia pen-
diente de escribirse. Luigi Boccherini (1743-1805), Gaetano Brunetti
(1744-1798) y Francisco de Goya (1746-1828) obligatoriamente ocupa-

Francisco de
Goya, La Tirana,
1794. Oleo sobre
lienzo, 112 x 79
cm. COLECCION
PARTICULAR.
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ran un lugar preponderante en esa narracion, artifices como son de la
cima que en sus manos alcanzaron el cuarteto y el retrato. Las obras
de Boccherini y Brunetti testimonian el surgimiento y consolidacién
en Espaiia del género cameristico mas sofisticado en la Europa del
Clasicismo. La musicologia de los ultimos afios ha mostrado un pa-
norama mas rico y variado de lo que habiamos imaginado sobre el
desarrollo aqui del cuarteto. En efecto, el éxito del género (compar-
tido con el trio de cuerda, luego eclipsado) tuvo en Madrid un cultivo
relevante para nuestra historia cultural en sintonia con muchas otras
ciudades europeas de su dimension. Una reciente estimacion ronda
los doscientos cuartetos compuestos en el entorno madrilefio por una
docena de autores, entre los que se encuentran obras maestras. Casi
sin excepcion, todas nacieron vinculadas a los espacios reducidos de las
academias y los conciertos privados y, por tanto, con el sello distintivo
de exclusividad que tuvo el género en su primera etapa para popula-
rizarse décadas después. Es este otro rasgo que emparenta el género
con el desarrollo del retrato, género pictorico que, desde los contextos
cortesanos, se extiende a otras capas de la sociedad.

Pero el relato de una historia paralela entre cuartetos y retratos re-
sultaria incompleto si omitiera las obras inspiradas en otros ambitos
distintos de la alta sociedad que, en una denominacion reductora, ten-
demos a llamar temas populares. Los dos retratos goyescos sobre la
famosa actriz Maria del Rosario Fernandez, La Tirana (1755-1803),
responden a esta mirada del pintor sobre otros personajes de extractos
sociales mas bajos, entre castizos y humildes segtn los casos. Al ser
retratados, elevaban su estatus social a los ojos de sus contempora-
neos. Una orientacion estética de similar naturaleza puede aplicarse a
algunas composiciones de Boccherini claramente inspiradas en danzas
populares. Las dos paginas mas famosas entre los aficionados segu-
ramente son el Quinteto en Do mayor Op. 30 n° 6 G 324, conocido por el
sobretitulo original de La musica notturna delle strade di Madrid, y el
“Fandango” del Quinteto en Re mayor n° 4 para guitarray cuerda G 448,
danza, esta ultima, que suscitaba por igual recelos entre las autoridades
vigilantes de la moral y asombro entre los extranjeros que visitaban el
pais. Pero otras danzas de origen hispano como la folia, la seguidilla o
la tirana también se filtraron, destiladas y estilizadas, en el catalogo
boccheriniano. Esta practica compositiva, todavia pendiente de estudio
detenido, remite a la cuestion cargada de prejuicios de la espafolidad
de su musica y la representacion del caracter espanol en la obra de un
autor italiano. Como veremos mas adelante, el Cuarteto Op. 44 n°4 G
223, bautizado por el propio Boccherini como “La Tirana”, es un ejemplo
paradigmatico en este Ambito que ilustra otra vertiente del paralelismo
entre retratos y cuartetos.

Esta documentado que el pintor y el compositor se trataron en persona,
aunque no conocemos los detalles sobre el tipo de relacion que pudieron
establecer. Se tiene por seguro que sus caminos vitales se cruzaron al
menos durante los veranos de 1783 y 1784, cuando coincidieron en Arenas
de San Pedro (Avila), a unos ciento cuarenta kilémetros de Madrid . Alli
habia establecido su pequena corte el infante Luis de Borbon y Farnesio
(1727-1785), en exilio forzado por su hermano, el rey Carlos III. A este pa-
lacio fue llamado en dos ocasiones el reconocido pintor para retratar al
infante y su familia, de quienes lleg6 a terminar dieciséis cuadros. El mas
relevante de este grupo pictorico es una escena doméstica titulada La
familia delinfante don Luis, uno de los mas complejos de esta época, car-
gado de un simbolismo todavia hoy abierto a interpretaciones. Entre las
catorce figuras representadas parece reconocerse al propio Boccherini,
por entonces compositor de camara del infante. Esa posicion vincula de
forma expresa su actividad creativa a los espacios intimos propios de la
musica de cdmara, en palmaria paridad con el puesto de pintor de camara
que ocup6 Goya en la corte de Carlos IV a partir de 1786 para impulsar su
pintura centrada en las figuras reales. En esta configuracion de los pues-
tos cortesanos encontramos otra analogia mas entre retratos y cuartetos.
El mecenazgo del infante don Luis fue el origen de la mayoria de las
obras que Boccherini compuso en los quince afios que estuvo a su ser-
vicio (1770-1785), incluyendo el Cuarteto Op. 24 n° 3 G 191. Solo podemos
imaginar, ante la ausencia de documentacién firme, que la coleccion de
seis cuartetos a la que pertenece esta obra datada entre 1776 y 1778 se
estrenaria con el infante como oyente privilegiado en alguno de sus pa-
lacios. Una escena imaginada que podria evocar la dibujada por Goya en
su cuadro. La serie fue publicada en Paris por el influyente Jean-Georges
Sieber. Los tres movimientos que conforman el cuarteto remiten a un
rasgo boccheriniano —en general compartido con otros colegas de la
Europa meridional- que lo aleja de la tradicion vienesa. La norma que
instaur6 Joseph Haydn (1732-1809) en un momento temprano del desa-
rrollo del género (principios de la década de 1770), segun la cual el cuar-
teto tenia siempre cuatro movimientos, no fue principio inquebrantable
para Boccherini. Mas bien al contrario: su poética creativa combina con
regularidad los cuartetos con dos, tres y cuatro movimientos. Por lo de-
mas, el tono melancdlico habitual de su musica y la perenne sensacion
de continuo fluir son particularmente evidentes en este Cuarteto G 191,
y se ven acentuados por el empleo una tonalidad con bemoles.
Si Goya ya fue en vida considerado como el mejor retratista que tenia
Espania, a Boccherini sus contemporaneos le atribuyeron nada menos
que el mérito de haber gestado el cuarteto, junto a la aportaciéon semi-
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nal del propio Haydn. Esta vision, aceptada sin reparos por todos los
tedricos y connoisseurs europeos de finales del siglo Xv11I, nos resulta
hoy mas sorprendente si sabemos que Boccherini desarroll6 toda su
carrera compositiva en Espana, es decir, en los margenes del corazén
musical europeo, residiendo casi siempre junto a su mecenas en po-
blaciones pequenas y relativamente alejadas de la Villay Corte. Sin em-
bargo, esta situacion no le impidié mantener un contacto continuado
con los principales editores extranjeros, que difundieron su musica por
todos los rincones de Europa e hicieron de él un compositor bien cono-
cido por los aficionados. Se instauré asi en el continente su imagen de
autor con un estilo original e inimitable y maxima figura en los géneros
cameristicos, en particular del cuarteto, del que dej6 un ingente legado
de casi un centenar de obras. Con una carrera independiente a la de
Haydn, ambos compositores idearon formulas compositivas parecidas
que, en torno a la década de 1770, cristalizaron en el nuevo género que
fue el cuarteto. Su esencia descansaba en una escritura en cuatro partes
instrumentales auténomas pero entrelazadas -formando una conver-
sacion entre cuatro personas inteligentes, diria Goethe-, dirigida a la
escucha atenta de aficionados eruditos. La versatilidad inagotable que
proporcionaba la combinacion de dos violines, una viola y un violon-
chelo, unida a la homogeneidad de su timbre, garantiz6 de inmediato
la posicién privilegiada del cuarteto en la historia de la musica, todavia
patente dos siglos y medio después de su invencion.

Es muy probable que Goya también se cruzara, pocos aiios después,
con otro compositor fundamental en el nacimiento del cuarteto en la
Espafia ilustrada: Gaetano Brunetti. De origen italiano, Brunetti lle-
garia a ser nombrado compositor de cAmara del principe de Asturias,
coronado Carlos IV en 1788, y escribiria un extraordinario corpus de
cincuenta cuartetos (y quiza otros ocho mas, hoy perdidos), todavia
pendiente del reconocimiento que merece en salas de conciertos y re-
gistros discograficos. Un aflo mas tarde, Goya seria nombrado pintor
de camara del recién proclamado Carlos IV (si bien, desde 1786, ocupaba
el cargo de pintor del rey junto a su cunnado, Ramon Bayeu). En este
punto convergen en la corte las carreras profesionales de ambos a la
sombra del poder real —pintor de cdmara uno y compositor de camara
el otro—; pero Brunettiy Goya no solo compartieron espacio y géneros,
sino también la confianza del mismisimo rey. El retrato colectivo La
familia de Carlos IV, que Goya pint6 en 1800, dos anos después del fa-
llecimiento de Brunetti, admite un andlisis en nuestro juego de historia
paralela. La escena de familia transmite la serenidad de sus miembros

bien avenidos y la tranquilidad de un poder monérquico que garantiza
su futuro con la descendencia también retratada. Una armonia anéloga,
pero ahora en clave sonora, emana de los cuartetos que Brunetti com-
puso durante cerca de dos décadas para ser escuchados por esta mis-
ma familia en los mismos espacios que aparecen representados en el
cuadro. No hay banda sonora mas apropiada para contemplar con ojos
histéricos los retratos goyescos de la familia real que estos cuartetos.

El corpus de cuartetos de Brunetti alcanza el medio centenar, ci-
fra nada desdefable que contribuyé —junto a Boccherini- a situar a
Madrid como centro musical de cierto peso en el &mbito cameristico.
El Cuarteto en Si bemol mayor L 185 pertenece a su séptima coleccion,
que —como era norma en la época- se articulaba siempre en un grupo
de seis obras. Compuesto alrededor de 1785, el autégrafo desvela in-
equivocamente su funcion y destinatario: “Composti per divertimento
di S.M.C.” [para diversion de Su Majestad Catoélica]. La musica como
noble y distinguido entretenimiento, pero en el caso de la destinada
a Carlos IV, ademas, como arte interpretativo, pues hay suficientes
muestras de su aficion al violin, instrumento en el que llegé a adquirir
cierto dominio. Su compositor de cAmara también se ocup¢ de esta ver-
tiente didactica, y una parte de la produccion de sonatas para violin de
Brunetti estaba destinada al aprendizaje del regio alumno. El Cuarteto
L185 estd lleno de pasajes de maestria y audacia, como el juego de sutil
cromatismo ascendente del movimiento lento, que apunta hacia un
principio de exploracion de juegos tonales.

En contraste con la musica de Boccherini, las composiciones de
Brunetti tienden a los modos mayores, que predominan en su corpus
de cuartetos (solo cinco de los cincuenta los compuso en modo menor).
En una vision de la historia del cuarteto a finales del siglo xvIi1 que tuvo
en Boccherini y Haydn sus dos pilares contrastantes y a veces antagoni-
cos, Brunetti se situaria en una posicion intermedia. En sus primeros
afios mas cercano al estilo boccheriniano, se acercaria progresivamente
a ciertas premisas haydnianas, como el empleo de escritura y formas
simétricas (unos elementos que han sido tomados por la historiografia
como epitome del Clasicismo musical). En particular, en el tratamiento
de los modelos formales, Brunetti puede ser considerado mas vienés
que italiano por su visiéon simétrica y ordenada. En cambio, la articu-
lacién de cuartetos en dos, tres y cuatro movimientos remite, clara-
mente, a una concepcion italiana que tan bien encarné Boccherini (el
mismo Cuarteto L 185, con sus tres movimientos, refleja bien esta vision
mas flexible). Brunetti fue tomando de los dos gigantes de la historia
del cuarteto aquello que mas le interes6 en cada momento, lo que le
permitié moldear un lenguaje personal que, al fin, empieza a integrarse
en las salas de conciertos.
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EL CUARTETO “LA TIRANA”

Laveneracién que Boccherini suscité entre los compositores de caAmara
en la Europa de finales del siglo xvIII tiene su base en su extenso reper-
torio de trios, cuartetos y quintetos. Su corpus cuartetistico en particular
se forjo durante mas de cuatro décadas, desde los tempranos Cuartetos
Op. 2 (1761), tenidos como los primeros compuestos en Viena -la cuna
del género-, hasta los inacabados Cuartetos Op. 64 (1804), escritos po-
cos meses antes de morir. Este legado, que ronda el centenar de obras,
conforma un colosal muestrario de recursos innovadores que exhiben
su particular poética creativa en un estilo inico. Boccherini desarrollo
varios parametros musicales en direcciéon opuesta a la estética que hoy
conocemos como clasicismo vienés, uno de los varios estilos en la época
que acabaria siendo el predominante. Este elemento diferenciador es
de tal calibre que, a la postre, supuso la exclusion de Boccherini en el
proceso de construccién historiografica del canon puesto en marcha
por la musicologia germana a finales del x1x. El triunvirato venerado
en la musica de cdmara a principios del siglo x1x, formado por Haydn,
Boccherini y Mozart, acabé siendo transformado décadas después con
el reemplazo del compositor italiano por el revolucionario Beethoven.
Las caracteristicas que mejor definen el estilo boccheriniano pueden
resumirse, en el caso de los cuartetos, en cuatro premisas técnicas: la
ruptura de la rigidez de los cuatro movimientos por obra, al plantear
también cuartetos con dos y tres movimientos; la tendencia a un tono
languido y melancélico motivado por el uso abundante de tonalidades en
modo menor; la sensacién de un fluir musical inestable y asimétrico con
la sincopa como rasgo matriz, y, por ultimo, la multiplicidad de material
tematico distinto, presentado con riqueza de indicaciones expresivas.
La serie de Cuartetos Op. 44, en la que se inserta el conocido como
Cuarteto “La Tirana’, esta formada por seis obras. La primera impresion
de que Boccherini se adheria asi a la convencion vienesa que organizaba
los cuartetos en colecciones de seis piezas (como siempre hizo Haydn),
desaparece al contemplar el conjunto de su catalogo de cuartetos. En al
menos un tercio de sus diecinueve opus rompié esta disciplina. Su ori-
ginal concepcion se manifiesta de modo ain mas evidente en el numero
de movimientos por cuarteto. Frente a la practica vienesa firmemente
instaurada de cuatro movimientos por obra (de nuevo, con Haydn como
principal forjador), Boccherini combina con plena libertad cuartetos
con dos, tres y cuatro movimientos en un magistral reequilibrio de las
tensiones de la estructura formal. Los Cuartetos Op. 44 pertenecen a los
que el propio autor denominé “quartettini”, esto es, formados por solo
dos movimientos: el primero de tempo moderado o rapido seguido de un
minueto con su respectivo trio. Que el minueto funcione como cierre de
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una composicién es rasgo tipicamente italiano desconocido en la Europa
septentrional. Esta coleccién de cuartetos se conserva en bibliotecas
de Paris y Berlin en dos manuscritos autorizados, que comparten con
precision la datacion en 1792 . El Cuarteto “La Tirana” aparece fechado
en el mes de agosto [figs. 2y 3]. En esta etapa, tras la muerte del infante
Luis de Borbdn, Boccherini ejercia desde Madrid como compositor de
camara del rey prusiano Federico Guillermo II, él mismo un consumado
intérprete de violonchelo.

¢(Como podemos interpretar el titulo “La Tirana” que Boccherini dio
al cuarto cuarteto de esta coleccion? Que se trata de una decision autoral
lo confirman tanto el autégrafo parisino, con el término italianizado,
como la copia berlinesa, que lo completa: “La Tiranna spagnola”. Quiza
Boccherini jugaba con la doble acepcion del término: un retrato musi-
cal de la famosa actriz (La Tirana) y una obra inspirada en esta popular
danza (una tirana). A finales del siglo xvi1j, la tirana -junto a otros bailes
como la seguidilla o el fandango- tuvo su maxima difusién en la ebulli-
cién de la musica popular inundando la escena teatral. Una danza que, en
palabras de un conocido escritor melémano de la época, “se baylaba con
un compas claro y demarcado, haciendo diferentes movimientos a un
lado y otro con el cuerpo, llevando las mugeres un gracioso juguete con
el delantal al compés de la musica, al paso que los hombres manejaban
su sombrero o el pafiuelo a semejanza de las nociones que conservamos
de los bayles de las antiguas Gaditanas” . Despojada del baile, la tirana
también existié como cancidn, bien integrada en la tonadilla escéni-
ca, bien independiente acompafada por la guitarra, entonces en plena
eclosion. En estos formatos retuvo, ademas de su caracter picardn, el
tiempo moderado, la métrica sincopada y el ritmo ternario en compas
de 3/8. Todos estos son rasgos que un oido atento familiarizado con la
musica espanola reconoceria de inmediato en el primer movimiento de
este cuarteto, estilizacion de una popular tirana revestida con los ropajes
del género mas refinado.

Sila inspiracion de la tirana queda, pues, patente en esta musica, seria
preciso un andlisis mas detallado para indagar sobre el posible vinculo
de Maria del Rosario Fernandez con el cuarteto. La mencién autégrafa
a “La Tirana”, en mayuscula y con el articulo determinado, podria en-
tenderse como una referencia a la actriz, ademas de a la danza. No nos
consta ningun contacto personal entre ella y el compositor, y el italiano
tampoco sintié nunca particular inclinacion por la musica teatral. Pese
a haber vivido en Espaiia durante casi cuatro décadas, su uinica incursion
en el teatro espanol fue el encargo de la zarzuela Clementina (1787), con
texto de Ramon de la Cruz, dramaturgo de muchas obras representadas
por La Tirana. Pero que estos géneros no formaran parte de sus prefe-
rencias compositivas nada indica sobre su conocimiento de la vida ac-

toral en la bulliciosa escena madrilena. La Tirana, doce afios menor que
el musico, estaba en el ocaso de su exitosa carrera, que en la década de
1790 iniciaba su recta final. Seguramente no sea casualidad que el primer
retrato de Goya se feche en 1794, no mucho después de la composicion de
Boccherini, quien disfrutaba esos afios de un relativo acomodo. Con el
sustento garantizado por el rey prusiano —que su sucesor elimind cuan-
do subio al trono en 1797-, su fama se consolidaba en todos los espacios
cameristicos de Europa.

Boccherini murié en 1805. Fue enterrado en su Madrid adoptivo, pero
mas de un siglo después, en 1927, sus restos fueron trasladados a su Lucca
natal. Por esos mismos aios, en 1922, recuperaban para Madrid el cuerpo
de Goya, fallecido en Burdeos durante su exilio voluntario en 1828. Los
caminos de ambos genios volvian a cruzarse, en direcciones opuestas,
un siglo y medio después de los encuentros veraniegos en Arenas de San
Pedro. Aquellos en los que se estaban fraguando los cimientos del retrato
y del cuarteto, cuya huella indeleble acabaria conformando la historia de
la cultura europea.
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Cuarteto Quiroga

Descrito como “exquisito” por el New
York Times y “de sonido hermoso y
técnica impecable” por The Strad, el
Cuarteto Quiroga —cuyo nombre
rinde tributo a la figura del gran
violinista gallego Manuel Quiroga—

es Premio Nacional de Musica 2018,
cuarteto residente en la Fundaciéon
Museo Cerralbo y, durante afios,

lo fue de la Coleccion Palatina de
Stradivarius del Palacio Real de Madrid.
Considerado una de las agrupaciones
mas destacadas de la nueva generacion
europea, es internacionalmente
reconocido por critica y publico por sus

interpretaciones audaces y renovadoras.

Galardonado en los concursos
internacionales para cuarteto de cuerda
mas prestigiosos (Burdeos, Paolo
Borciani, Ginebra, Pekin, Paris, etc.),
premio Ojo Critico de RNE y Medalla

de Oro del Palau de Barcelona. Habitual
de los escenarios mas importantes

del mundo, desde Berlin a Nueva

York, pasando por Amsterdam, Parfs,
Londres, Estocolmo, Roma, Praga,

Varsovia, Bogota, Buenos Aires, Ottawa,
Los Angeles, Washington D. C., etc.
Entre sus colaboradores habituales se
cuentan musicos de la talla de Martha
Argerich, Javier Perianes, Veronika
Hagen, Jorg Widmann, Valentin

Erben o Jonathan Brown. Su creciente
discografia para Cobra y Harmonia
Mundi ha sido aplaudida y premiada por
la critica internacional y sus conciertos
son grabados y retransmitidos por las
emisoras de radio mas importantes

de Europa y América. Fuertemente
implicados con la docencia, sus
miembros imparten clase en el
Conservatorio Superior de Musica de
Aragon, el Real Conservatorio Superior
de Musica de Madrid, Musikene y la
Universidad Mozarteum de Salzburgo.
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Miguel Angel Marin

Realiz6 sus estudios de musicologia

en las universidades de Salamanca,
Zaragoza y Cardiff, y de musica en el
Conservatorio de Amaniel (Madrid).
Tras defender su tesis doctoral en la
Universidad de Londres, ingresé como
profesor en la Universidad de La Rioja,
donde sigue ejerciendo labores docentes
e investigadoras. Desde 2009 es
Director del Programa de Musica de la
Fundacion Juan March.

Sus intereses de investigacion se
centran en la musica del siglo xviii,

la programaciéon musical y los
performance studies. Ha publicado
distintos trabajos académicos sobre
compositores italianos afincados

en Espana (Scarlatti, Boccherini y
Brunetti), el surgimiento el cuarteto de
cuerda y las tendencias de programacion
musical. Es autor o editor de once
libros, entre los que destacan: Joseph
Haydn y el cuarteto de cuerda (Madrid,
2009), Gaetano Brunetti. Cuartetos de
Cuerda L 184- L 199 (Madrid, 2012), la
zarzuela Clementina de Boccherini
para la Boccherini Complete Edition
(Bolonia, 2013) e Instrumental music
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in eighteenth-century Spain (Kassel,
2014). Ha escrito todos los capitulos de
musica instrumental en el volumen del
siglo xv11I para la reciente Historia de
la Musica Espariola e Hispanoamericana
(Madrid, 2014). Es el investigador
principal del grupo MECRI. Musica

en Espafia: composicidn, recepcion e
interpretacion financiado por el Plan
Nacional de I+D (www.unirioja.es/
mecri). Su ultima publicacién es el
estudio de una particular version del
Réquiem de Mozart conservada en la
catedral de Pamplona (Kassel, 2020).
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La Biblioteca y centro de apoyo a la
investigacién de la Fundacion Juan March

estd especializada en el estudio de las
humanidades, y actia ademds como centro de
apoyo a la investigacion para las actividades
desarrolladas por la Fundacion. Su fondo
especializado de musica lo forman miles de
partituras, muchas manuscritas e inéditas,
grabaciones, documentacién biografica 'y
profesional de compositores, programas de
concierto, correspondencia, archivo sonoro de
la musica interpretada en la Fundacion Juan
March, bibliografia y estudios académicos,

asi como por revistas y bases de datos
bibliogrdficas. Ademads ha recibido la donacién
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La Fundacién organiza, desde 1975, los
“Recitales para jévenes”: 18 conciertos
diddcticos al ano para centros educativos

de secundaria, previa reserva. Los conciertos
se complementan con guias diddcticas, de
libre acceso en march.es. Mds informacién en
march.es/musica/

Los audios de los conciertos estdn disponibles
en march.es/musica durante los 30 dias
posteriores a su celebracién. En la seccion
“Conciertos desde 1975” se pueden consultar
las notas al programa de casi 4000
conciertos. Mas de 400 estdn disponibles
permanentemente en audio y existe video de
casi 700 (estos también en YouTube).

Siga la actividad de
la Fundacién por las
redes sociales:
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Suscribase a nuestros boletines
electronicos para recibir nuestra
programacion en march.es/boletines
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La Fundacion Juan March es una institucion familiar y patrimonial creada en
1955 por el financiero Juan March Ordinas con la misién de fomentar la cultura
en Espafia sin otro compromiso que la calidad de su oferta y el beneficio de la
comunidad a la que sirve. A lo largo de los afios, las cambiantes necesidades so-
ciales han inspirado, dentro de una misma identidad institucional, dos diferentes
modelos de actuacion. Fue durante dos décadas una fundacién de becas. En la
actualidad, es una fundacion operativa con programas propios, mayoritariamente
a largo plazo y siempre de acceso gratuito, disefiados para difundir confianza en
los principios del humanismo en un tiempo de incertidumbre y oportunidades
incrementadas por la aceleracién del progreso tecnolégico.

La Fundacién organiza exposiciones y ciclos de conciertos y de conferencias. Su
sede en Madrid alberga una Biblioteca de musica y teatro espafol contempora-
neos. Es titular del Museo de Arte Abstracto Espanol, de Cuenca, y del Museu
Fundacién Juan March, de Palma de Mallorca. Promueve la investigacion cienti-
fica a través del Instituto mixto Carlos III/Juan March de Ciencias Sociales, de la
Universidad Carlos III de Madrid.
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PROXIMOS CONCIERTOS DE MIERCOLES

AULA DE (RE)ESTRENOS 112.
PROYECTO CONRADO: INTEGRAL DE SUS CUARTETOS (I)

17 DE FEBRERO

narracion
Cuartetos n° 1y n° 4 de Conrado del Campo
Introduccion y notas al programa de

TEREZIN: COMPONER BAJO EL TERROR

24 Y 26 DE FEBRERO

, direccion
, direccién de escena
Brundibar, de Hans Krdsa
3 DE MARZO

Obras de V. Ullmann, H. K'rasa, E. Schulhoff, G. Klein y P. Haas
10 DE MARZO
, soprano , baritono , piano

Obras de I. Weber, V. Ullmann, G. Klein, P. Haas, C. Taube, J. Simon, A. Strauss y K. Bermann

Introduccion y notas al programa de

A
A’
FUNDACION JUAN MARCH

Castello 77. 28006 Madrid

Entrada gratuita. Parte del aforo se puede reservar por internet. Los conciertos de miércoles, sdbado y
domingo se pueden seguir en directo a través de march.es, Facebook y YouTube. Los de miércoles, también
por Radio Cldsica (RNE).

Boletin de musica y videos en march.es/musica @ @ @
Contdctenos en musica@march.es



