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Por respeto a los demds asistentes, les rogamos que desconecten sus teléfonos moviles
2y que no abandonen la sala durante el acto.

aestro de varias generaciones de compositores,

Conrado del Campo fue una figura crucial

de la creacion musical espafola en la pri-

mera mitad del siglo xx. En su inabarcable

catalogo, que incluye composiciones de to-

dos los géneros, destaca el repertorio came-
ristico y brillan con luz propia sus quince cuartetos de cuerda.
Con un personal enfoque estilistico, que cabe encuadrar en un
posromanticismo de raices germanicas, Del Campo se aparto
de las corrientes imperantes en su época. Sin embargo, la ma-
yor parte de su obra es hoy desconocida en virtud de su elevada
dificultad técnica y del hecho de permanecer inédita, como su
unico Quinteto con piano, escrito en torno a la Guerra Civil, que
se presenta ahora por primera vez al publico actual.

Fundacion Juan March
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MIERCOLES 26 DE FEBRERO DE 2020, 19:30 I Dmitri Shostakévich (1906-1975)

Quinteto con piano en Sol menor Op. 57
Prelude: Lento - Poco pitt mosso - Lento

Fugue: Adagio
Scherzo: Allegretto

Intermezzo: Lento

CAMP () Finale: Allegretto

Z II Conrado del Campo (1878-1953)
i SHO S T AI(() s / I C H ® Quinteto con piano en Mi mayor “Episodio de una vida combatida y dolorosa” *
° Lentamente con noble patetismo - Allegro moderato, ma molto appasionato
Scherzo: Allegro vivo, sin exageracion
Lentamente
’ Final: Allegro moderato e molto deciso

Gina McCormack, violin
Ian Belton, violin
Paul Cassidy, viola
Jacqueline Thomas, violonchelo

piano

* Primera interpretacion en tiempos modernos.

. . . Edicion musical inédita de Tomds Garrido y del Centro de Documentaciony Archivo,
El concierto se puede seguir en directo en march.es,

Radio Cldsica (RNE) y YouTube. CEDOA- SGAE (Madrid, 2020).



Conrado del Campo
y Shostakovich: dos
quintetos, dos guerras

Garazi Echeandia Arrondo

Cuatro mil kilometros separaban a estos dos compositores
a priori opuestos, si bien unidos por ciertos paralelismos.
Ambos escribieron inicamente un quinteto con piano y pro-
dujeron dos de los mayores corpus cuartetisticos del siglo
xX. Pocos compositores han superado los diez cuartetos ade-
mas de ellos: tan solo John Blackwood McEwen, Alfred Hill,
Heitor Villa-Lobos, Darius Milhaud, Hilding Rosenberg, Alois
Haba, Paul Dessau, Elisabeth Lutyens, Elizabeth Maconchy,
Vagn Holmboe, Yevgueni Gélubev, Peter Sculthorpe y Robert
Simpson. En Espafia, solamente Angel Martin Pompey, quien
fuera alumno de Conrado del Campo, por poco alcanzo esta
cifra, con sus nueve cuartetos, ademas de uno con piano, otro
con voz y tres quintetos con piano.

A pesar de que entre los compositores existia una diferencia
de edad de veintiocho anos, ambas obras fueron concebidas
casualmente en las mismas fechas. El Quinteto de Shostakévich
fue una obra de madurez temprana, previa a sus numerosos
cuartetos. El de Conrado del Campo, por el contrario, es su ul-
tima pieza. Shostakévich finaliz6 su quinteto en 1940 y Conrado
del Campo termino la primera version del suyo en 1941, antes
de realizar su version definitiva en 1952. Los dos compusie-
ron basandose en formas tradicionales, asi como dentro de
un vocabulario arménico en gran parte tonal y una factura
principalmente contrapuntistica. Sin embargo, el lenguaje de
Conrado del Campo es mucho mas intrincado y propio de fi-

Conrado del
Campo en 1923



Dmitri
Shostakévich
en 1950

nales del siglo X1X, mientras que el de Shostakévich, a pesar de
no presentar excesivo modernismo, resulta estilisticamente
mas progresista.

La fortuna que le deparo6 el destino a estos quintetos fue
disimil, pues, aunque los dos compositores vivieron bajo go-
biernos dictatoriales, el control ejercido por los mismos no fue
parejo. Los acélitos de Stalin controlaban toda la produccién
artistica de la Unién Soviética, mientras en Espafia la dejadez
del Gobierno hacia las actividades culturales era manifiesta.
La musica en si no era vista como una amenaza, a diferencia
de otras disciplinas en las que la ideologia del artista quedaba
facilmente patente. Por ello, Conrado del Campo pudo com-
poner libremente en su estilo, a diferencia de Shostakovich,
quien estuvo parcialmente limitado. Este ultimo gozo de gran
éxito y proteccion gubernamental, a pesar de la censura, y esta
obra en particular fue llevada a diversos escenarios europeos,
permaneciendo en el repertorio habitual hasta nuestros dias. La
obra de Conrado del Campo no corri6 la misma suerte, siendo
olvidada un ano después de su estreno y del fallecimiento del
compositor. Esperamos que este concierto sirva para revertir
este abandono.




I Mpeaxana

Notas al programa

Garazi Echeandia Arrondo

DMITRI SHOSTAKOVICH: QUINTETO CON PIANO
EN SOL MENOR OP. 57

Shostakdvich jugé un papel decisivo en la vida musical de la
Unién Soviética como compositor, profesor, pianista, escritory
administrador en diversas instituciones publicas. Complet6 su
Quinteto con piano en Sol menor el 14 de septiembre de 1940. Para
entonces ya era un reconocido compositor de sinfonias, poemas
sinfénicos y de musica escénica e incidental cuya producciéon
comprendia varias piezas para piano, algunas canciones, la
Sonata para violonchelo y piano n°1(1934), el Trio n°1 (1923), Dos
piezas para octeto de cuerdas (1924-1925) y su Cuarteton®1(1938).
También seis sinfonias, dos éperas, varios ballets y suites ex-
traidas de musica para peliculas. Sin embargo, el Quinteto llegd
a marcar un punto de inflexion en su produccién cameristica y
le llevé a dedicarse a ella con mas ahinco, llegando a componer
una quincena de cuartetos, aunque su intencion inicial fue lle-
gar a veinticuatro —uno por cada tonalidad-.

El Quinteto fue compuesto en respuesta a la entusiasta peti-
cién de los miembros del Cuarteto Beethoven, una joven agru-
pacién que alcanzaria gran fama y que se disolveria en 1975,
poco después de la muerte de Shostakévich. El grupo habia in-
terpretado recientemente el primer cuarteto del compositor,
que habia sido estrenado por el Cuarteto Glazunov, y seria el en-
cargado de interpretar la mayor parte de sus posteriores cuarte-
tos de cuerda. En vista de la dificultad de la obra, los miembros

Comienzo del

Quinteto con piano en

Sol menor Op. 57, de

Dmitri Shostakévich.

(Moscu, 1941).
BIBLIOTECA

DEL CONGRESO
(Washington)
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solicitaron que fuera el propio compositor quien interpretase
la parte de piano en el estreno, celebrado el 23 de noviembre de
1940 en el Conservatorio de Moscu. Tal como describié Meyer:
“las ovaciones fueron interminables y tanto el compositor como
los restantes intérpretes hubieron de saludar incontables veces
desde el escenario™.

Alabado y calificado como una de sus mejores composi-
ciones, el Quinteto se hizo acreedor del Premio Stalin del afio
1941, dotado con 100.000 rublos -la mayor suma otorgada a
una obra de este género-, que el compositor doné integra-
mente a los moscovitas de bajos recursos. La gira subsiguien-
te permiti6 a Shostakévich viajar dentro y fuera de la Unién
Soviética, tanto con el Cuarteto Beethoven, como posterior-
mente con el Cuarteto Glazunov. Prokofiev valoré positivamen-
te la pieza, pero reprochd la falta de audacia del compositor:
“Si Shostakdvich tuviera sesenta anos, su tendencia a calibrar
cada nota podria ser una maravillosa cualidad tratandose de
un hombre sabio y experimentado, pero en esta ocasion es un
defecto grave”.

La obra sigue los canones establecidos por la estética oficial,
es decir, arte simple, claro, directo, sano e inspirador para aque-
llos “que no se lavan y no se educan”. Carece de recursos musica-
les excesivamente avanzados, hace uso de formas tradicionales
y evade la pomposidad y la densidad que suelen caracterizar a
las piezas para esta formacién. En este sentido, Shostakévich
realiza diversas combinaciones de instrumentos, destacando
dos, 0 a lo sumo tres, al mismo tiempo, en vez de emplearlos
de forma simultanea. Es menos fastuoso que sus obras prece-
dentes y, a su vez, menos descarnado que las que le seguiran.
A propdsito de su estilo, el compositor sefialé en una ocasion:
“¢Preguntas si hubiera sido diferente sin la ‘guia del partido’? Si,
casi seguro... Habria mostrado mayor brillantez, usado mayor
sarcasmo, podria haber revelado mis ideas abiertamente en vez
de recurrir al camuflaje™.

Como es bien sabido, Shostakoévich habia sufrido enfrenta-
mientos con el Partido al presentar algunas obras polémicas,
como sus operas La nariz [Hoc] o Lady Macbeth del distrito de
Mtsensk [JTenu MakGet Muenckoro yesna], que fueron severamente

1. Krzysztof Meyer, Shostakovich: Su vida, su obra, su época, Madrid, Alianza
Editorial, 1997.

2. Elizabeth Wilson, Shostakovich: A Life Remembered, Princeton, Princeton
University Press, 1994, pp. 425-426.

atacadas en el 6rgano oficial del Partido Comunista, Pravda,
acusando al autor de emplear un lenguaje excesivamente mo-
dernista. Sus sinfonias n° 5 y n° 6 lograron reconciliarle con la
esfera politica, pero no lograria zafarse de criticas y acusaciones
hasta el estreno de este Quinteto, que resulto ser, a ojos de los
censores, riguroso en su contenido y accesible para el pueblo.
Incluso la Literaturnaya Gazeta describi6 la obra como “un re-
trato de nuestra época [...] la voz rica en tonos, perfecta, del
presente”. Unicamente un miembro de la linea més estricta del
Partido no aprobo lo que él consideré “nuevos sonidos singulares
y forzados resultantes de busquedas formales abstractas”.

El Quinteto consta de cinco movimientos, algo habitual en su
produccion cameristica, aunque inusual en este género com-
positivo. Puede dividirse en tres grandes secciones: la primera
estaria formada por un preludio y una fuga; la segunda, por un
conciso scherzo, y la Gltima, por un “Intermezzo” (que ocupa
el lugar del habitual movimiento lento) y un brillante “Finale”.

Los dos primeros movimientos, el “Prélude”, Lento, y la “Fuga”,
Adagio, muestran la tendencia neobarroca de Shostakévich
y evocan las composiciones de Bach. No seria la Gnica vez que
Shostakdvich se inspiraria en el compositor aleman (son de re-
cordar sus 24 preludiosy fugas, compuestos en 1951, y que toman
como referencia El clave bien temperado e incluyen citas directas

Dmitri Shostakévich
con el Cuarteto
Glazunov en 1940
interpretando

el Quinteto con
piano en Sol menor.
Fuente: Alamy
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de El arte de la fuga). E1 “Prélude” emplea procedimientos con-
trapuntisticos, lo que era muy inusual en los musicos soviéticos
coetaneos. En sus primeros compases aparecen todos los temas
presentes en posteriores movimientos. Cuenta con tres secciones
y una breve introduccion, y los cambios melodicos son a menudo
anunciados por dramaticos ritardandi. La tesitura de los instru-
mentos es utilizada como recurso expresivo, con fuertes contras-
tes timbricos entre la cuerda extremadamente aguda y el piano
grave y viceversa. El movimiento se abre con un tema hiriente y
melancélico, en Sol menor, a cargo del piano, instrumento que
domina la seccién junto con el violonchelo. Le sigue un Poco meno
mosso en modo mayor, mucho mas melddico y alegre. Piano y
viola se alternaran en el tema, formado por largas notas, hasta la
aparicion de un breve fragmento melodico para la cuerda y muy
ritmico para el piano. La ultima seccion, en Lento, retomara la
melodia principal en aumentacion, presentada en una tesitura
muy grave, asi como la preponderancia del piano y el violonchelo.
El modo frigio se emplea de forma cadencial y sirve para finalizar
el movimiento en Sol mayor. Este recurso técnico evoca la tercera
de Picardiay sirve para generar expectacion de cara al siguiente
movimiento.

La “Fuga”, a cuatro voces y dividida en tres secciones, se sirve
del material tematico del movimiento precedente. De carac-
ter muy sombrio, es excepcionalmente lenta para tratarse de
una fuga y se permite ciertas licencias modales. Priman en ella
el uso de las tesituras y de la armonia por encima de la con-
cepcion lineal y contrapuntistica del movimiento. El sujeto es
presentado por el violin, a quien siguen en orden de tesitura el
resto de instrumentos de cuerda. El piano se incorpora cuando
el movimiento ya estd muy avanzado, y es respondido por la
cuerda con breves intervenciones. Su escritura es principal-
mente diatonica, aunque incluye algunos intervalos disonantes
(segundas menores, séptimas y novenas). La segunda seccion
es un episodio a cargo de la cuerda con un acompafamiento
pianistico que imita los pizzicatos, y da paso a una nueva expo-
sicion del sujeto, al que se afiaden notas y acordes disonantes
en la seccion de cuerda.

En contraste con los movimientos precedentes, el “Scherzo”
tiene un caracter rustico y parddico, tipico de Shostakévich y
del vranyo, un recurso expresivo empleado en el arte soviético
consistente en emplear elementos deliberadamente exagerados
y casi ridiculos, probablemente como una satira al “lenguaje de
codigo” de Stalin. El movimiento, también estructurado en las

habituales tres secciones inherentes a los scherzi, esta salpica-
do de notas deliberadamente equivocadas, saltos intervalicos
en terceras y repeticiones exageradas de esquemas ritmicos.
En la primera parte, en ritmo ternario, el protagonismo recae
en el piano; la cuerda, tratada como una sola seccion instru-
mental, adquiere un papel secundario. En el trio, la melodia
es presentada por el primer violin y, mas tarde, por la viola, en
una tesitura extremadamente aguda, mientras el piano imita a
los pizzicatos. Prosigue un fragmento muy percusivo, ostinato,
tanto en el acompanamiento como en la melodia. Shostakévich
acostumbraba a tratar el piano como un instrumento percusivo,
con un staccato seco y agudo. En la ultima seccién se recupe-
ra el tema inicial, al que se afiaden armoénicos y pizzicatos de
mano izquierda en el violin primero, escalas cromaticas en el
violonchelo e intervenciones agudas del piano. El tema princi-
pal aparece finalmente trasmutado a ritmo binario, infrecuente
en esta forma musical.

El “Intermezzo”, especialmente dramatico y pesado, tiene
una textura simple, con armonias poco complejas y disonancias
estratégicamente posicionadas. Se inicia con un gran solo melo-
dico y agudo del violin, posteriormente acomparnado por la viola
y por los pizzicatos apenas audibles del violonchelo. La entrada
del piano se produce mas tarde, con un nuevo tema cromatico,
y prosigue con el acompanamiento anterior del violonchelo
en la mano izquierda. En una seccion evocadora, en la que el
violin incorpora armoénicos y el piano anade reminiscencias del
primer movimiento, las voces de la cuerda se alternan el tema
acompanadas por el piano y se mantienen casi estaticas hasta
llegar a un comedido climax, para disminuir paulatinamente
hasta un final sorprendentemente optimista.

El “Finale”, en forma sonata, se sirve de texturas contrapun-
tisticas densas e introduce temas aparecidos en los movimien-
tos precedentes, a los que anade modificaciones armonicas,
cromatismos e intervalos disonantes como segundas y novenas.
En el inicio, que recuerda levemente a la musica espafnola y a las
composiciones de los impresionistas, las armonias se vuelven
cada vez mas disonantes y ceden el paso a una seccién en la
que aparecen efectos como el col legno en el acompanamien-
to. Tras el gran climax y sendas referencias al “Intermezzo” y
al “Prélude”, la pieza se diluye con unos pizzicatos apenas
conclusivos.
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CONRADO DEL CAMPO Y ZABALETA:
QUINTETO CON PIANO EN MI MAYOR, “EPISODIO DE UNA
VIDA COMBATIDA Y DOLOROSA”

Como sefialara Emilio Ferrari Fereal en las notas al programa
del concierto en el que se estrend esta obra (véase p. 26), “las
cosas grandes hay que contemplarlas alto para que la mirada
las abrace”. Bien podria ser hoy el momento de contemplar asi
el Quinteto de Conrado del Campo. Aunque el autor ocup6 un
papel muy relevante en su época (tanto en su faceta composi-
tiva como en la pedagogica, en el Conservatorio de Madrid), su
musica ha quedado relegada a interpretaciones esporadicas en
conciertos dedicados a la recuperacion de obras espanolas. Ya
envida, y a pesar de ser honrado con diversos premios, su obra
tuvo escasa difusién y fue poco apoyada, por considerarse su
lenguaje excesivamente intrincado y demodé.

Al formarse como violinista y violista e integrar agrupa-
ciones muy activas y reconocidas (en un principio el Cuarteto
Francés, que posteriormente se renombr6 como Quinteto de
Madrid al anadirse Joaquin Turina a la formacién, y mas tarde la
Agrupacion de Unién Radio), Del Campo tuvo ocasiéon de cono-
cer las posibilidades técnicas y expresivas de los instrumentos
de cuerda. Estos profundos conocimientos quedarian plasma-
dos en una amplia produccion para formaciones cameristicas.

Conrado del Campo comenzd a componer esta obra en 1938,
durante la Guerra Civil: el cuarto movimiento fue finalizando
en mayo de 1939 y el tercero en 1941, pero se desconoce cuando
se compusieron los otros dos. Para entonces, el autor ya habia
compuesto ocho cuartetos, tres trios, una romanza para violin
y piano, una romanza, una pequeia pieza y una sonata para
violay piano, y una improvisacion para violonchelo y piano. En
1952, Del Campo realizaria una segunda version de su Quinteto,
que seria la finalmente estrenada al afo siguiente. Las partitu-
ras de ambas versiones se conservan, inéditas, en el Centro de
Documentacién y Archivo (CEDOA) de la SGAE, mientras que
las partichelas, cedidas por Pedro Merono a la Biblioteca del
Real Conservatorio tras disolverse la Agrupacién Nacional de
Camara, estan por el momento desaparecidas.

El 3 de junio de 1938 penetré un obus en el domicilio de
Conrado del Campo. El proyectil no llegé a estallar y el compo-
sitor lo conservaria toda su vida en su despacho. Esta anécdota
fue reflejada en el manuscrito de la obra, y serviria para inspirar
su subtitulo: “Episodio de una vida combatida y dolorosa”.

Primera pagina

del manuscrito del
Quinteto con piano
en Mi mayor (version
definitiva [1952]) de
Conrado del Campo.
FoNDO CONRADO DEL
Campo. CEDOA-
SGAE (Madrid),

S1G. CONRADO/3.8B.



Ultima pagina del
tercer movimiento
del Quinteto con piano
en Mi mayor (primera
version, 1939-1941), de
Conrado del Campo.
FonDpO CONRADO DEL
Campo. CEDOA-
SGAE (Madrid), S1G.
CONRADO/3.8A.
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Se desconoce por qué el Quinteto no fue estrenado tras ser es-
crito. Es posible que la falta de tiempo le impidiera hacerlo, pues,
durante la guerra, Del Campo era invitado asiduo a los “Viernes
de Milanés”, unas veladas artisticas organizadas por el consul
britanico John Milanés y su esposa, en las que sus participantes
aportaban breves composiciones literarias o musicales. Compuso
Del Campo en estas fechas obras humoristicas, entre ellas,
Intermezzo-Scherzo (c. 1938), el Cuarteto en Do mayor para cuerday
voz (1938), Patron de modas (1938) y Acuse de recibo (c. 1938) En los
anos siguientes, el compositor escribio varias obras relevantes
que sivieron la luz prontamente, como el Cuarteto n® 9 en Re ma-
yor, “Apasionado” (1942), el Cuarteto n° 10 en Fa mayor, “Castellano”
(1945), el Cuarteto n° 11 en Mi mayor (1948), el Cuarteto n° 12 en
Si bemol mayor (1948), dedicado a la agrupacion espafiola Cuarteto
Beethoven, y el Cuarteto n° 13 en La mayor, “Carlos II1I” (1949).

Retomo este Quinteto en 1952 a fin de presentarlo al Premio
Samuel Ros de 1953. Miguel del Campo, secretario de la Sociedad
de Conciertos de Musica de CAmara, comunicé al compositor
la concesion del primer premio el 8 de marzo de 1953, diez dias
antes de su fallecimiento. El estreno se produjo péstumamente,
el 24 de mayo de 1953, en el Salon de Actos del Instituto Nacional
de Previsién, en un concierto organizado por la Sociedad de
Conciertos de Musica de Camara, en Madrid. Corrié a cargo de
la Agrupacion Nacional de Musica de Camara, conjunto que ya
habia estrenado varios de sus ultimos cuartetos, y que estaba
conformado por Luis Antén, Enrique Garcia, Pedro Merorio, Juan
Ruiz Casaux y Enrique Aroca.

La pieza solo se interpreté en otra ocasion, por los mismos
intérpretes: el 3 de abril de 1954 en el contexto de una conferencia
que impartié Tomas Borras, autor de un libro biografico sobre el
compositor, por encargo del Instituto de Estudios Madrilefios.

Segin Enrique Franco escribié en su critica del estreno publi-
cada en Arriba (véase p. 27), esta obra es “un modelo de compo-
sicion resumen, de intima confesion personal en la que el autor
quiso hacer cantar anhelos e ilusiones, el lirismo apasionado
de un instante y el sufrimiento de otros”. No en vano, en la obra
aparecen referencias a los anos de guerray al evento mas tragico
de su vida: la muerte de su madre.

En el Quinteto, Conrado del Campo emplea el lenguaje com-
positivo caracteristico de sus ultimos afos, principalmente in-
fluenciado por el posromanticismo aleman y el nacionalismo
espafiol, que se hace patente en obras de tematica espaiiola y en
las citas de melodias regionales, mas que por la integracion de
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Primer movimiento
del Quinteto con
piano en Mi mayor

de Conrado del
Campo, compases 1-6,
seccion de cuerda.
Ediciéon musical
inédita de Tomas
Garrido y del Centro
de Documentacion y
Archivo, CEDOA-
SGAE (Madrid, 2020).

rasgos caracteristicos. Incluye también ciertos rasgos del im-
presionismo francés, con efectos timbricos y texturas veladas
en algunos pasajes. La tonalidad de Mi mayor, una de sus prefe-
ridas, se diluye entre modulaciones y cromatismos. Emplea la
variacion en desarrollo, caracteristica del Romanticismo tardio,
y evita las reiteraciones, alterna los ritmos, la intervalica, la tona-
lidad y el acompafnamiento. Asimismo, emplea el durchbrochene,
que le lleva a dividir la melodia en diferentes voces. Incorpora
fuertes contrastes dindmicos y otorga un gran peso a la melodia.
Ritmicamente, abundan las células apuntilladas en el acompa-
Namiento y los tresillos y los ritmos asincopados en las partes
melddicas.

El primer movimiento, “Lentamente, con noble patetismo”, es
intenso, muy lirico y con aire de poema sinfénico, aunque sigue
la forma sonata. Incluye una breve introduccién y una coda. Su
dindmica incluye numerosos crescendiy diminuendi entre extre-
mos. En un comienzo, las tesituras empleadas son limitadas y se
van ampliando a lo largo del movimiento. Este se inicia con un
coral intenso en la cuerda, similar a los que utiliza en sus cuarte-
tos, que pasara después al piano. La melodia queda diluida entre
otras voces secundarias, destacando algunos breves momen-
tos de unisono en la cuerda. En la impetuosa seccion central,
la cuerda y el piano toman papeles opuestos, y se acomparnan
alternativamente. El piano es aqui tratado como un instrumento
no diferenciado de los demas (en este sentido, destaca el largo
unisono en fortisimo de la mano derecha del piano y el violin),
mientras que la viola sobresale por encima de los otros instru-
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mentos, presentando gran parte del material melédico y siendo
la encargada de cerrar el movimiento.

El segundo movimiento emplea dos elementos como material
generador: un motivo cromatico de aire andalucista y la melo-
dia vasca Donostiako Hiru Damatxo [Las tres damiselas de San
Sebastian], que también habia introducido en su Cuarteto n° 8,
“A la memoria de su madre”. Es posible deducir que, con esta cita,
el compositor querria homenajear de nuevo a su progenitora en
la que seria su ultima obra. El movimiento se inicia con fragmen-
tos de la melodia, y muy pronto aparece el caracteristico ritmo
del tamboril (formado por cuatro semicorcheas y una corchea),
que estara presente en todo el movimiento. Una célula cromética
descendente y varias ornamentaciones salpican el movimiento,
especialmente en el inicio y final, al igual que varios trinos y mor-
dentes en voces secundarias, tal vez imitando giros del txistu. La
melodia vasca se materializa hacia la mitad y la textura inicial-
mente ligera se torna intensa, sobre todo en el piano. El movi-
miento concluye con una nueva presentacion de los elementos
presentados inicialmente.

En el “Lentamente”, movimiento a la vez germanista y naciona-
lista, el piano preludia brevemente el canto del violonchelo, que pa-
sara posteriormente al resto de instrumentos, mientras las voces
secundarias realizan un acompanamiento cada vez mas intrinca-
do. Al transcurrir el movimiento, las voces comienzan a doblarse,
y aparecen inspirados didlogos entre violin y la viola con el tema
inicial. El tema sigue repartiéndose entre las diferentes voces, y el
movimiento concluye de forma impetuosa, con un dialogo entre
la cuerda y el piano, que da inmediatamente paso al “Final”. Este
ultimo movimiento, en forma sonata, es vigoroso, abigarrado y
apasionado, y en €l se contienen las melodias mas dolientes de la
obra. La tesitura empleada es amplia, especialmente en el violin
primero, con notas especialmente agudas. Hay recordatorios cons-
tantes del coral inicial del primer movimiento. El movimiento va
aumentando progresivamente en intensidad, con modulaciones
que prosiguen hasta el final, dominado primero por la viola y mas
tarde por el piano y el violonchelo. Este ultimo acabara perdién-
dose en la lejania con un largo Sol, mientras un acorde postrero
marca abruptamente el término de la obra.

dolcissimo

Melodia de Donostiako
Hiru Damatxo,
segundo movimiento,
parte de viola,
compases 233-239,

del Quinteto con

piano en Mi mayor de
Conrado del Campo.
Ediciéon musical
inédita de Tomas
Garrido y del Centro
de Documentacién y
Archivo, CEDOA-
SGAE (Madrid, 2020).

Pégina siguiente:
ultima péagina del
manuscrito del
Quinteto en Mi mayor
(versién definitiva
[1952]) de Conrado
del Campo. FONDO
CONRADO DEL
Campo. CEDOA-
SGAE (Madrid), S1G.
CONRADO/3.8B.
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OPUS 120: QUINTETO EN MI MAYOR, PARA DOS VIOLINES, VIOLA,
VIOLONCHELO Y PIANO, OBRA POSTUMA, SUBTITULADA “EPISODIOS
DE UNA VIDA COMBATIDA Y DOLOROSA”. PREMIO SAMUEL ROS, 1953.

Extracto de los Apuntes de Ricardo del Campo sobre la obra de su padre, Conrado del
Campo. Fondo Miguel Alonso. CEDOA-SGAE (Madrid), MALONSO/006.1.

Ignoro con exactitud cuando escribi6 don
Conrado su Quinteto en Mi tal y como lo
escuchamos el dia de su estreno, el 24
de mayo de 1953, a poco mas de los dos
meses de fallecer el maestro, en el Sal6n
de Actos del entonces Instituto Nacional
de Previsién (en la calle de Alcald n°
56, entrando por Alfonso XI, n° 1), por
la Agrupacion Nacional de Musica de
Céamara. No dispongo mas que del primer
tiempo, “Lentamente”, de la partitura ori-
ginal, y desconozco el paradero del resto,
a cuya terminacion quizas estamparia
el maestro su firma y probablemente
la fecha (los materiales del Quinteto, en
cambio, se encuentran completos en el
deposito que Pedro Merofio constituyo
en la Biblioteca del Conservatorio a la
disolucioén definitiva de la agrupacion).
Pero no importa, es de criterio general
que esta fue la ultima composicion del

maestro y que la present6 al Concurso
Samuel Ros, recibiendo el primer premio,
que don Miguel del Campo, secretario de
la Sociedad de Conciertos de Musica de
Camara, le fue a comunicar personal-
mente en su domicilio el 8 de marzo de
1953, diez dias antes de fallecer el autor.
Es esta la version definitiva del
Quinteto en Mi para piano e instrumen-
tos de arco que empez6 a escribir don
Conrado durante la Guerra Civil espafo-
la y cuya fecha se puede estimar debido
a una anotacion manuscrita del maestro
en el primer tiempo de la partitura, que,
aunque posteriormente tachada por el
autor, permite adivinar el recordatorio
de que el dia 3 de junio, a las ocho y me-
dia de la noche, penetro en su domicilio
un obus, que afortunadamente no llegé a
estallar, y cuyos restos del proyectil con-
servaria el maestro, como triste recuerdo
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de aquellos afos, en un rincén bien visi-
ble de su estudio y despacho. Era, pues,
1938. La primera version del Quinteto esta
practicamente completay el tercer tiem-
po, “Lentamente”, estd fechado en julio
de 1941. Su partitura se encuentra en casa
junto a la de la version definitiva, que va-
mos a comentar, a la que don Conrado
anadiria en su momento el subtitulo de
“Episodios [sic] de una vida combatida
y dolorosa”.

Se compone de cuatro tiempos, a
saber:

I. Lentamente: Allegro moderato ma
molto appasionato

II. Scherzo: Allegro vivo (sin exageracion)

III. Lentamente

IV. Allegro moderato e molto deciso

Las notas al programa del concierto ex-
traordinario celebrado por la Sociedad de
Conciertos para estrenar la obra premiada
contenian el siguiente comentario, redac-
tado expresamente para la sociedad por
don Emilio Ferrari Fereal, junto a una re-
sumida biografia del maestro, la reproduc-
cién del titulo de otorgamiento del premio
y un par de fotografias del maestro (una de
ellas, muy emotiva, junto a don Miguel de
Campo, realizada por mi mismo en casa
de don Conrado el 1 de marzo, durante el
ensayo de su Cuarteto n®12):

El tiempo, maravilla que Dios hizo, presta
siempre a las verdades resplandores y luz.
Muy cerca tenemos el dolor; muy cerca en
el tiempo a Conrado del Campo para com-
prender la grandeza de su obra, y muy poco
somos también para juzgarla, que las cosas
grandes hay que contemplarlas alto para
que la mirada las abrace. En el pensamien-
to, ademas, se adentran estéticas y modas,
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y también en el arte, que de momento los
confunden. Nos aprieta mucho el dolor y
nos envuelve todavia el aura purificante
de las lagrimas. Cuando aquel se amanse y
estas se sequen, si el tiempo no quems ya
nuestra vida, con &nimo mas sereno, entra-
ra en nosotros de nuevo muchas veces esta
musica, siempre como un claro y luminoso
renacer de apretada poesia, emociones y
verdades.

Enérgica se inicia la cuerda en una in-
troduccién en la que el piano se presenta
altivo y grave. Vendran después delicadezas
y anoranzas, hasta que en el “Allegro mo-
derato ma molto appasionato” el primer
tema canta pasiones y dolores. El segundo
es evocador, con leves amarguras, y todo va
tornandose hondo, intenso. El piano con
gravedad insiste, y, en fin, toda una técnica
sobriamente empleada durante larga vida
se abraza con la poesia, la delicadeza y el
intimo y doliente sentir de un alma gene-
rosa. La viola reexpone el primer tema en
[el] tono principal y, en Sol sostenido, nos
habla el segundo hasta que en forma he-
roica se presentan las notas del principio
mientras, acariciante y suavisimo unas ve-
cesy apasionado otras, el piano deja que en
intimidades afnorantes se pierda en el tiem-
po este primer movimiento, concebido en
el dilatado horizonte del poema sinfénico.

El segundo tiempo, un “Scherzo” que
entre aromas de romero transcurre en cuyo
centro una cancion vasca no llega. El piano,
con notas agiles, prepara el canto a la viola
en el siguiente movimiento que nos prende
en lirismos y lejanas emociones, y también
en amarguras, hasta que sin interrupciéon
entramos en el “Allegro moderato e molto
deciso”, enérgico y apasionado, y también
lleno de recuerdos amables en tono lirico
y doliente. Al final todo canta al unisono
y el piano entona un polifénico canto en

un complejo de insondables sentimientos.
Una reminiscencia heroica y queda la viola
sola con el piano, perdida en lejanias y en
hondo patetismo termina el “poema”. Una
cadencia es la fe, es la esperanza. Sobre ella,
una nota radiante y simbélica, el Sol soste-
nido, se une con el acorde final.

Antonio Fernandez Cid comentaria lo que
copio a continuacion en el ABC del dia si-
guiente a estreno:

Bello marco, el del salon-teatro del
Instituto Nacional de Prevision, para mu-
sica de camara. La Sociedad de Conciertos
de Musica de CAmara congreg6 a sus dos
turnos de afiliados para brindarles el estre-
no del Premio Samuel Ros concedido este
ano al Quinteto en Mimayor para instrumen-
tosde arco y piano, del maestro Conrado del
Campo. Estd muy préxima la desapariciéon
del ilustre musico y recientes, por tanto,
los comentarios en torno a esta figura que
tantos anos ofreci6 el mejor ejemplo de en-
tusiasmo y entrega, de sacrificio e ilusion
en pro del arte. Muy ligado a la Sociedad
de Musica de Camara, las palabras de su
secretario, sefior Del Campo, tuvieron un
tono de fervoroso, cordial homenaje de
ofrenda sincera y devota en memoria del
compositor que no ha podido recibir el ga-
lardén ultimo. {Un nuevo premio, y a una
obra de cdmara! {El ideal del maestro! En
su Quinteto sigue fiel a esas normas in-
variables de su linea estética: el amplio
Romanticismo espanol. Mis preferencias
se inclinan a los finales del primer tiem-
po —de intenso, concentrado lirismo- y el
fragante “Scherzo”, de clara savia nacional.
Aroca, Anton, Garcia, Merono y Casaux
abandonaron el estrado, no bien concluyé
la ejecucion de la obra, para que las partitu-
ras, abandonadas en sus atriles, revivieran

el homenaje de largos aplausos. Es justo
encauzarlos también a dofia Vicenta Ros
de Blanco Soler, que, en memoria de su
hermano, ha creado y mantiene este pre-
mio, estimulo y acicate para el abordaje de
un género de sumo rango, poco, muy poco
recompensado.

Pero es probablemente la siguiente créni-
cala mas profunda, calida y documentada
realizada sobre la obra péstuma del maes-
tro, debida a Enrique Franco, y publicada
en Arriba del dia siguiente; dice asi:

Buena y bella obra el Quinteto en Mi de
Conrado del Campo. Buena y bella como
obra y como adiés. Porque es un modelo
de composicion resumen, de intima con-
fesion personal en la que el autor quiso ha-
cer cantar anhelos e ilusiones, el lirismo
apasionado de un instante y el sufrimiento
de otros. Obra, por lo tanto, humana, ex-
traordinariamente humana, con la fuerza
de un corazon caliente que nos llega todavia
mas ardoroso cuando el estreno tiene lugar
después de la muerte. En verdad que, a lo
largo de toda su vida, don Conrado fue fiel
a sus creencias, a su manera de sentir, de
pensar y de hacer. Nada puede reprochar-
sele en este sentido. Romantico exaltado,
romantico ultracromatico, poematico, li-
rico hasta la angustia y saboreador de lo
popular, la figura de don Conrado parece
—cuando el tiempo nos separa rapido de
su existencia— una de esas sombras pa-
triarcales de exaltado nacionalismo. Don
Conrado, por si su postura musical no es-
taba suficientemente clara, escribe en el
encabezamiento de la que resultaria ser su
obra postuma: “Episodios de una vida com-
batida y dolorosa”. Esta frase abre de par
en par las puertas al entendimiento. Don
Conrado se confiesa —siempre escribi6 asi
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su musica- y se vierte él mismo, con todo
su repertorio de inquietudes, de memorias
y —itodavia!- de ilusiones, en los pentagra-
mas del Quinteto en Mi mayor. Yo no sé lo
que podra parecer a un auditor nuevo, sin
ligazén ni antecedentes, la obra péstuma
de Conrado del Campo. A los que le trata-
mos, a los que conocimos su charla encen-
dida y sin fin, sus gestos de asombro ante
el descubrimiento de un motivo popular
-“iDios mio!, ;qué es esto?”, exclamo cuan-
do escucho por vez primera el tema navarro
que utilizara en la Ofrenda a los caidos-, a
los que conocimos, por ejemplo, el ciclo de
asombro in crescendo ante una puesta de
sol castellana contemplada desde el castillo
de la Mota; a los que charlamos con €l de
opera espanola y género chico, del encanto
de un pasodoble como razén de una obra
pianistica o sinfonica, del opinar acalorado,
rabiosamente parcial —espafiola manera de
ser rabiosamente fiel-, sobre esto y aquello,
a nosotros, el Quinteto estrenado ayer nos
hizo evocar -término clave en el hablar y el
componer de don Conrado la “evocacion”-,
toda la dimensién humana del maestro

El primer tiempo es un a modo de poe-
ma, construido con temas de corte muy de
don Conrado, hablar de “germanismo” en
musica significa empezar en los ultimos
cuartetos beethovenianos, detenerse en las
cumbres wagnerianas y llegar a la pasiéon
“a rienda suelta” de Ricardo [sic] Strauss.
Aparte el atractivo del “Scherzo” con su
motivo popular y la graciosa manera de
estar tratado, quiza donde encontramos
mayor valor personal fue en el “Lento”. El
tercer tiempo del Quinteto en Mi mayor es
una de las paginas mas originales de don
Conrado. Un fondo de casticismo espariol
y una pasion de europeismo germano apa-
recen fundidos superado en una postura
de creacion personal. Era dificil después de
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Los miembros del Quinteto de Madrid,
fotografiados por Nuiio. Conrado del
Campo y Joaquin Turina aparecen apoyados
en la ventana. LEGADO JOAQUIN TURINA.
FUNDACION JUAN MARCH. (Madrid).

ese primer tiempo de tan alta temperatu-
ra poematica y del enfoque del “Scherzo”
-Romanticismo prenacionalista a pesar del
tema popular—, no caer en el “Lento” en la
expresion dolorida, con dolor “lamentoso”,
tentacion para un temperamento roman-
tico, caliente y en actitud confesadamente
sufrida. Sin embargo, don Conrado en-
cuentra la solucién personal, tan distinta
a ese posible patron, que no falté quien co-
mentase que —cosa rara en don Conrado-
su Quinteto no dejaba de tener cercanias
francesas. El movimiento final representa
la actitud “combatiente”. Vigoroso de rit-
mo y justo de proporciones, es una pagina
modelo como escritura y como variante del
ciclo sentimental que suponen los distintos
tiempos de la obra.

Cuando termind el primero creimos que
el Quinteto iba a tener caracter de adids, no
solo en su intencion (“Recuerdos”), sino en
su decaida tristeza, en ese perderse el tema.
Al final pudimos comprobar que el “adiés”
de don Conrado, pese a la inscripcion (“vida
combatida y dolorosa”), nos ha sido dado en
gesto de batallador, de hombre -como era
don Conrado- capaz de superar la duda, la
dificultad y el desaliento.

El Quinteto habia sido galardonado, pocos
dias antes de la muerte del compositor, con
el Premio Samuel Ros 1953. La interpretacion
por parte de Luis Antoén, Enrique Garcia,
Pedro Merorio, Juan Ruiz Casaux y Enrique
Aroca, conseguida a fuerza de pasion, que en
este caso no quité conocimiento. A lo largo
de la charla del senor Del Campo, secreta-

rio de la Sociedad de Conciertos de Musica
de Camara, se nos dio una buena noticia: el
Real Conservatorio ha acordado dar el nom-
bre de Conrado de Campo a la Catedra de
Composicion. Después de la inauguracion
del busto de Turina y la adquisicion del re-
trato de Manuel de Falla, de Vazquez Diaz,
que manana sera descubierto, esta decision
honra a quienes rigen el primer centro mu-
sical de Espana.

Personalmente recuerdo la emocion que
presidio este acto al que, en un lleno com-
pleto, accedio lo mas ilustre de la musica

y de la aficiéon musical madrilefas, gran
numero de sus discipulos y amigos, y el
tribunal que concedi6 el premio, com-
pleto, formado por dona Vicenta Ros, el
infante don José de Baviera, el maestro
Guridi y José Mufioz Molleda.

La misma Agrupacién Nacional de
Musica de Camara volvio a interpretar el
Quinteto en Mi mayor al afo siguiente, el 3
de abril de 1954, en ocasion de la conferen-
cia que pronuncié Tomas Borras en home-
naje al maestro y en nombre del Instituto
de Estudios Madrilefios en el Salén de la
Sociedad General de Autores de Espaiia.
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PRIMERA AUDICION DE LA OBRA POSTUMA DE CONRADO DEL CAMPO,
POR LA AGRUPACION NACIONAL DE CAMARA, EN EL INSTITUTO DE PREVISION

Transcripcion de la critica escrita por Juan José Mantecon Molins
publicada en el diario E1 Alcazar, 26 de enero de 1953.

... Estos puntos que preceden no hacen
otra cosa que aludir a la suspension del
animo del que escribe antes de posar la
pluma sobre las blancas cuartillas para
enjuiciar la obra copiosa y esforzada de
un compositor dotado que, con varia
fortuna, luch6 denodadamente por la
dignidad y nobleza del arte musical, y al
que la muerte, indiferente a los valores,
acaba de arrebatarnos. Enjuiciarla en una
nota necrolégica se me antoja equivoca,
ya que ésta lo obligado es dar grandes
voces y llorar con gesto y actitud de pla-
fideras a sueldo. Siento cierta inquietud
de que lo laudatorio y ditirdmbico pueda
parecer obligado y convencional o tributo
mezquino a la ausencia de quien no ha de
inquietarnos ni darnos mayores trabajos
que el de poner, cuando se 1o nombre, uno
de esos adjetivos laudatorios que el usoy
abuso ha quitado todo brillo y fuerza.
Decir de la obra de Conrado del Campo
que es digna, honda y honradamen-
te técnica, enmarcada dentro de las li-
neas romanticas a las que llegé la Schola
Cantorum de Vicent d’Indy, que tenia por
santo patron a César Franck —sin exacer-
bar su “cielismo”—; decir de ella que es
sobria y consciente, parecera seco y no
demasiado cordial; pero llamarla sin pre-
cedentes, Unica, excepcional, me parece-
ria un reclamo irrespetuoso de anuncio
de pelicula o de vedette de salas de fiestas,
que han perdido no ya el limite de la pon-
deracion sino el pudor mas elemental para
la atraccién de incautos. Aun cohibe mas
la libre expansion de mis sentimientos y
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sofrena la pluma el que sea yo, su sucesor
en estas mismas columnas, quien tenga
que incensar a su justa fama, no parezca
“la misma” gratitud por haberme cedido
el puesto por el triste suceso de su muer-
te, suceso que lamentan todos los de esta
casa, entre los que me cuento ahora yo.

Si alguien merece el calificativo de
maestro, tan prodigado y mal dirigido, es
Conrado del Campo; vocacion magistral
era la suya, y en ella puso sus mas nobles
empenos, vocacion de tal modo potencia-
da, que la obra péstuma suya, estrenada
en la Sociedad de Conciertos de Musica
de Camara por el Quinteto Nacional, me
ha parecido la lecciéon que de ultratumba
nos envia el profesor, leccion de armonia,
contrapunto y composicion; leccién en la
que se exterioriza un saber tradicional,
un respeto a las normas recibidas sin in-
genuo servilismo de neéfito. El Quinteto
en mi mayor que ayer escuchamos guarda
el perfume memorador de toda la obra
del maestro, su equilibrado romanticis-
mo sin excesos de pasion, pese a su admi-
racion por el alarido wagneriano; forma
que se pretende innovar y se contenta con
utilizar libremente la recibida de manos
de Beethoven; giros esquivos al folclo-
re patrio y algun destello de “goyismo”
musical, que en buena parte debemos a
Granados, majas, chisperos y tiranas, o
quiza mejor el pulido de usias y curru-
tacos, y al que Conrado del Campo dedi-
€6 su Unica gran 6pera -libro de Tomas
Borras—, estrenada en el Teatro Real. Hay
en ello algo como un subyacente didactis-

Conrado del Campo (sentado, a la derecha), Julio Francés, Rafael Galvez, Enrique Ferndndez Arbés y
otro [s. d.]. BIBLIOTECA/CENTRO DE APOYO A LA INVESTIGACION. FUNDACION JUAN MARCH (Madrid), FM-143.

mo (imitaciones, progresiones armoni-
cas, primeros y segundos temas, etc.) que
nos dijera: “Estos son los posibles limites
de la musica; un mas alla es insensato”.
Y como tal me parecio el propoésito que
animo la version de nuestro Quinteto
Nacional. La obra que comentamos fue
galardonada con el premio Samuel Ros,
instituido por la sefiora de Blanco-Soler
en recuerdo de su hermano, tan prema-
turamente arrebatado a la literatura pa-
tria. Digno del mas alto encomio es que
esta ilustre dama estimule con un pre-
mio a la manifestacion del arte musical

de “camara”, tanto mas alto y profundo
cuanto mas falto de proteccién y cuidado.
Es consolador que alguien se acuerde de
las actividades intelectuales mas puras y
desinteresadas.

La Agrupacién Nacional de Camara in-
terpreto en este concierto, como ella sabe
hacerlo, el Quinteto en Sol menor nime-
ro 3 de Mozart, y el de Beethoven en Do
mayor Op. 20.

El suntuoso salon-teatro del Instituto
Nacional de Provision creo es uno de los
mas idoneos y confortables para estos
menesteres de musica de camara.
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Cuarteto Brodsky
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Desde su fundacion en 1972, el
Cuarteto Brodsky ha sido invitado a
los principales festivales y salas de
Australia, América, Surafrica y Europa
y ha interpretado la integral de los
cuartetos de Schubert, Beethoven,
Chaikovski, Britten, Schonberg,
Zemlinsky, Webern y Bartok. Tras su
interpretacion de la integral de los
cuartetos de Shostakévich en 2012,

el Kings Place de Londres nombro

al conjunto “Artistic Associate” y en
octubre de 2016 lanzaron su segunda
grabacion de esta integral, grabada en

vivo en el Muziekgebouw (Amsterdam).

Sus mas de 60 grabaciones han
recibido el Diapason D’Or y el CHOC
du Monde de la Musique. Ha recibido
el premio de la Royal Philharmonic
Society por su destacada contribucién
ala innovacién en la programaciéon
musical y a través de su proyecto
didactico transmite su experiencia

a una nueva generacion. El Cuarteto
Brodsky toma su nombre del violinista
ruso Adolf Brodsky, a quien Chaikovski
dedicé su Concierto para violin.

TIIMSSIYD HYHYS @

Martin Roscoe, piano

Tras mas de cuatro décadas de carrera,
Martin Roscoe es uno de los mas
reputados pianistas del Reino Unido.
Reconocido por su versatilidad al
teclado, trabaja con regularidad con

las principales orquestas britanicas,
incluyendo la BBC Philharmonic,

BBC National Orchestra of Wales,

BBC Scottish Symphony Orchestra,
Hallé Orchestra, Manchester Camerata,
Northern Chamber Orchestra y la
Royal Liverpool Philharmonic, con

las que ha ofrecido mas de noventa
conciertos. Martin Roscoe es asimismo
un reputado recitalista y musico de
camara, con apariciones habituales

en el Wigmore Hall y Kings Place de
Londres. Actia con regularidad junto

a Peter Donohoe, Kathryn Scoot,
Tasmin Little y los cuartetos Endellion
y Magginiy ha establecido recientes
colaboraciones con Jennifer Pike,
Ashley Wass, Liza Ferschtman y los
cuartetos Brodsky, Escher y Vertavo.
Martin ha grabado para Hyperion,
Chandos y Naxos y entre sus mas de 600
retransmisiones radiofénicas destacan
sus siete apariciones en los BBC Proms.
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Es Catedréatica de violin en el
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de Navarra y profesora en la Escuela
Superior de Musica de Extremadura.
Obtuvo el Grado Superior en Musikene
(2007), masteres en Interpretacion
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Ha sido cofundadora y miembro de

JAM Madrid (2014-2016) y ha realizado
comunicaciones en jornadas y congresos,
publicando articulos en sus actas y en
revistas especializadas. Como solista ha
realizado numerosos recitales en Espaiia
y Bélgica y ha formado parte de diversas
agrupaciones y orquestas de &mbito
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Desde 1975, la Fundacién Juan March organiza en su sede de Madrid una temporada de
conciertos que actualmente estd formada por unos 160 recitales (disponibles también en
march.es, en directo y en diferido). En su mayoria, estos conciertos se presentan en ciclos en
torno a un tema, perspectiva o enfoque y aspiran a ofrecer itinerarios de escucha innovadores
y experiencias estéticas distintivas. Esta concepcion curatorial de la programacién estimula
la inclusion de plantillas y repertorios muy variados, desde la época medieval hasta la
contempordnea, tanto de musica cldsica como de otras culturas. En los Gltimos afios, ademds,
se promueve un intensa actividad en el dmbito del teatro musical de cdmara con la puesta en
escena de 6peras, melodramas, ballets y otros géneros de teatro musical.

BIBLIOTECA DE MUSICA

La Biblioteca y centro de apoyo a la
investigacion de la Fundacion Juan March
estd especializada en el estudio de las
humanidades, y actia ademads como
centro de apoyo a la investigacion para las
actividades desarrolladas por la Fundacién.
Su fondo especializado de musica lo forman
miles de partituras, muchas manuscritas

e inéditas, grabaciones, documentacion
biogrdfica y profesional de compositores,
programas de concierto, correspondencia,
archivo sonoro de la musica interpretada
en la Fundacién Juan March, bibliografia y
estudios académicos, asi como por revistas
y bases de datos bibliograficas. Ademads ha
recibido la donacion de los siguentes legados:

Roman Alis

Salvador Bacarisse
Agustin Bertomeu

Pedro Blanco

Delfin Colomé

Antonio Ferndndez-Cid
Julio Gomez
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Antonia Mercé “La Argentina”*
Gonzalo de Olavide
Elena Romero

Joaquin Turina*

Duo Uriarte-Mrongovius
Joaquin Villatoro Medina

* Coleccion digital especial

PROGRAMA DIDACTICO

La Fundacién organiza, desde 1975, los
"Recitales para jovenes”: 18 conciertos
diddcticos al ano para centros educativos
de secundaria. Los conciertos se
complementan con guias diddcticas, de
libre acceso en march.es. Mds informacién
en march.es/musica/

ACCESO A LOS CONCIERTOS

El auditorio tiene 283 plazas. Las entradas se
ofrecen gratuitamente (una por persona) en la
taquilla, por orden riguroso de llegada, a partir
de una hora antes de cada acto. Una vez
agotadas, se distribuyen 114 para el salon azul,
donde se transmite el acto.

Un tercio del aforo (83 entradas) se puede
reservar por anticipado en march.es/
reservas (una o dos por persona), desde siete
dias antes del acto, a partir de las 9:00. Los
usuarios con reserva deberdn canjearla por
su entrada en los terminales de la Fundacién
desde una hora hasta 15 minutos antes del
inicio del acto.

Los conciertos de miércoles, sabado y
domingo se pueden seguir en directo por
march.es y YouTube. Ademds, los conciertos
de los miércoles se transmiten en directo por
Radio Cldsica de RNE.

RECURSOS EN MARCH.ES

Los audios de los conciertos estan disponibles
en march.es/musica durante los 30 dias
posteriores a su celebracion. En la seccion
“Conciertos desde 1975” se pueden consultar
las notas al programa de casi 4.000
conciertos. Mds de 400 estdn disponibles
permanentemente en audio y existe video de
casi 700 (estos también en YouTube).

CANALES DE DIFUSION
Siga la actividad de la Fundacion por las
redes sociales:

OO

Suscribase a nuestros boletines electrénicos
para recibir informacion sobre nuestra
actividad musical en march.es/boletines
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La Fundacion Juan March es una institucion familiar y patrimonial creada en
1955 por el financiero Juan March Ordinas con la misién de fomentar la cultura
en Espafia sin otro compromiso que la calidad de su oferta y el beneficio de la
comunidad a la que sirve. A lo largo de los afios, las cambiantes necesidades so-
ciales han inspirado, dentro de una misma identidad institucional, dos diferentes
modelos de actuacion. Fue durante dos décadas una fundacién de becas. En la
actualidad, es una fundacion operativa con programas propios, mayoritariamente
a largo plazo y siempre de acceso gratuito, disefiados para difundir confianza en
los principios del humanismo en un tiempo de incertidumbre y oportunidades
incrementadas por la aceleracién del progreso tecnolégico.

La Fundacién organiza exposiciones y ciclos de conciertos y de conferencias. Su
sede en Madrid alberga una Biblioteca de musica y teatro espafol contempora-
neos. Es titular del Museo de Arte Abstracto Espanol, de Cuenca, y del Museu
Fundacién Juan March, de Palma de Mallorca. Promueve la investigacion cienti-
fica a través del Instituto mixto Carlos III/Juan March de Ciencias Sociales, de la
Universidad Carlos III de Madrid.
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Notas al programa de Beatriz Martinez del Fresno

REINTERPRETAR LOS CLASICOS
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Alexei Lubimov, piano
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