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INTRODUCCION GENERAL

Alo largo de la historiade laguitarra moderna se vienen
repitiendo circunstancias que estan presentes en el progra-
ma de hoy. Tras las carreras de una serie de guitarristas-
compositores, han sido y son los intérpretes los que han
mantenido vivo el interés de los nuevos creadores por €l
instrumento. Y aquéllos y éstos siguen recurriendo a una
formaclésica, lasonata. Asi, junto a gjercicios o conciertos,
parece que esta forma, en general en crisis en cuanto a sus
exigencias e incluso como titulo, mantiene unavinculacion
estrechay recurrente con lagran tradicion del instrumento.
No es el momento de entrar en un andlisis de los motivos,
que sin duda son varios y posiblemente contradictorios,
pero cabe sospechar que tienen alguna relacion con la
intencion de los compositores de poner de manifiesto un
acercamiento "serio" alaguitarra. Porque esalarga historia
se vio cubierta durante unos afios de afioranzas nacionalis-
tas, piezas de sal6n y pintoresquismos. Una etapa, por otra
parte brillante para el instrumento, que se clarificd en esas
intenciones con la vuelta a formas de prestigio que ya
estaban presentes en los primeros repertorios.

No se trata, eso si, de un fendmeno aislado que afecte Uni-
camente a la guitarra. Los instrumentos "cargan” con su
historiay con sus historias paralelas que en algunos casos
llenan de fantasmas sus existencias. Nadie pone en dudala
noblezay seriedad del piano, ni siquieraladel violin, pese
a las habilidades popularizantes de los gitanos hingaros.
Pero del mismo modo que el saxofén lleva a cuestas sus
conexiones con lamusicade jazz, laguitarraevocalafigura
del "tocaor", como si setratarade un pecado-y nolo es-, del
que hay que redimirse. EI maestro Federico Moreno Torro-
ba, frecuente cultivador de la guitarra en sus tareas de
compositor fuera de los escenarios, me confesaba una vez
que ponia a algunas de sus obras titulos "evocativos' para
animar aprincipiantesy aficionados, y titulos serios paralos
concertistas, aunque escribiera con el mismo empefio unas
y otras.

Desde otro punto devista, pero en el fondo con lamisma
intencion redentoradel instrumento, se habladel "auge" de
la guitarra, de su expansion de los Ultimos afios que ha
alcanzado apaises "tan Igjanos" como Japon. Esun consuelo
que la guitarra no ha necesitado y no necesitay que casi
justifica que tocar "algo" este instrumento y haber toreado
alguna vez puedan ser pistas definitivas para la identifica-
cién de nuestra nacionalidad.



Laliteraturaguitarristicatiene una hermosa, prolongada
y solida historia, llena de cultivadores de muy diversas
latitudesy, sobre todo, es harto conocida. Unarelacion de
grandes nombres, espafioles y extranjeros, podria haber
sido unaaceptable "introduccién” a concierto de hoy, pero
estoy seguro de que los asistentes los conocen, estan en la
mente de todos, a menos los més importantes, y me ha
parecido mejor ahuyentar a los fantasmas en la pequefia
medida de mis posibilidades. Intérpretes como Gabriel
Estarellas son los que de verdad pueden dar la batalla,
marcar distanciasy alentar alos compositores de hoy a que
sigan cultivando laguitarra, como los Joachim y los Rubins-
tein de siemprehicierony hacen con el violiny con el piano.

Carlos-José Costas



NOTASAL PROGRAMA

GABRIEL FERNANDEZ ALVEZ
Sonata poética

Nace en Madrid en 1943y en 1976 consigue €l Premio de
Carrera en Composicion en el Conservatorio de esta capi-
tal. Son las dos fechas que sitlan la posterior actividad
musical de Gabriel Fernandez Alvez, continuada hasta la
fechacon una serie de premios como el Oscar Esplade 1978
0 con la seleccién de una de sus obras para representar a
Espafiaen el Festival de la Sociedad Internacional de Musi-
ca Contemporanea celebrado aquel afio en Bélgica.

En unaprimera etapa, Gabriel Fernandez Alvez se apoya
en la estructura serial para crear un lenguaje propio. Son
los afios de Pefialara (1977) o de Misterios de dolor y gloria
(1979). Y la busca de un lenguaje propio le conduce a una
mayor libertad expresiva que ha sido la caracteristica de su
produccién en la década de los ochenta. Es, mas que una
evolucién, unaampliacion de horizontes, en la que no esta
ausente una mayor seguridad y, como consecuencia, selec-
tividad ala horade elegir los recursos. Parte de esa libertad
y expresividad queda definida en su comentario a esta
Sonata poética que hoy se estrenay que sereproduceal final
de estas lineas. Algo que califica de "tonalidad melddica’,
que define bien esa ruptura con las exigencias seriales a
través de un lenguaje que se ha hecho més personal vy,
como consecuencia de ello, mas expresivo. Este es el
comentario aludido de Gabriel Fernandez Alvez sobre su
Sonata poética:

"Escrita y dedicada a Gabriel Estarellas, quiere ser un
intento de busqueda e incorporacién de nuevas sonorida-
des parala guitarra contemporanea, realzando siempre su
expresividad.

La composicion esta dividida (consta) en tres secciones
unidas que principia una "introduccion” (tempo Moderato
rubato), que describe el mundo sonoro de la obra. La
"exposicion” (Andante moderato, molto espressivo), esuna
transformacion intervalicade un canto recogido del folklo-
re madrilefio, que aparecera al final de la terceray ultima
seccién, y nos conduce por medio del desarrollo (tempo
Allegro) a diversas situaciones ritmicas. En el tiempo cen-
tral (Calmo espressivo) aparecen nuevas melodias deriva-
das de las secciones primeray tercera, terminando en un
coral. Laterceraseccién (Toccata) esun continuo desarro-
llo en e que la misicava dirigida a la cancion matritense



que aparece con dos armonizaciones distintas, conducién-
donos a la Coda.

En la obra se percibe la estética encuadrada en la "tona-
lidad melodica" (no se forman las melodias a partir de una
escala determinada, sino que las escalas son abstracciones
tedricas de la melodia). En tal organizacion musical habra
siempre un nimero de notas singulares, acordes o particu-
las de acordes, que podrian asumir el papel transitorio de
"ténicas moviles' (estas tonicas son €l atributo caracteristi-
casde la"pantonalidad"). Ejerciendo éstas su papel gravita-
torio simultaneamente por reiteracién de alturas focalesy/
o neutralizandose entre ellas, podrian generar/originar
una indefinible supertonalidad. Que la misica resultante
pueda ser: dura o biensonante, es otra historia; es el resul-
tado de como se quieran organizar los materiales."

VALENTIN RUIZ LOPEZ

Sonata de las solear es

Natural de Jaén, Valentin Ruiz cursd y concluyé su forma-
cion como compositor en el Conservatorio de Madrid en
1977. En ese mismo afio obtenia el premio Maestro Villade
Madrid, que se havisto seguido, entre otros, del Manuel de
Fallade Musica de Camara de Céadiz (1978), SantaTeresa
de Avila, Orquesta Sinfénica de Asturias (con la que ha
colaborado en repetidas ocasiones) y el galardén Jacinto
Guerrero a la mejor obra de teatro lirico. Junto a estos
premios ha recibido encargos de la Orquesta Sinfénica de
Ciudad del Cabo, de laFundacion Principe de Asturiasy del
Centro para la Difusién de la MUsica Contemporanea.

Las obras de Valentin Ruiz Lépez, hasta la fecha, nos
muestran dos dedicaciones perfectamente definidas: la
musicavocal y lainstrumental. Al primer grupo pertenecen
su Cantata Asturiana, Para la entrada del reino y Cancién
baquica. En la masica instrumental, entre otras, Trio a la
memoria de un héroey esta Sonata por soleares, que Valentin
Ruiz L6pez comenta a continuacion:



"Lacreacion de esta obra como lasde otras escritas por mi
parala guitarra, son basicamente fruto del entusiasmo de
Gabriel Estarellas a quien debo un gran apoyo y cuya
maestria hizo posible que los recursos técnicos de la guita-
rra evolucionasen al servicio de mi imaginacién tanto en
esta obra como en las anteriores.

"De las Soleares' no es tanto un sinénimo de cante jondo
como lo es, en gran medida, alegoriade soledad. Tomando
ésto como elemento motivico, cabe establecer su sutil anta-
gonismo entre la estricta soledad voluntaria, generadorade
paz y estimulo de lo apacible, y la propia soledad marginal,
inspiradora de inquietud e incertidumbre. Ambos aspectos
son audiblemente contrapuestos en un pretendido plan de
dualismo temético emulador de la originaria forma sonata.
Si bien habria que definirla ésta como una sonata "sui
generis’, por cuanto gque se gesta en el sentido de la emo-
cion como réplica al sentido de la tonalidad generador de
la sonata clésica.

Toda la obra comporta un andalucismo implicito como
vehiculo idiomatico de expresidn. Sin embargo, esto queda
solay exclusivamente explicitado en la genuina "Soled’, la
cual se entremezcla con el tema inicial (a modo ciclico)
dando paso asi aunaprevalenciade lo apacible como ténica
basica de expresion.”

CLAUDIO PRIETO
Sonata 9 " Canto a Mallorca"

Palentino, de Murfieca de |a Pefia, donde naci6 en 1934,
Claudio Prieto ha cimentado un extenso catdlogo desde
que en 1960 lo iniciaracon un Cuarteto en un movimiento. Y
si bien lamusica cameristica ocupa un lugar importante en
el conjunto de su obra, la sinfonia o €l concierto han ido
jalonando con estrenos y premios un quehacer "que no
cesa'. Se acercaalaguitarrapor primeravez en 1968, en un
juego sonoro con laflautaque titula Solo a solo, paravolver,



ya con el instrumento como Unico protagonista, en 1981
con Piezas caprichosas. Son dos titulos en parte descriptivos,
pero Claudio Prieto se hainteresado siempre por laforma.
Esunaconstante que asomaen suscomentariospreviosalos
estrenos, en los que las referencias a la estructura en cada
caso suelen constituir la esencia de su informacion.

En un trabajo sobre su obra, llegaa més a partir de una
consideracion sobre las formas en la arquitectura, para
exponer su "particular version" de su "deseo, necesidad, de
caminar hacia la denominada "arquitectura musical”. Me
ha parecido oportuno recordar este dato, puesto que la
musica misma de Claudio Prieto viene siendo comentaday
apreciada desde hace tiempo, en la medida que enlaza con
su participacion en el repertorio de guitarra con una Sonata,
numero 9 de las que ha escrito para diversos instrumentos.
Luego estélareferencia” Canto aMallorca", cas inevitable
en un compositor para el que cuenta siempre de modo su-
gerente el paisge que le rodea. Como hadicho algunavez,
aunque con otrasy mas exactas palabras, esavinculacion al
paisgje que ha acompariado cada obra esta ahi, en la propia
obra, no como un elemento descriptivo, sino como una
elaboracion interior de susimpresiones. Y estas son las que
nos facilita sobre su Sonata 9 " Canto a Mallorca":

"Terminada en marzo de 1990 (la fecha de inicio no la
recuerdo), se desenvuelve dentro de unos deseos de comu-
nicacion, sensibilidad... de ansiada elevacién a un primer
plano de esa especie de canto humano a media voz que es
laguitarra. Vehiculo maravilloso, allddonde los haya, capaz
de amplias sugerencias, de hermosos didlogosy de eviden-
tes contrastes.

Son cuatro las partes que integran esta Sonata 9 pero que,
como en tantas otras paginas de mi autoria, su discurso ha
de realizarse en un solo trazo. Por otro lado, cada una de
ellas se ve configurada por otras de menor extensién, mas
de idéntico interés artistico puesto que, através de ellas, se
manifiesta un a modo de preguntasy respuestas inherentes
ala propia naturaleza de la guitarra.

Muchos son los elementos que a lo largo del discurso
sonoro se dan citaen su interior, tantos como para no hacer
uno de ellos, pues si fuésemos meticulosos en su andlisis,
tendriamos que extendernos a una redaccion minima de
tres o cuatro folios. Ademas, creo que no serialo mejor de
caraa una primera audicion mundial porque, si asi proce-
diésemos, restariamos unabuena parte de las tedricas nove-



dades que deben darse en un estreno. Ahora bien, si diré
gue con ese ramillete de ideas he pretendido establecer un
mensaje vivo, coherente, donde las sutilezas, lascumbresy
los remansos nos proporcionen un afan de seguimiento y
de inmersion.

El nacimiento de laobratiene mucho quever con nuestro
artista Estarellas, ya que él es un extraordinario impulsor,
un hombre que sabe lo que quierey cémo lograrlo. Gracias
aestas cualidades, que no son sino una meraanécdotaen el
conjunto de las que posee, aquéllas del bien hacer y decir,
hoy laguitarracuentacon un amplio repertorio que de otro
modo no hubiese existido. Lo cua viene a significar que es
muy importante contar con intérpretes ilusionados e in-
quietos.

Sonata 9 "Canto a Mallorca" esté dedicada a Polita y
Gabriel."

TOMAS MARCO
Sonata de fuego

Nacido en Madrid en 1942, Tomas Marco forma parte del
grupo mas destacado, dentroy fuerade Espafia, de nuestros
compositores. Suamplio catal ogo incluye representaciones
en todas las formasy génerosy, naturalmente, no faltan las
obrasen lasquelaguitarraes protagonistao forma parte de
algin conjunto instrumental. Se puede decir, incluso, que
tiene una presencia tan repetida como afortunada.

Ese largo ciclo que llega hasta esta Sonata de fuego de
hoy, arranca en 1965, con Albayalde, con lo que con este
estreno, obra terminada en 1990, cumple sus "bodas de
plata® con el instrumento. Dos Conciertos-Guardiana, de
1973,y Eco, de 1978-enfrentan laguitarraalaorquesta, que



comparte consigo mismaese protagoni smo en su Do concer-
tantendm. 1,y con €l violin en e DUo concertantenim. 2. La
sitiafrente alapercusion en 1970, en Miriada y caminasola
en titulos como Naturaleza muerta con guitarra, Paisaje grana
0 Sempere. En estas tres Ultimas la guitarra es lavoz para el
homenaj e, respectivamente a Picasso, Juan Ramon Jiménez
y Sempere, en la mejor tradicion de la musica espafiolain-
augurada por Manuel de Falla con su Homenaje a Claude
Debussy. En estos casos, la guitarra es sometida voluntaria-
mente por el compositor al toépico intimista, en contraste
conel virtuosismo delosdosDos, el juego sutil del Concierto
Ecoo el "caudal” sonoro del Concierto Guadiana. En cuanto
alaintencién de esta Sonata de fuego, es el propio Tomas
Marco el que nosfacilita las claves en el siguiente comenta-
rio:

"A laamable pero constante insistenciade Gabriel Estare-
llas, para quien ya habia compuesto Fantasia sobre fantasia,
debo haber escrito esta obra que ha supuesto mi reincorpo-
racion creativa tras unos meses nada favorables ala compo-
sicion. Mi idea era haber dedicado el verano de 1990
escribirla, pero una grave e inesperada enfermedad fami-
liar me impidié larealizacion delamismaen ese tiempo. No
obstante, muchos momentos de emperoy de preocupacion
fueron paliados por un trabajo mental sobre laobraqueiba
tomando cuerpo en mi cabeza hasta estar practicamente
"escrita’ en ella. Afortunadamente poseo una gran memo-
ria, especialmente visual y musical, por lo que pasados
felizmente aquellos momentos, pude escribirla en el papel
en poco tiempo a partir del mes de noviembre.

La obra se basa en varias disposiciones de la escala que
tienen su origen tanto en los modos hindies como en los
antiguos griegos y eclesiasticos, de manera que puede en-
tenderse como una composicion enteramente modal aun-
que tratadamuy libremente. Mefijé en especial en aquellos
ragas que tenian que ver con el fuego, el sol del amanecer y
el atardecer, etc., de donde laobratomé el titulo. Pero no
pretendi hacer una obra orientalizante sino obtener un
punto de partida. El primer movimiento "Agni* (el fuego en
laIndia), se articula en pasajes ascendentes sobre diversas
escalas. El segundo, "Fiammetta", son répidos pasajes des-
cendentesy crepitantes sobre las mismas escalas interpola-
das. El tercero, "Rescoldo", trata el mismo material de una
maneravertical en acordes, arpegiosy armonicos. El cuarto,
"Llamarada’, combinalostresen un movimiento de ampli-



tud y brio. Al final ha resultado ser una obra largay muy
dificil de tocar que, independientemente del valor que
pueda tener, es un amplio esfuerzo formal como no se con-
templaba en la sonata guitarristica espafiola creo que desde
la de Antonio José.

Quiero dedicarlaa Gabriel Estarellas que lahizo posible,
asu esposa Politaque vivio €l procesoy atodas las personas
qgue me ayudaron en estos meses.

Y el que ademas de unas Arias de aire haya compuesto
ahora una Sonata defuegono implica necesariamente que en
el futuro tenga que hacer algo sobre el aguay latierra. O a
lo mejor si. Como dicen en Mégjico, lo més seguro es quién
sabe.”

ANTONIO JOSE
Sonata para guitarra

Antonio José fue el seudénimo-abreviatura utilizado por
AntonioJosé Martinez Palacios para firmar su obra. Nacio
en Burgos en 1902 y 34 afos después, €l 11 de octubre de
1936 moriafusilado en el monte de Estépar en su provincia
natal. Traslos primeros afios de estudios, comenzd losvigjes
que le llevaron primero a Madrid, en cuyo Conservatorio
asistio alas clases de Conrado del Campo, y después, como
profesor, al Colegio de los Jesuitas de Miraflores de El Palo,
en la provincia de Mdaga, y entre ambas ciudades dos
veranos, los de 1925y 1926, pasados en Paris. Desde 1929
hasta su muerte vivié en Burgos ocupado en componer y en
dirigir el Orfedn Burgalés. El reconocimiento a su labor
creadoray formadora se confirmé entonces con su nombra-
miento de Académico correspondiente de Bellas Artes de
San Fernando.



Se dice siempre de la obra de Antonio José que sin haber
formado parte de lageneracion del 27, debe ser reconocida
como integrante de aquel conjunto. Lo estade hecho por la
preocupacién nacionalistade gran parte de sus obras, por
continuar en muchos aspectos la linea de Manuel de Fala
y, en Ultimo término, por su caminar haciael neoclasicismo
que apunta en algunas de sus Ultimas composiciones. Su
nacionalismo ya habia recibido para entonces el Premio
Nacional de Musica por su Coleccion de cantos populares
burgaleses. Y surgia este trabajo después de que en 1929, al
hacerse cargo del Orfe6n Burgalés, comentara: "Es una
necesaria obligacion nuestra el conseguir que nuestra can-
cion popular sea conocida en Espafia’. Esta coleccion se
suma a titulos como la Suite ingenua, Evocacionesy Snfonia
castellana, yarecuperados, y aotros pendientesdeello, y ho
sblo de Antonio José, sino de muchos otros compositores de
la también llamada "Generacion de la Republica’. Esta
invocacion a la recuperacion de esta obras parece algo
obligado al llegar a los atriles alguna de ellas, aunque, no
nos engafiemos, lo conseguido hasta el momento se ha
quedado en gran medida en los buenos propoésitos.

Sin embargo, vamos a escuchar esta Sonata para guitarra,
que AntonioJosé compuso en 1933 y que responde a dos
planteamientos ambiciosos. Por un lado su factura, amplia
en sus cuatro movimiento, con unaduracién de unosveinte
minutos. Por otro, lo que tiene de alejamiento de la preocu-
pacién nacionalista. Yes alejamiento porque no cabe hablar
de "ruptura’. Antonio José, fiel en sus obras anterioresala
cita de lo popular, busca en su propia afinidad con el
ambiente su propio temario que ni siquieracabe calificar de
"folclore imaginario” como habia sucedido con Fallao con
Bartok. Un "Allegro moderato" abre con sus dos temas
principal es una estructura que encaja plenamente en la de
laformaque datitulo alaobra. Sigue el "Minueto" tradicio-
nal en la construccion clésica, para pasar a una referencia
neo-clasicista con la "Pavana triste". El "Allegro con brio"
final esalavez creaciéon de un nuevo movimientoy recapi-
tulacién de la intencion completa de la Sonata.



PARTICIPANTES

GABRIEL ESTARELLAS

Nacido en Palmade Mallorca, Gabriel Estarellas estacon-
siderado como uno delos masimportantes guitarristas de su
generacion. Haactuado en relevantes Festivales I nternacio-
nales de MUsica: Stresa, Paris, Santander, Pollensa, Santia-
go de Compostela, Festival Internacional de Primavera
"Andrés Segovia' en Madrid, Festival Internaciona de
Guitarrade Cérdoba, etc. Harealizado numerosasinterven-
ciones como solista con prestigiosas orquestas extranjeras,
tales como la English Chamber Orchestra, London Mozart
Players, Orquesta de Camara de Paris, etc., asi como con
orquestas espafolas, Orquesta Nacional de Espafia, Or-
questa de la Radio Television Espafiola, Orquesta Munici-
pal de Valencia, Orquesta Sinfénica de Baleares.

Tiene en su haber importantesy prestigiosos galardones
obtenidos en Concursos I nternacional es: Primer Premio en
el Concurso Internacional de Guitarra Viotti, en ltalig;
Primer Premio en el Concurso Internacional de Guitarra
Ramirez, en Santiago de Compostela; Primer Premio en el
Concurso Internacional de GuitarraFrancisco Tarrega, en
Benicasim.

Gabriel Estarellas harealizado diversas produccionesdis-
cogréficas, con obras de Garcia Abril, Ponce, Calatayud,
Julia, etc. Profundo conocedor de la obra guitarristica de
Antén GarciaAbril, esde destacar lagrabacion que hizo en
Londres con el autor y la English Chamber Orchestra del
Concierto Mudejar. Susgirasdeconciertoslehanllevado por
Alemania, Suiza, Francia, Inglaterra, Italia, Grecia, Irlanda,
Holanda, Espafia. Hagrabado paralaRadioy Television de
laRTE, BBC, RTVE, BR, Suizay Grecia.

Numerosos compositores le han dedicado sus obras:
Garcia Abril, Marco, Prieto, Bertomeu, Alis, Ruiz, Fernan-
dez Alvez, Dodgson, Gilardino. Ha hecho el estreno de los
Conciertos para Guitarray Orquesta de MUSICA DE CORTE
deA. Tansman, CONCIERTOJUGLAR deB. Julia, FANTA-
SIA de M. Vicénsy el CONCIERTO de A. Blanquer.



INTRODUCCION GENERAL
Y NOTASAL PROGRAMA

CARLOS-JOSE COSTAS

Madrilefio, curso sus estudios en el Real Conservatorioy
cultivd durante algunos afios la composicion, en especial
orientada haciala misicaescénica. Comenzé lacriticay los
comentarios musicales en el diario madrilefio La Tarde,
labor que ha seguido cultivando en diversas revistasy en
algunas enciclopedias musicales. Desde hace afos es cola-
borador habitual de Radio Nacional de Espafia-Radio 2.



La Fundacién Juan March,
creada en 1955, es una institucion con finalidades culturales y
cientificas, situada entre las mas importantes de
Europa por su patrimonio y por sus actividades.

En e campo musical organiza
regularmente ciclos de conciertos monograficos, recitales
didacticos para jovenes (a los que asisten cada curso mas de
25.000 escolares), conciertos en homenaje a destacadas
figuras, aulas de reestrenos, encargos a autores
y otras modalidades.

Su actividad musical se extiende
a diversos lugares de Espafia. En su sede de
Madrid tiene abierta a los investigadores
una Biblioteca de Musica Espafiola
Contempor anea.
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