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A lo largo de muchos afios, monsefior Federico Sopefia
colaboré en las actividades culturales de la
Fundacion Juan March con entusiasmo y carifio.

Miembro de nuestros jurados, conferenciante, escritor
de notas al programa, de ensayos para nuestro
Boletin o la revista SABER/Leer, la actividad que mas
le ilusiond fue la de comentarista de los conciertos
parajovenes, que é inauguré en 1975- En lajuntura
de masica, juventud y pedagogia se resumian muchas
de las claves que mejor definian su rica personalidad.

Todas estas colaboraciones, que tanto nos honraron,
dejaron en esta casa un reguero de amistadesy
gratitudes imposibles de olvidar.

Cuando acaba de cumplirse el primer aniversario de
su fallecimiento (Madrid, 22 de mayo de 1991), la
Fundacion Juan March quiere recordarle en un
concierto que retne algunas de las masicas que €
mas amaba y con los comentarios que, en muy
sucinta antologia, dejé escritos en sus libros.
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CONCIERTO

Ludwig van Beethoven (1770-1827)
Mailied, Op. 52, n.° 4 (Goethe)
Wonne der Wehmut, Op. 83 (Goethe)
Adelaide, Op. 46 (Matthisson)

Franz Schubert (1797-1828)
Winterabend post. 26 (Leitner)
Fischerweise, Op. 96, n.° 4 (Schlechta)
Der Musensohn, Op. 92, n.° 1 (Goethe)

Johannes Brahms (1833-1897)
Sapphische Ode, Op. 94, n.° 4 (Schmidt)
Die Mainacht, Op. 43, n.° 2 (Hdlty)

Von ewiger Liebe, Op. 43, n° 1 (Wentzig)



CONCIERTO

Joaquin Rodrigo (1902)
Adela (popular)

Coplas del pastor enamorado (Lope de Vega)
Serranilla (Marqués de Santillana)

Ernesto Halffter (1905-1989)
Lacorzablanca (R. Alberti)
Gerinaldo (popular portuguesa)
Seguidilla calesera (popular)

Joaquin Turina (1882-1949)

Homengje a Lope de Vega, Op. 90
Cuando tan hermosa os miro (de La discreta ena-
morada)

Si con mis deseos (de La estrella de Sevilla)
Al va de Fuente Obejuna (de Fuenteovejuna)

Intérpretes: Manudl Cid, tenor
Miguel Zanetti, piano

Lunes, 25 de mayo de 1992. 19,30 horas.



TEXTOS DE LAS OBRAS CANTADAS

LUDWIG VAN BEETHOVEN

Mailied (Goethe)

Wie herrlich leuchtel
Mir die Natur!

Wie glanzt die Sonne!
Wie lacht die Flur!

Es dringen Bliten
Aus jedem Zweig

Und tausend Stimmen
Aus dem Gestrauch.

Und Freud und Wonne
Aus jeder Brust.
O Erd, o Sonne!
O Gliick, o Lust!

OLieb, oLiebe!

So golden schon.
Wie Morgenwolken
Aufjenen Hohn!

Du segnest herrlich
DasfrischeFeld.
Im BlUtendampfe
Dievolle Welt.

O Méadchen, Madchen.
Wielieb ich dich!

Wie blinkt dein Auge!
Wie liebst du mich!

So liebt dieLerche
Gesang und Luft
Und Morgenblumen
Den Himmelsduft.

Wieich dich liebe
Mit warmem Blut.
Die du mir fugend
Und Freud und Mut

Zu neuen Liedern
Und Ténzen gibst.
Sei ewig glicklich.
Wie du mich liebst!

Cancion de mayo

iOh que bella ante mis ojos

la Naturaleza brillal
jComo resplandece € sol!
iY como rie la campifial

iEn todas las ramas
brotan florecillas,
y en las matas miles
de pgjaros trinan!

En todos los pechos
bulle la aegria.

jOh campos! jOh sol!
jQué placer! jQué dichal

jQué dorado y bello
el amor palpita,
cua en los picachos
matinal neblinal

Sobre el campo nuevo
bendicién prodigas,
perfumas y animas.

jOh cuéanto te quiero,
mi zagala lindal

iCud brillan tus ojos!
jCuanto me amas, vidal

Ta aman la alondra,
el cantoy la brisa,
la flor mafianera,
celestia caricia

Ad yo te amo,

con esa ansia misma,
ati que remozas
alegre mi lira,

Yy que Nuevos cantos

y danzas me inspiras.
jCuén grande es tu amor,
déte €l cielo dichal



Wonne der Wehmut (Goethe)

Trocknet nicht, trocknet nicht,

Trénnen der ewigen Liebe!

Ach, nur dem halbgetrockneten Auge
Wie 6de, wie tot die Welt inhm erscheint!
Trocknet nicht, trocknet nicht,

Trénen unglicklicher Liebel

Delicia de la melancolia

iNo 0s sequéis, oh, no os sequéis,
l&grimas de amor eterno!

iOjos a medias enjutos

ya encuentran a mundo muerto!
iNo te seques, no te seques,
llanto de amoroso duelo!
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Adelaide (Matthisson)

Einsam wandelt dein Freund im Frihlings garten,
mild vom lieblichen Zauberlicht umflossen,

das durch wankende Blithen zweige Zzttert,
Adelaide!

In derspiegelnden Fluth, im Schnee der Alpen,
in des sinkenden Tages Goldgewolken,

im Gefilde der Serne strahlt dein Bildniss,
Adelaide!

Abendliftchen im zarten Laube flUstern,
Sibergldckchen des Mais im Grase sduseln,
Wellen rauschen und Nachtigallen fléten...
Adelaide!

Einst, o Wunder! entbliht, auf meinem Grabe,
eine Blume der Asche meines Herzens,

deutlich schimmert, auf jedem Purpurbléttchen:
Adelaide!...

Adelaida

En € jardin solitario pasea tu bien,
dulcemente de résea luz enfundido,

gue entre las hojas temblorosas se difunde,
jAddadal

En € cristal del rio, ali arriba en los Alpes,
en el aura de decadentes nubes,

en las estrellas resplandece tu semblante,
jAddaidal

En las tiernas hojas gritan las dureas

y susurran las violetas de mayo.

las olas enardecidas, y canta el ruisefior,
jAddaida

Prodigiosa renace, renace sobre la tumba
de las cenizas de mi corazén una flor,
veo sus hojas, plrpurasy transparentes:
jAddaidal



FRANZ SCHUBERT

Der Winterabend (Leitner)

Esist so still, so heimlich um mich,

die Sonne ist unten, der Tag entwich.

Wie schnell nur heran der Abend graut!

Mir ist es recht, sonst ist mir's zu laut.

Jetzt aber ist's ruhig, es hdmmert kein Schmiedt,
kein Klempner, das Volk verlief und ist mid’;
und selbst, dass nicht rassle der Wagen Lauf,
zog Decken der Schnee durch die Gassen auf.

Wie thut mir so wohl der selige Frieden!

Da sitZich im Dunkel, ganz abgeschieden,

so ganz fur mich, so ganz fur mich;

nur der Mondenschein kommt leise zu mir in's Gemach.
Er kennt mich schon, und l&sst mich schweigen,
nimmt nur seine Arbeit, die Spinnel, Das Gold,
un spinnet stille, webt und l&chelt hold,

und héngt dann sein schimmerndes Schleiertuch
ringsum an gerdth und Wéanden aus.

Ist gar ein stiller, ein lieber Besuch,

macht mir gar keine Unruh 'im Haus,

will er bleiben, so hat er Ort,

freut's ihn nimmer, so geht er fort.

Ich sitze dann stumm im Fenster gern,

und schaue hinauf in Gewodlk und Sern,
denke zuriick, ach weit, gar weit,

in eine schoneverschwund'ne Zeit.

Denk'an sie, an das Glick der Minne,
seufze still und sinne, seufze still und sinne.
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Tarde de invierno

Hay tanto silencio, tanto misterio ami arededor,

e S estabgo, @ diayahuye.

iQué rapida se vuelve gris la tarde!

Ad etdbien. S no, me resulta ruidoso.

Ahora hay silencio. No se oye € martillo del herrero,
del hojalatero. El pueblo se dispersay esta cansado,

e incluso para que no rechinen las ruedas de la carreta,
la nieve ha tendido su manto sobre las calgas.

jQué bien me sienta esta paz, esta bienaventuranzal
Sentado en la oscuridad, totalmente afectado,

todo para mi, todo para mi.

Sdlo laluz de laluna penetra lentamente en la habitacion, hacia mi.
Yame conoce y dgaen mi € slencio.

Hace su trabgjo, larueca, € oro,

hila en silencio, tgje y sonrie fdiz

y cuelga arededor su velo, con un tenue resplandor,
sobre los mueblesy las paredes...

Deverdad es unavisita silenciosa, una vista querida,
no produce ninguna inquietud en la casa

S quiere quedarse, hay stio para dla

Y s noleguda, seva

Entonces me gusta quedarme sentado frente a la ventana,
mudo miro hacia arriba, hacia las nubesy las estrellas.
Recuerdo € pasado atrés, muy arés,

en un tiempo hermosamente transcurrido.

Pienso en dla, en la ventura del amor,

suspiro suavemente y recuerdo.
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Fischerweise  (Schlechta)

Den Fischerfechten Sorgen und Gram und Leid nicht an,
er [6st am frihen Morgen mit leichtem Snn den Kahn.
Da lagert rings noch Friede auf Wald und Flur und Bach,
er ruft mit seinem Liede die goldne Sonne wach.

Er singt zu seinem Werke aus voller frischer Brust,

die Arbeit gibt ihm Stérke, die Sérke Lebendust.

Bald wird ein bunt Gewimmel in allen Tiefen laut,

und plétschert durch den Himmel, der sich im Wasser baut.

Doch wer ein Netz will stellen, braucht Augen klar und gut,
muss heiter gleich den Wellen und frei sein wie die Flut;
dort angelt auf der Briicke die Hirtin,

schlauer Wicht! gib auf nur deine Tilkke,

den Fisch betrugst du nicht!

Artes de pescador

Al pescador no le enturbian € animo las preocupaciones, los
[disgustos, la pena,
temprano por la mafiana con animo ligero suelta la barca.
Todavia a su alrededor, sobre € bosque, la campifiay €
[arroyo se asienta la paz,
con su cancién despierta a dorado sol.

Canta a su trabgjo con pecho henchido y fresco,

el trabgjo le da fuerza, la fuerza ganas de vivir.

Pronto un hervidero multicolor se har notar en las
[profundidades

y chapotea en el cielo que se reflda en las aguas.

Pero quien quiere lanzar una red necesita aguda y buena vista,
tiene que ser alegre como las olasy libre como las maress;
ahi sobre €l puente pesca la pastora,

jtunante! jabandona tus astucias,

a este pez no le engafias!
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Der Musensohn (Goethe)

Durch Feld und Wald zu schweifen,
mein Liedchen weg zu pfeifen,

so geht's von Ort zu Ort!

Und nach dem Takte reget

und nach dem Mass beweget

sich alles an mir fort.

Ich kann sie kaum erwarten,
die erste Blum' im Garten,

die erste Blit' am Baum.
Segrissen meine Lieder,

und kommt der Winter wieder,
sing ich nochjenen Traum.

Ich sing in der Weite,

auf Eises Lang ' und Breite,
da bliht der Winter schon!
Auch diese Blute schwindet,
und neue Freude findet
sich auf bebauten Hohn.

Denn wie ich bel der Linde
dasjunge Volkchen finde,
sogleich erregich sie.

Der stumpfe Bursche bléht sich,
das steife Madchen dreht sich
nach meiner Melodie.

Ihr gebt den Sohlen Fliigel

und treibt duch Tal und Hugel
den Liebling weit vom Haus.
Ihr lieben, holden Musen,
wann ruch ich ihr em Busen
auch endlich wieder aus?



El hijo de las musas

iVagando por campos y bosques,
silbando a viento mi cancién,
camino de aca para alé

Y siguiendo € compas,
guardando la medida,

todo en mi se agita.

Apenas puedo esperar,

la primera flor del jardin,

el primer brote en € arbol.
Saludan mis canciones

y cuando vuelve el invierno,
aquel suefio guia mi cantico.

iY canto en lontananza,

en la vastedad helada,

donde hermoso, florece €l invierno!
También esta flor marchita,

y encuentro nuevas aegrias

en los montes labrados.

Pues a halar junto a tilo

alos jovenes,

a punto reciben mi estimulo.

El muchacho indolente se pavonea,
la muchacha envarada gira

a son de mi melodia.

Vosotras ponéis aas a los pies

y através de valles y montafias
agéis a amado de su hogar.
Vosotras, amadas, dulces musas,
¢cuando podré, d fin,

reposar de nuevo en vuestro pecho?

7
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JOHANNESBRAHMS

Sapphische Ode (Hans Schmidt)

Rosen brach ich Nachts mir am dunkeln Hage;
SiRer hauchten Duft sie, als je am Tage;

Doch verstreuten reich die bewegten Aste

Tau, der mich nafte.

Auch der Kisse Duft mich wie je bertickte,

Die ich Nachts vom Srauch deiner Lippen pfltickte:
Doch auch dir, bewegt im Gemiit gleich jenen,
Tauten die Trénen!

Oda sdlica

Rosas arranqué de noche en €l oscuro bosque,
exhalaban aroma més dulce que durante el dia,
pero las ramas movidas dejaron caer abundante
rocio, que me mgjo.

También a mi me cautivé el aroma del beso

gue arranque de noche del arbusto de tus labios.
También a ti, emocionada como aquéllas,

como rocio te cayeron las lagrimas.



Die Mainacht (Ladwig Hdélty)

Wann der silberne Mond durch die Gestrauche blinkt,
und sein schlummerndes Licht Uber den Rasen streut,
Und die Nachtigall fl6tet,

Wandl'eich traurig von Busch zu Busch.

Uberhiillet von Laub girret ein Taubenpaar
Sein Entziicken mir vor; aber ich wende mich,
Suche dunklere Schatten,

Und die einsame Tréane rinnt.

Wann, o lachelndes Bild, welches wie Morgenrot
Durch die seele mir strahlt, find' ich auf Erden dich?
Und die einsame Trane

Bebt mir beifler die Wang ' herab.

Lanoche de mayo

Cuando la argéntea luna asoma entre los arbustos,

y esparce su luz somnolienta sobre el césped,
y € ruisefior tring,
voy caminando triste de arbusto en arbusto.

Ocultos por las hojas me canta una pargja de tortolos

con arrullos su embeleso,
pero yo me aparto buscando sombras oscuras,
y corren mis lagrimas solitarias.

¢Cuando, oh imagen sonriente
gue como la aurora irradia dentro de mi aima,
podré hallarte en este mundo?
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Von ewiger Liebe (Josef Wenzg)

Dunkel, une dunkel in Wald und in Feld!
Abend schon ist es, nun schweiget die Welt.
Nirgend noch Licht und nirgend noch Rauch,
Ja, und die Lerche sie schweiget nun auch.
Kommt aus dem Dorfe der Bursche heraus,
Gibt das Geleit der Geliebten nach Haus,
Fihrt sie am Weidengebiische vorbei,

Redet so viel und so mancherlei.

"Leidest du Schmach und betriibest du dich,
Leidest du Schmach von andern um mich,
Werde die Liebe getrennt so geschwind,
Schnell wie wir frither vereiniget sind.
Scheide mit Regen und scheide mit Wind,
Schnell wie wir friher vereiniget sind.”

Soricht das Mégdelein, Magdelein spricht:
"UnsereLiebe, sie trennet sich nicht!

Fest ist der Sahl und das Eisen gar sehr,
Unsere Liebeist fester noch mehr.

Eisen und Sahl, man schmiedet sie um,
UnsereLiebe, wer wandelt sie um?

Eisen und Sahl, sie kdnnen zergehn,
Unsere Liebe mu3 ewig bestehn!"

De amor eterno

Oscuridad, jqué oscuridad en el bosquey € campo!
Y a es de noche, € mundo calla

En ningln sitio luz, en ningln sitio humo.

S, y la alondra también calla

Sde e muchacho del pueblo,

acompafia a casa a su amada

alo largo de las mimbreras.

Habla a tontas y a locas.

S te humillany g te afliges,

si te humillan otros por mi causa

se rompa €l amor tan répidamente

como antes nos unio.

Se rompa con la lluviay se rompa con € viento
tan répidamente como antes nos unio.

Habla la joven, lajoven habla:

«jNuestro amor; nuestro amor no se rompe!
Fuerte es el aceroy € hierro.

Nuestro amor es mas fuerte todavia.

Hierro y acero son forjados.

¢Quién cambia nuestro amor?

Hierros y aceros se funden despacio

iNuestro amor tiene que perdurar eternamente!»



JOAQUIN RODRIGO

Adela (Loja - Granada)

Una muchacha guapa,
llamada Adela,

los amores de Juan

la llevan enferma,

y ella sabia

gue su amiga Dolores
lo entretenia.

Y el tiempo iba pasando
y la pobre Adela,

mas blanca se ponia

y mas enferma,

y €ella sabia,

gue de aguellos amores
se moriria

Coplas del pastor enamorado (Lope de Vega)

Verdes riberas amenas,
frescos y floridos valles,
aguas puras, cristalinas,

altos montes de quien nacen.
Guiadme por vuestras sendas,
y permitidme que halle

esta prenda que perdi,

y me cuesta amor tan grande.
Llevo, teflidas en sangre,

las abarcas y las manos,

rotas de apartar jaraes,

de dormir sobre la arena

de aguella desierta mergen,
traigo entrejado €l cabello,

y cuando el aurora sale,
mojado por €l rocio

gue por mi cabeza esparcen
las nubes que del sol huyen,
humedeciendo los aires.
Verdes riberas amenas,
frescos y floridos valles,
aguas puras, cristalinas,

altos montes de quien nacen...
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Serranilla (Marqués de Santillana)

Moca tan fermosa
non vi en la frontera,
COmo una vaguera
de la Finojosa
Faciendo lavia

del Calatravefio

a Sancta Maria,
vencido del suefio,
por tierra fragosa
perdia la carrera,

do vi lavaquera

de la Finojosa

En un verde prado
derosas e flores
guardando ganado
con otros pastores,
lavi tan graciosa
que a penas creyera
gue fuera vaguera
de la Finojosa

Non creo las rosas
de la primavera
sean tan fermosas
nin de tal manera.
Fablando sin glosa
S antes supiera

de aquella vaguera
de la Finojosa

Non tanto mirara

su mucha beldad,
porque me dexara
en mi libertad.

Mas dixe: «Donosa»
(por saber quién era,
aquella vaguera

de la Finojosa)

Bien como riendo
dixo: -Bien vengades,
gue ya bien entiendo
lo que demandades:
non es desseosa

de amar, nin lo espera,
aguessa vaguera

de la Finojosa.-



ERNESTO HALFFTER
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La corza blanca (Rafadl Alberti)

Mi corza, buen amigo,
mi corza blanca,

los lobos la mataron

al pie del agua.

Los lobos, buen amigo,
que huyeron por €l rio;
los lobos la mataron
dentro del agua.

Gerinaldo (Popular)

Gerinaldo, Gerinaldo,
pagem d'el Rey tdo querido,
bem poderos, Gerinaldo,
dormir a noite contigo.

Ide abrir a minha porta,
que el Rey nao sgja sentido;
anda ca o Gerinaldo,
podeste deitar comigo.

Acordai, o bela infanta,
acordai que estou perdido;
opunhal d'oiro d'el Rey,
entre nos esta metido.

O catigo que te dou,

por seres meupagem querido
€ que a tomes por mulher,

e ela a ti, por marido.

E assimficou benfeliz,
Gerinaldo atrevido.

Gerineldo

Gerineldo, Gerineldo,
paie del rey tan querido,
bien pudieras, Gerineldo,
dormir la noche conmigo.

Id corriendo a abrir mi puerta,
gue del Rey no sea sentido;
ven aqui, mi Gerineldo,

ven a acostarte conmigo.

Despertad, la bella infanta,
despertad que estoy perdido;
el pufia de oro del rey

esta entre los dos metido.

El castigo que te doy,

por ser mi paje querido,
es gque la tomes por mujer,
y elaati por marido.

As quedd muy fdiz
Gerineldo € atrevido.
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Seguidilla calesera (popular castellana)

A tomar la mafiana

van mis zagales,

mientras que yo reniego
sobre el pescante.
jvVdgame @ cielo,

gue lo que quiero alcanzo
y ati no puedo!

Esa noche ha llovido,
mafiana hay barro,
pobre tiro de muias,
pobres zagales,

y més s se emborrachan
los mayorales.

jAy, desdichado,

del que llorar no puede
y esta penando!

JOAQUIN TURINA
HOMENAJE A LOPE DE VEGA

Cuando tan hermosa os miro (de La discreta enamorada)

Cuando tan hermosa 0s miro,

de amor suspiro;

y cuando no os Vveo,

suspira por mi el deseo.

Cuando mis ojos 0s ven

van a gozar tanto bien,

mas como por su desdén

de los vuestros me retiro,

de amor suspiro;

y cuando no os veo,

Suspiro por mi deseo.
Si con mis deseos...
(deLaestrellade Sevilla)
Si con mis deseos
los tiempo caminaran,
a sol aventgjaran
los pasos giganteos,
y mis dulces empleos
celebrara Savilla,
sin envidiar, celosa,
amante venturosa,
laregaladay tiernatortolilla,
gue con arrullos roncos,
tdlamos hace de los vigos troncos.



Al val de Fuente Obejuna (de Fuenteovejuna)

Al vd de Fuente Obejuna
la nifia cabellos baja;

el caballero la sigue

de la Cruz de Cdatrava.

Entre las ramas se esconde
de vergonzosa y turbada;
fingiendo que no le ha visto,
pone delante las ramas.

¢Para qué te escondes,
nifia gallarda?
i Que mis linces deseos
paredes pasan!

Acercose € caballero

y ela confusay turbada,
hacer quiso celosia

de las intrincadas ramas;
mas como quien tiene amor
los mares y las montafias
atraviesa féacilmente,

la dice tales palabras.



PARTICIPANTES
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MANUEL CID

El tenor Manuel Cid (Sevilla, 1947) realiz6 estudios
musicales en el Conservatorio Superior de su ciudad
natal y posteriormente en el Mozarteum de Salzburgo,
donde se gradud en repertorio aleman, oratorio, épera
y ied». Desde entonces mantiene una actividad inten-
sa en las principales ciudades europeas (Lisboa, Paris,
Napoles, Roma, Amberes, Bruselas, Londres, Berna,
Frankfurt, Barcelona, Madrid...) con conjuntos de la
importancia de | Virtuos de Praga, Orquesta Sinfénica
de Londres, de la Radio de Frankfurt, Scarlatti de
Népoles, de Camara de Berna, Naciona de Espafia,
Sinfénica de Radio Television Espafiola, London
Mozart Players.

Manuel Cid ha mantenido en las Ultimas tempora-
das una estrecha relacion con las orquestas Filarmoni-
ca de Israel y Sinfonica de Viena, con las que ha lleva
do a cabo giras de conciertos.

Como principal protagonista de los estrenos de
Kiuy El vigjero indiscreto, de Luis de Pablo, Manuel
Cid obtiene grandes éxitos en € Teatro de la Zarzuda
de Madrid, escenario en el que ha actuado con fre-
cuencia. Otros titulos operisticos que le han dado pres-
tigio internacional son La vida breve, de Manuel de
Falla; Don Giovanni, de Mozart; Una cosa rara, de
Martin y Soler; Francesca, de Alfredo Aracil. Manuel
Cid interpreta también habitualmente repertorio sinfo6-
nico con directores como Rafael Frihbeck, Tamas
Vasary, José Ramon Encinar, Ros Marba...

Manuel Cid ha grabado obras de Luis de Pablo,
Mozart, Fala... y recitales de cancién alemanay espa-
fiola. También ha gercido la pedagogia en la Escuela
Superior de MUsica de Friburgo (Alemania).

Es académico correspondiente de la Red Acade-
mia de Bellas Artes Santa Isabel de Hungria, de Sevilla
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MIGUEL ZANETTI

Nacido en Madrid, realiza sus estudios musicales
en el Red Conservatorio de dicha ciudad con José
Cubiles entre otros maestros. Obtiene los premios
extraordinarios de Estética, Historia de la Musica,
Armonia y Virtuosismo del Piano entre los afios 1954 y
1958. Se dedica de lleno a acompafiamiento a cantan-
tesy a la muisica de cdmara, especializandose para €llo
con profesores como Erik Werba, Mrazek Laforge, en
Salzburgo, Vienay Paris.

Colaborador de cantantes tan importantes como
Montserrat Caballé, Victoria de los Angeles, Pilar
Lorengar, Nicola Gedda, Alfredo Kraus, José Carreras,
Teresa Berganza, Theresa Stich-Randall, Iregard See-
fried, Thomas Hemsley, Helena Obratsova, Alicia Nafé
y de instrumentistas como Navarra, Accardo, Ferrés,
Rieti, Schiff, Hirshhorn y Martin; ha actuado en toda
Europa incluida la Unién Soviética, Estados Unidos,
Canada, Hispanoamérica, Japén, Australia y Nueva
Zelanda, interviniendo, entre otros, en los festivales
internacionales de Salzburgo, Osaka, Edinburgh, Bre-
genz, Besancon, Verona, Oostende, Granada y San-
tander.

Es licenciado en Historia por la Facultad de Filoso-
fia y Letras de Madrid. Ha grabado cerca de 30 LP en
las firmas EMI, RCA, Decca, Columbia, Ensayo, Etnosy
Vergara, tres de los cuales han obtenido premios inter-
nacionales. También ha grabado multitud de progra-
mas para Televisién Espafiola y Radio Naciona de
Esparia, habiendo sido redactor de programas musica
les durante varios afos en la SR y Radio Nacional de
Espafia.

Fue profesor de Repertorio Vocal en la Escuela
Superior de Canto de Madrid desde su fundacién,
ganando en 1987 una de sus céatedras por oposicion.
Ha impartido ademés cursillos de interpretacion en
Barcelona, Vaencia, Bilbao y Ciudad de Mé§jico.






NOTAS AL PROGRAMA

El lied

Esa comunidad nos ha de llevar a la entrafia de la
inspiracion. Recordamos, para empezar esta aproxima-
cién, lo que sgnifica de por si la union de letray masi-
ca, de técnica esotérica para el no masico, dirigida
ademés a lo que funciona como maés inefable en nues-
tra vida, se apoya seménticamente en la letra -al igua
gue la pintura en el objeto reconocible- como elemen-
to, por minimo que sea, de comprension intelectual. La
gran revolucién de la misica europea consiste, preci-
samente, en la ruptura de esa dependencia con la letra,
aunque la letra pudiera ser sélo comodin, organizando
la inspiracion dentro de la estructura, la linea de com-
prension intelectual con independencia de la letra. El
lied llega a su cima, precisamente, cuando llega tam-
bién a cierta cima la mudsica instrumental pura: no se
trata, pues, de un apoyo para la inteligibilidad. El mis-
terio del lied, ese como «imposible-necesario» sin el
cua no podemos entrar en la obra de arte, esta en que
una obra ya hecha, completa, sirve de «ingiracion» a
musico, € cua hace con e poema ago parecido a lo
que €l intérprete con la misica cuando aquél es verda-
deramente «creador»: € musico encuentra la musica
gue el poema estaba pidiendo, independientemente
de la misma voluntad del poeta.



»
BEETHOVEN

No nos engafiemos ni siquiera pensando en la
musica de las sinfonias de Beethoven, recordando inclu-
s0 la smpatia vienesa, la carifiosa apoteosis que enguir-
naldé la vgez de Haydn: d itdianismo era € duefio de
los teatros, pero no menos de la cancién de saon. Era
un mundo completo que abarcaba desde €l -orden» en
la ensefianza -Cherubini y Sdieri, «maesros» en Paris y
en Viena hasta lo més intimo de la trama en las novelas
de Stendha y Balzac. Beethoven sabia esto, luchaba
contra ello, pero sin despreciarlo. Conocia perfectamen-
te su técnica: las dos arietas, una seria'y otra bufa, sobre
el mismo texto -L'amante impaziente- del inevitable
Metastasio forman un precioso juego de salén, que se
hace drama, que ya no sirve para salén, que es anuncio
del romanticismo en ese aria donde lo bello estd ya en
la orilla de lo tremendo: me refiero, claro estd a In ques-
ta tomba oscura, obra «funerd» donde vemos ya el
atractivo y e peligro para € lied de acercarse a la esce-
na. Escas ya, a pesar de la brevedad, un «monodrama.

La frecuencia en @ repertorio de canciones como la
famosa Adelaide, o & mismo Ich liebe dich, estén, con
su belleza, muy dentro de la universal romanza de
saon. El paso més dld se daen e encuentro con Goethe.
No voy a repetir las sabidisimas anécdotas de los
encuentros, las secretas admiraciones y los desdenes:
todo lo ha contado Rolland en su Goethe y Beethoven. A
mi me interesa cefiirme a «encuentro» desde € punto de
vida de la estructura del lied. Goethe es absolutamente
decisivo para la mdsica -mucho més que poetas radical-
mente romanticos como Byron- con su concepto de la
«poesia de ocasdn», de la poesia de circunstancias. Es
decisivo por dos aspectos entrafiablemente unidos. esa
poesia de suma intensidad y brevedad es «instante»,
detencion del tiempo como acontecimiento del espiritu
-fundamental para e intimismo, para la misica como
autoconfesion-, y a mismo tiempo, por su forma, se
presenta «cbiata», como cas incompleta, con rima facil,
pero con puntos suspensivos en €l aire. Cuando Beetho-
ven coge Thocknet nicht estd ya en otro mundo que
hace volar las palabras y que las hace como seméantica-
mente distintas, necesitadas del piano como protagonis-
ta Ese liedy agun otro de titulo tan significativo como
Wonne der Wehmuth son el gran prélogo del gran ciclo
gue centra la primera parte de nuestro curso.



SCHUBERT

Todo lo anterior se resume asi musicalmente: s la
genialidad se midiera sdlo por la inspiracion melédica,
Schubert daria el méximo. Esto no sblo se aplica a
lied, aunque ya bastaria el recordar que son mas de
600 los que compuso, pero, como veremos, el mismo
criterio de inspiracion melddica se aplica a la obra sin-
fénica. Demoniaca o angélicamente, segun el criterio
expuesto méas arriba, siempre nos encontraremos
delante de un gran misterio: la cantidad, la calidad, la
inagotable variacion de esa fuente melddica que corre
con la fuerza y la transparencia de las aguas dtas. Es
frecuente en Schubert no el rehacer una obra, sino dar
varias versiones del mismo texto: es ello un signo de
que la inspiracion se presenta siempre como un don y
casi, recordemos la biografia, como en un transparente
estado de trance. Es el mundo rigurosamente contrario
al de los esbozos y més eshozos que anteceden a los
temas «cugados» de Beethoven. Esa riqueza inextingui-
ble del don melédico -Schubert ha muerto mas joven
gue Mozart-, se ceba en la cancion no como pretexto,
sino como estimulo y cauce a la vez. En € tiempo de
Schubert, la inspiracién para lo sinfénico, la temética,
la tipica de la forma sonata que llega a su culminacion
en Beethoven, necesitaba para su fuerza de una cierta
insistencia en el contraste mas que en la riqueza inte-
rior. La inspiracion melédica en Schubert se despierta
ante la variedad de matices expresivos, mejor dicho,
de «cuadros expresivos» que €l poema presenta: es ese
el estimulo especificamente musical que nos explica
como un Schubert no especialmente culto, nada pro-
fesor de literatura, pueda conocer a su manera’y como
nadie el abanico mas que irisado de toda la poesia
alemana contemporénea. Al mismo tiempo, cauce bus-
cado como por instinto, para que ese fluir melédico
guedara fijo en si mismo, como melodia breve, com-
pleta, perfecta, esa vision de fondo del «ingante», como
juntura del tiempo y lo intemporal, esa su minima
prolongacion para gque tenga consistencia, carne, para
gue se prolongue la «presencia» sin rebajarla en el
camino. Eso es el lied de Schubert.



A
BRAHMS

Para e mundo de lied es fundamental la postura
de Brahms ante la cultura. Se defiende de la lectura por
ingtinto, a lo Schubert; es conmovedor ver como desde
joven, desde adolescente, sin cas instruccién elemen-
tal, Brahms va ahorrando para libros y ahorrando con
orden, con plan y cas como con pedanteria. Esto se
verifica, incluso, como cierto duo» Brahms no recuer-
da con resentimiento su nifiez, esa nifiez horrible,
manoseada por todos los bgjos fondos de Hamburgo y
de Altona, pero en su carifio de solteron por los
pequefios habria muchas veces, ya lo creo, nostalgia
de lo que él no tuvo, nostalgia de esa edad escolar que
se ve luego como idilica, edad en que la buena peda-
gogia de entonces colocaba en la memoria tiradas y
tiradas de versos.

Nunca se produce en Brahms, por fdta de forma-
cion y por fata de instinto -salvo excepciones que
luego veremos- esa unién de creacion y de critica que
hemos visto en Schumann. Brahms, desde luego, esta a
irritada distancia, a mil leguas del mundo Liszt-Wagner;
nunca podra ni querrd entender la misica como «ideo-
logia», como concepcion del mundo, como sucedaneo
de lo religioso. Pues bien, en esta soledad con los poe-
mas, en encuentros como €l de la lectura de Holderlin,
jcudnta grandeza y cuénto patetimo a veces! La conti-
nuada lectura en orden, la entrada como en tromba
sobre Itdia no han hecho de Brahms un hombre culto
ni, a parecer, un hombre verdaderamente instruido. Se
trata, pues, vamos a estudiarlo, de una especie de
brega continuada desde la mUsica hasta la poesia, una
brega desde la «maeia» de la misica para acanzar la
estructura de la poesia. Hay, ademas, otro dato: en
Brahms se extrema al méaximo las dudas y, por fin la
incapacidad para el teatro, sublimado después por los
«brahmines» como simbolo también de positivo anti-
wagnerismo. Su desdén por la literatura sobre si
mismo le ha impedido decir lo que me parece cierto:
gue la riqueza musical acumulada, €l heredar todas las
esencias del romanticismo al encarnarse por €l en
estructura, rechazan todo intermediario y por eso,
como veremos, la unidn con la poesia en el lied de
Brahms es, alavez, conservadoray avanzada.



35
JOAQUIN RODRIGO

Este contraste 1o tenemos también en la obra que
enloquecié a publico de la S. I. M.: la «Saranilla», del
Marqués de Santillana. Méas sencilla que las anteriores
-el «romance» es simbolo orsiano de «barrogquismo
rodriguero—, més «popular» también, conquista por su
mégica fidelidad a los versos, de acentos tan risticos y
sefioriales -acentos infantiles- cogidos ya desde la pri-
mera frase. Rodrigo se mantiene en el dificilisimo
campo de una monotonia que resulta delicia inmensa:
tiene «duende» esta cancidn sin contrastes, € «duende»
de la dulce aspereza de todas las liricas medievales.

El interés de este grupo de canciones no puede
monopolizar nuestro comentario: son las que le dieron
el triunfo definitivo en Pearis, es verdad, pero no dan la
silueta completa de la geniaidad lirica de Rodrigo. La
cima de esa genialidad esta en otras dos canciones
mucho mas sencillas. «.as Coplas del pastor enamora-
do», de Lope de Vega, y € «Cantico de la esposa», de
San Juan de la Cruz. Dificil texto el de Lope: no es
extrafio que una lirica espontanea se regodee con esos
versos iniciales dejados por Rodrigo a la voz sola—Ve-
des riberas amenas, frescos y floridos vales— que
suena como pregon dulcisimo: lo dificil es pasar a los
otros versos de dramético realismo: «Llevo tefiidas en
sangre las abarcas y las manos rotas de apartar jardes»,
aparecen en un «recitado» ardiente sostenido por acor-
des arpegiados y recios, punto medio para volver a
primer acento lirico, ingeniosamente desmayado.
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ERNESTO HALFFTER

El musico necesita «versos abiertos-, esa sensacion
de perspectiva que tan claramente aparece en la poe-
sla roméntica alemana, donde el murmullo de las con-
sonantes es ya una peticion de «musicdidad; més difi-
cll es cantar espontaneamente en versos franceses -e€l
find del mismo Fauré sera un sistema lirico de «decla
macion»- e imposible parece la misica de los meores
poemas de Machado, genia sublimacién de prosa cas-
tellana. Juan Ramdn Jiménez, en e extremo andaluz,
cincela tanto la espontaneidad, cierra tan mégicamente
su mundo para que la musica esté también -jy de qué
manera prodigiosal- resumida en la misma palabra
Con la generacion poética siguiente cabian dos cosas:
una musica atrevida, juguetona y seca para todo €l
lado creacionista -«yo 0igo la misica de esos versos»,
dice Gerardo Diego, y con razén- o volverse a su cos-
tado més amable y lirico, el costado que se apoya en
lgiana concision de modelos populares. En este senti-
do, La corza blanca, de Ernesto Hdffter, es una obra
absolutamente maestra.
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JOAQUIN TURINA

La verdadera, la auténtica, la genial -aunque retra-
sada- cancién romantica espafola se la debemos a
Joaquin Turina. Esto es un apéndice, y me remito a mis
otros trabajos sobre Turina, donde estudio con detalle
el mundo de sus canciones, pero el resumen debe ser
dado aqui. La auténtica poesia roméntica espafiola se
produce tardiamente con Gustavo Adolfo Bécquer; lo
tardio en la recepcion espafiola de Heine, por giemplo,
0 del mismo Musset, se compensa con su injerto en lo
andaluz, pues la genialidad de la rima de Bécquer, su
apertura hacia la masica -como ahora veremos- es
inseparable del fondo de «copla> que hay en la can-
cién. Tardiamente también, y dentro de la cursilisma
romanza de salén tipica de nuestro fin de siglo, los
musicos se abalanzan sobre las gréciles rimas, las edul-
coran, las sobresaltan, las deforman, y asi, a principios
de siglo, sdlo se salvan un poco evocadas desde €l
espiritu y sin la letra en los bocetos para cuarteto de
Conrado del Campo. La evocaciéon de Bécquer y del
mismo Campoamor viene a través de Turina, y luego,
en esa linea, nada, porque Turina es el dltimo capitulo,
retrasado, insisto, pero maravilloso. Tanto en las Rimas
como en el Poema en forma de canciones -el Canto a
Sevilla es un tanto prolongacién con el afiadido de la
orguesta-, o roméantico expresado a lo andaluz o, a la
inversa, 10 més puro de lo popular en cuanto -recrea-
cién» personal, 1o més hondo de lo persona en cuanto
inseparable de un paisge y de un mundo, se expresan
por medio de una gran voz y de un gran piano para ser
perfecta cancién. Pongo muy juntos a Bécquer y a
Campoamor porque del uno y del otro, a pesar de la
enorme distancia que les separa, ha tomado Turina €l
incentivo de la gracia 'y de la profundidad para lanzar a
vuelo dtisimo la cancion espafiola, para sacarla tanto
del aire libre como del sal6n estilo burgués.

Federico Sopefia

(De sus libros El lied roméantico, Madrid, Ed.
Moneday Crédito, 1973; Joaquin Rodrigo, Madrid,
EPESA, 1946; Joaquin Turina, Madrid, Editora
Necional, 1956, 2* edicion; Historia de la misica
espafiola contempor anea, Madrid, Riap, 1958).



La FundaciénJuan March,
creada en 1955, es una institucion con finalidades
culturales y cientificas, situada entre las mas importantes de
Europa por su patrimonio ypor sus actividades.

En el campo musical organiza regularmente
ciclos de conciertos monogr aficos, recital es didacticos para
jovenes (a los que asisten cada curso mas
de 25.000 escolares), conciertos en homenaje a destacadas
figuras, aulas de reestrenos,
encargos a autoresy otras modalidades.

S actividad musical se extiende a diversos lugares de Esparia.
En su sede de Madrid tiene abierta a |os investigadores una
Biblioteca de MUsica Espafiola Contemporanea.
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