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Iniciadas en diciembre de 1986, las Aulas de
Reestrenos que hoy celebran su concierto nimero 22
nos han permitido volver a escuchar hasta 131 obras
de compositores espafioles que no suelenformar parte
del repertorio, y también han acogido cinco estrenos
absolutos. Préacticamente en todos los casos, las piezas
seleccionadas formaban parte de nuestros propios
fondos, ya que € Aula de Reestrenos es una de las
actividades piiblicas de nuestra Biblioteca de Musica
Espafiola Contemporanea, que comenzo sus
actividades en junio de 1983.

En esta ocasion, presentamos en Madrid capital una
obra inacabada de Ruperto Chapi cuyo original
manuscrito se encuentra en la Biblioteca Nacional de
Madridy en la SGAE. Como en algunas ocasiones
anteriores, ademas de ofrecerla en concierto hemos
preparado una sencilla edicion préactica que se
enviara gratuitamente a Bibliotecas, Conservatoriosy
especialistas, con € fin de contribuir a su

divulgacién.

También acogemos una obra no estrictamente
espafiola, el Manuscrito antiguo encontrado en una
botella del cubano Leo Brouwer, desde hace afios
afincado en Espafia y muy relacionado con nuestra
vida musical.

Este concierto sera retransmitido por Radio Clésica,
la 2 de RNE, € jueves dia 2 de febrero a las 20 horas.



PROGRAMA

Ruperto Chapi (1851-1909)

Trio para piano, violin y violonchelo (inacabado)
Allegro con fuoco
Scherzo. Presto

José Luis Turina (1952)
Trio (1983)
Adagio molto

Allegro molto
Molto moderato

Leo Brower (1939)

Manuscrito antiguo encontrado en una botella (1983)
La palabra amor escrita mil veces
Sobre la viday la muerte

Joaquin Turina (1882-1949)
Trio en Si menor Op. 76
Lento. Allegro molto moderato

Molto vivace
Lento. Andante mosso. Allegro vivo

Intérpretes: Trio Breton
(Santiago de la Riva, violin
Miguel Jiménez, violonchelo
Alfonso Pecifia, piano)

Miércoles, 1 de febrero de 1995. 19,30 horas
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NOTASAL PROGRAMA

RUPERTO CHAPI
Trio parapiano, violin y violonchelo (inacabado)

Hasta a los que andamos metidos de una manera o
de otra en cometidos musicograficos, nos resulta poco
familiar un extrateatral Ruperto Chapi (Villena, 1851 -
Madrid, 1909). No es s6lo que el peso especifico,
completo o parcial, de Musica clasica, La tempestad,
La bruja, El rey que rabio, El tambor de granaderos,
Curro Vargaso, sobre todo, el de La Revoltosay aun
el de El pufiao de rosas, sea suficiente para desequili-
brar cualquier balanza, sino también porque, en reali-
dad, y para ser enteramente sinceros, su produccion
instrumental pura -sinfénica y de camara- es mucho
menor en lo cuantitativo y, sin ser desdefiable, en cali-
dad y significacién. Es cierto que no han faltado entre
los tratadistas de nuestra musica juicios muy favora-
bles de la obra orquestal y de camara de Chapi, pero
cas siempre se han producido tefiidos de relatividad.
El padre Villaba si sefiala en €l segundo de los géne-
ros citados, que es el que nos interesa aqui, proposi-
tos objetivos «de hacer composicion seria». En cambio,
los juicios sobre el Chapi camerista de Salazar y Sope-
fia se formulan en comparacion con Bretdn. De forma
descaradamente negativa para éste, pero con induda-
bles reticencias también para €l alicantino. «Chapi pa-
rece salvarse més, a primera vista, por el ingenio», re-
sume Federico Sopefia con una miga de socarroneria.
Pero Carlos Gébmez Amat encuentra una razon para
exonerar a Chapi, a menos en alguna medida, de la
«culpa» de no haber escalado a més conspicuos niveles
en el mas puro de los géneros. Edta es la considera-
cion que, con su habitual agudeza, nos hace Gomez
Amat: «En sus andanzas europeas se creyd digno de
alcanzar las més dtas cimas, y luego se encontro dis-
minuido y prisionero por la mediocridad de la vida
cultural madrilefiax.

Ad como las incursiones de Ruperto Chapi en el
género orquestal, y mas concretamente en el «aham-
brismo sinfénico», empiezan pronto -la Fantasia mo-
risca es de 1879-, la atencién alo cameristico se retra-
sa mucho mas, con la consecuencia necesaria de su
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concentracion en los Ultimos afios de su vida. En
efecto, los cuatro Cuartetos-en Sol mayor el primero;
en Fa mayor el segundo; en Re mayor €l terceroy en
S mayor € cuarto- se corresponden, respectivamen-
te, con los afios 1903, 1904, 1905y 1906; y € Trioina-
cabado que abre esta tarde el «ala» pertenece a mis-
mo 1909 de la muerte del masico. Son dos los movi-
mientos que degjé terminados Chapi de este Trio. Muy
expresivos los dos, via contrastacion dinamica inten-
sa, difieren en su amplitud -trescientos noventa y
ocho compases €l inicia Allegro confuoco en Re ma-
yor y ciento treintay dos el Scherzo. Presto en Re me-
nor que le sigue- y también en la densidad y apifia-
miento de sonidos que hacen recargado el contenido
del primero. Lo que de ninguna manera invalida el
intento chapiniano, ni mucho menos resta oportuni-
dad a la decision de reponerlo.

El Trio, conservado manuscrito en la Biblioteca
Nacional (Madrid), fue estrenado por €l Trio Breton €l
2 dejulio de 1984 en € curso del VIl Festiva de MUsi-
ca de Camara de Manzanares El Rea (Madrid).

JOSE LUISTURINA (1952)
Trio

El Turina joven se mueve con idéntica soltura y
maestria en la elaboracion de la gran voz sinfénica
-con o0 sin solistas- que en la mas recatada de cama-
ra. Y si en una u otra anda por medio el violin, mejor
qgue mejor. Pasan de los veinte los titulos del segundo
de los géneros citados que aparecen ya en su catalo-
go, en el que la pagina que hoy se repone ocupa lu-
gar destacado. Aunque terminado a finales del afio
1983, el Trio, como €l propio compositor explicd en
su momento, habia sido iniciado con anterioridad:
«Comencé a escribir en 1982 y tuve que interrumpir
para abordar otras obras mas apremiantes. Figura,
pues, €l Trio entre dos obras para gran orquesta que,
si bien no son excesivamente extensas, si supusieron
una dificil realizacion por la complejidad de la escri-
tura de ambas».
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Ha de decirse enseguida, sin embargo, que & «@m-
paredamiento» entre titulos sinfénicos de esas caracteris-
ticas -Pentimento y Ocnos, ésta para, narrador y violon-
chelo, ademaés de la orquesta-, en nada afectd a las que
deseaba para el de cdmara que nacio en € intermedio.
Porque, en efecto, frente a la citada complejidad del len-
guaje que José Luis Turina utiliza en aquellas dos obras
orquestales -y sin mengua de su directa expresividad,
debe puntualizarse enseguida-, la simplicidad o, méas
exactamente dicho, la natural sencillez y la transparen-
cia con que trata, en lo horizontal y en lo vertical, a los
tres instrumentos de la pagina hoy repuesta, evidencian
sin vuelta de hoja la independencia radica y la absoluta
propiedad con que sabe tefiir el masico madrilefio en
cada ocasion su pensamiento creador. En parecido or-
den de ideas, esto es lo que €l propio autor afiadia so-
bre su Trio: «Quiere ser un descanso entre las dos obras
orquestales mencionadas, algo que me sirviera para
despegjarme de la primera 'y ponerme en condiciones de
abordar la segunda; de ahi, su aspecto formal, un tanto
académico. El primer movimiento es un canon entre
violin y violonchelo con algunas intervenciones del pia
no tendentes a acentuar el caracter de sosiego por mi
buscado. El segundo es un breve scherzo a la antigua
usanza, y el tercer movimiento, quizd un poco mas
complgjo, responde a la clasica forma de sonata. El res-
to de elementos (armonicos, melédicos, etcétera) son
de elaboracion libre; aunque su organizacion responde
a un deseo previo de construir una musica de desarrollo
tradicional, en el més estricto sentido».

El Trio de José Luis Turina, articulado en un Ada-
gio molto, un Allegro moltoy un Molto moderato, fue
estrenado por el «Mompou» agrupacion que lo habia
encargado, el 4 de diciembre de 1984, en el Teatro
Red de Madrid.

LEO BROUWER

Manuscrito antiguo encontrado en una botella

Si sobre ser cubano, Leo Brouwer (La Habana,
1939) es también, ademéas de compositor y director,
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intérprete especializado en instrumento tan espafiol
como la guitarra, lleva muchos afios en fluida'y amis-
tosa relacién con musicos de agqui y ostenta hace cas
tres afos el puesto de director titular de la Orquesta
Sinfénica de Coérdoba, se me antoja superfluo cual-
quier comentario dirigido a subrayar la consistencia
de los lazos que le unen con lo nuestro. Fue precisa-
mente al estudio de la guitarra a que primero se acer-
c6 Brouwer de forma ordenada y sistematica. Su pro-
fesor fue Isaac Nicol -afios 1953 y 1954-, que a su vez
habia aprendido con Pujol. Por la composicion se
empezo a interesar muy poco después, si bien al
principio de manera autodidacta. No obstante, tam-
poco pasd mucho tiempo sin que encauzara oficia-
mente ese interés, porque ya durante 1959 disfruta de
una beca para estudiar composicion en la Juilliard
School de Nueva York. El aprovechamiento de aque-
llos principios autodidactas y de esta beca fue maxi-
mo: en 1963 tenemos ya a Leo Brouwer de profesor
de composicion del Conservatorio de su ciudad natal.
En cuanto a curso de su trayectoria estética, inclina-
do en los comienzos a un nacionalismo no por elusi-
vo de todo tipo de lugar comin menos evidente, evo-
luciond luego hacia estadios del lenguaje deudores
de los sistemas seriales y postseriales, incluidos los
aleatorios. Dgo luego paulatinamente cualquier pru-
rito de avanzadilla, para ser fid a la actitud que pue-
de considerarse arquetipica de su linea creadora:
compaginar pensamiento y voz propios con las ten-
dencias expresivas predominantes en cada momento.

El catdogo de Leo Brouwer es, |6gicamente, mucho
més corto de lo que lo hubiera sido de no haber simul-
taneado su labor creadora con la interpretativa. En todo
caso, ademas de interés global indiscutible, presenta
extension y diversidad notables, en cabeza -también
con toda logica los titulos guitarristicos: Cantico, La es-
piral eterna, Tarantos, Tres danzas concertantes, tres
conciertos con orquesta... La obra que hoy se ha selec-
cionado para la vigesimosegunda «aula de reestrenos-
de esta Fundacién esta datada hace diez afios. Aproxi-
madamente la época en que Brouwer emprende €l re-
torno hacia formulas menos intelectualizadas y especu-
lativas; formulas impresas, claro es, con mayor nitidez
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todavia en paginas més recientes. Ejemplo: Paisaje cu-
bano con ritual, de 1989 -cuya version de 1994 para
clarinete en Si bemol y percusion tuvo su estreno espa-
fiol el pasado 14 de noviembre en Bilbao-, en la que,
paralelamente a lo que persigue en los tres movimien-
tos del Tercer concierto para guitarra de 1985, Elegia-
co, busca relacion expresiva entre e contenido musica
de las tres secciones de Paisgje -Rito, Intermezzo y
Danza- y €l significado de estos subtitulos.

Pero volvamos a Manuscrito antiguo encontrado
en una botella, para violin, violonchelo y piano. Brou-
wer se apoy0 para su escritura en un relato del escritor
norteamericano decimonénico O'Henry, cuya sintesis
argumentai es éstac Una mujer separada de su marido le
hace saber que va a pasar en un yate por delante de la
costa donde é vive. Al divisarse ambos €dla arrgja d
mar una botella con un mensgje. El marido arrgja de
nuevo a mar la botella cuando le llega, sin leer el men-
sge. Al dia siguiente los periodicos dan la noticia de ha
ber aparecido en ata mar el cuerpo de un hombre
abrazado a una botella. El trio, que se estructura en dos
movimientos -La palabra amor escrita mil vecesy So-
bre la viday la muerte-, es comentado asi por €l pro-
pio compositor: «Qu forma es atamente contrastada en
carécter, pero tonalmente muy simple, provocando con
su estructura repetitiva 'ldeas Fijas cas hipnéticas».

JOAQUIN TURINA
Trionumero 2, en Si menor, Opus 76

Joaquin Turma (Sevilla, 1882 - Madrid, 1949) escri-
bié para la formacion piano-violin-violonchelo cuatro
obras. En su catédlogo definitivo, seleccionado por é
mismo y de su pufio y letra, no aparece, sin embargo,
la primera de €ellas. Se trata del Trio en Fa de 1904,
estrenado el 31 de mayo del mismo afio en la sala
Piazza sevillana, por el autor al piano, con Fernando
Palatin y Antonio Ochoa. Si cataloga Turina las otras
tres: € Trio nimero 1, en Re menor, Opus 35, termi-
nado en 1926 y premiado en el Concurso Naciona de
Mdusica de ese afio; € Trio nimero 2, en Si menor,
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Opus 76, de 1933, y la fantasia Circulo, Opus 91, de
1936. Sus respectivos estrenos tuvieron lugar en estos
escenarios y fechas, y por estos intérpretes. Londres
(Sociedad Anglo-Hispana), el 5 de julio de 1927, por
el autor, Enyd Basy y Sly Phillips; Groninga (Stadss-
chouwburg), el 17 de noviembre de 1933, por €l Trio
Neerlandés; y Madrid (Ateneo), el 1 de marzo de
1942, por Aroca, Iniestay Ruiz Casaux.

El Trio nimero 2 que cierra € concierto de hoy,
dedicado por Joaquin Turina a Jacques Leralle, no es
solo el formalmente mas ambicioso de los cuatro acer-
camientos del compositor a tan clasica combinacion
instrumental, sino el de méas ato valor musical, y tam-
bién, a menos para quien firma, e mas atractivo. Rico
y variado en la disposicion y combinacion de sus «tem-
p» (Lento Allegro molto moderato, Molto vivacey Len-
toAndante mosso. Allegro vivo), respira sin embargo en
Su conjunto -y sin perjuicio de las sucesivas contrasta-
ciones temporales y dindmicas del discurso-, un talante
genera lleno de vigor y palpitante vida. No obstante,
es, sin duda, un valor comdn en ambos Trios € que
con mayor énfasis debe encomiarse. A saber: €l de ser
en ellos, junto al Cuarteto con piano, en La menor,
Opus 67, en los que Joaquin Turina accede a niveles
més convincentes en la direccion de transformar su
lenguaje nacionalista -en cualquier caso sin abandonar
del todo el dato popular- en propuestas de misica pu-
ra o abstracta. Con la consecuencia logica -asimismo
advertible en los dos Trios- de que emerja en ellos con
nitidez todavia mayor que en titulos més evocativos de
nuestros cantos o de nuestra idiosincrasia, esa caracte-
rigica de la técnica turiniana que sefiala Luciano Gon-
zdlez Sarmiento: la de montar el armazon de sus obras
sobre la estructura melddica; es decir, hipervalorando
de alguna manera el materia ritmico, armoénico y tim-
brico que mas propiamente pueda asociarse a la linea
de canto sobre la que se trabaje. Labor para la que le
vinieron de perlas las primitivas ensefianzas de la
Schola Cantorum en su etapa parisiense, por mas que
las acabara dando por algunos afios un poco de lado
ante la insistencia de Isaac Albéniz.

L eopoldo Hontafién
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PARTICIPANTES

TRIO BRETON

SANTIAGO DE LA RIVA

Naci6 en Madrid en 1965. Ha realizado sus estu-
dios de violin en el Real Conservatorio Superior de
Mdusica de Madrid, en la Universidad de Toronto (Ca
nadd) y en la Universidad de Wisconsin-Madison
(EE.UU.). Entre sus profesores estan Wladimiro Mar-
tin, Victor Martin, Lorand Fenyves y Vartan Manoo-
gian.

Ha participado como alumno becado en numero-
SOS cursos internacionales de musica en Espafiay Ca
nada. En estos cursos ha estudiado, entre otros, con
Agustin Leon Ara, José Luis Garcia Asensio, Uri Pian-
ka, Alberto Lysy, Jessy Levine, Félix Ayo, Gonzal Co-
rnellas, Josep Colom, Trio de Barcelona, Cuarteto Do-
mus, Cuarteto Endelion, Gyorgy Sebok.

Ha sido miembro de la Orquesta Naciona de Es-
pafia y de la Orquesta de Jovenes de la Comunidad
Europea, participando en giras por Europa dirigidas
por Claudio Abbado, Vladimir Ashkenazy y James
Judd, y concertino de la Orquesta de Cordoba.

Ha dado conciertos como solista, en recital o como
integrante de conjuntos de musica de cdmara en nu-
merosas salas de Espafia, Francia, Canadd y Estados
Unidos. Son de destacar sus actuaciones en el Audito-
rio de Galicia, en el Festival de Mahoén, en lasJomadas
de Musica Contemporanea de Granada, en el Festiva
Internacional de Mdusica de Asturias, en e Teatro Ro-
sdlia de Castro de La Corufia, en el Auditorio Jesls
Guridi de Vitoria, en € Auditorio Nacional de MUsica,
en la Fundacion Juan March, en € Centro Reina Sofia
de Madrid, en el Festival Internacional de Intérpretes
de Barcelona, en el Gran Teatro de Cérdoba

Ha ganado los Premios de Honor Fin de Carrera
en violin y musica de camara en €l Rea Conservato-
rio de Musica de Madrid, y e Primer Premio del Con-
curso Nacional de Cuerdas de Juventudes Musicales.
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Ha obtenido becas del Ministerio de Cultura, de la
Fundacion Banco Exterior, de la Comunidad de Ma
drid y del Comité Conjunto Hispano-Norteamericano
para ampliar sus estudios en el extranjero.

Actualmente es profesor de violin del Conservato-
rio de Musica de Madrid, del Conservatorio de MUsica
«Jacinto Guerrero» de Toledo, de los Cursos de Musica
de Camara de Juventudes Musicales de Mahén y
miembro del Trio Breton.

MIGUEL JIMENEZ

Nace en Madrid en 1964. Rediza sus estudios de
violonchelo en el Red Conservatorio de Mdusica de
Madrid con los profesores Ricardo Vivo y Pedro Co-
rostola. En 1987 obtiene € Titulo de Profesor Supe-
rior de Violonchelo con el Premio de Honor Fin de
Carrera

En 1988, becado por el Ministerio de Cultura y
la Fundacién Banco Exterior, se traslada a Freiburg
(Alemania), en cuya Hochschule fir Musik, realiza es-
tudios de post-grado en las especialidades de violon-
chelo, mlsica de camara, y orquesta con Marca Cer-
vera, Dieter Klocker y Peter Baberkof respectivamen-
te. En 1990 redliza € examen de graduacion. Durante
su estancia en Freiburg fue primer violonchelo en la
Orquesta de Camara de la Hochschule asi como cola-
borador en la Orquesta Sinfénica del Stadttheater de
la ciudad.

Ha asistido como alumno becado a los cursos in-
ternacionales de Cuenca (1983), San Sebastian (1985),
impartidos por los profesores Rafadl Ramos, Pedro
Corostola, Cristophe Coin y Marca Cervera. Asimis-
mo ha asistido a los cursos organizados por la Funda-
cién Banco Exterior entre los afios 1985-1988 a cargo
de J6rg Baumann, violonchelo solista de la Orquesta
Filarménica de Berlin y a las lecciones Magistrales de
Mstidav Rostropovich en Madrid como alumno acti-
vo. En 1989 ha participado en los cursos impartidos
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por Anner Bylsma y Wiliam Pleeth en la Musikhochs-
chule de Freiburg.

Ha sido miembro de la Orquesta de Camara Reina
Sofia (1983-1985), de la Orquesta de Camara del Pa-
lau de la MUsica Catalana de Barcelona como primer
violonchelo (1990-1991) y de la Orquesta Sinfénica
de la Radio Television Espafiola por oposicion (1985-
1988) y posteriormente como violonchelo solista
(1990).

Ha formado parte del grupo de violas Tomés Les
tan, del Grupo Solistas de Madrid, de la Orquesta de
Camara Villa de Madrid y ha colaborado con la Or-
questa Sinfonica de Madrid (Arbos) y e Grupo Circulo.

Ha ofrecido recitales en diversas ciudades espario-
las y ha grabado para Radio Nacional, que reciente-
mente lo selecciond para representar a Espafia en los
conciertos «Norte-Sur» de las Radios Europeas.

Ha sido profesor en el Conservatorio de Caceres
(1984-1985) y en el Conservatorio de Madrid-Ama-
niel. En la actualidad es miembro por oposicion de la
Orquesta Nacional de Espafia y del Trio Breton.

ALFONSO PECINA

Nace en Madrid en 1959. Rediza sus estudios de
piano en €l Rea Conservatorio Superior de MUsica de
Madrid, estudiando con los profesores Teresa Fuster,
Pedro Lerma y Luis Rego entre otros, obteniendo las
maximas calificaciones. En 1980 obtiene € titulo de
Profesor con el Premio de Honor en dicho conserva-
torio.

En 1982 gana el Premio Juventudes Musicales en
el concurso celebrado en El Vendrell (Tarragona) en
la especialidad de MUsica de Camara.

En 1983 comienza a trabajar regularmente con Ra
mon Coll con quien findiza en 1989 el Grado Supe-
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rior con Premio de Honor en e Conservatorio de El
Liceo (Barcelona).

Ha asistido como alumno becado a los cursos in-
ternacionales de Granada (1980 y 1981), Cuenca
(1982), Extremadura (1985 y 1986), Llanca (1988), Al-
cala de Henares (1990), estudiando con profesores
como Rosa Sabater, Luis Rego, Maria Curzio, Christof-
fer Helton, Ramon Call.

Ha participado como alumno activo en el Semina-
rio Permanente de Interpretacion Pianistica impartido
por Ramon Caoll en la sada Polimisica (Madrid) en los
afios 1986, 1987, 1988y 1989.

Como profesor de piano ha gercido en la escuela
de musica Real Musical en los cursos 1982/83,
1983/84, 1984/85 y 1985/86. Actualmente es profesor
en el Conservatorio «Jacinto Guerrero» de Toledo.

Ha compaginado sus actividades como solista con
la misica de camara, actuando en distintas salas por
Espafia, entre las que destacan Fundacion Juan March
de Madrid, Centro Cultura de la Villa de Madrid, Au-
ditorio Nacional de Santiago de Compostela, Sda Vi-
[lanueva de Madrid, Centro Reina Sofia de Madrid.

Es miembro fundador del Trio Syrinx (flauta, vio-
lonchelo y piano) con el que ha desarrollado una im-
portante actividad concertistica desde 1983. Es asi
mismo miembro fundador del Trio Breton (violin,
violonchelo y piano) creado en 1991.

Ha realizado diversas grabaciones para Radio Na
cional y Television Espafiola.

En la actualidad tiene formado un dlo a cuatro
manos con Ramoén Coll..
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NOTASAL PROGRAMA

LEOPOLDO HONTARNON

Nace en 1928 en Santander, donde cursa estudios
de piano, solfeo y teoria de la masica con la profeso-
ra Remedios Bacigalupi, a tiempo que hace e Bachi-
llerato en el Colegio de los Escolapios. Se licencia en
Derecho por la Universidad de Valladolid e ingresa
posteriormente por oposicion en el Cuerpo estatal de
Inspeccion del Transporte Terrestre.

Ha sido colaborador musical fijo del diario ABC
durante més de veinticinco afios (1967-1992), asi co-
mo de las revistas «Via libre» (1974-1979) y «Bdlas Ar-
tes» (desde 1973 hasta su desaparicion en 1979). En €
mes de junio de 1992 ha comenzado su colaboracion
con la revista especializada «Scherzo», como encarga-
do de la seccion de musica contemporanea.

Es coautor de la obra Iniciacion a la Musica, ha
colaborado en diversas Enciclopedias y Diccionarios
y ha escrito numerosas monografias sobre composito-
res espafioles, asi como ensayos y articulos sobre te-
mas musicales muy variados. Asimismo ha participa-
do en calidad de jurado en distintos certdmenes y
concursos de interpretacion, y como conferenciante y
ponente en diferentes congresos y encuentros de in-
dole musical.



La Fundacién Juan March,
creada en 1955, es una institucion con finalidades
culturalesy cientificas, situada entre las mas importantes de
Europa por su patrimonio y por sus actividades.

En e campo musical organiza regularmente
ciclos de conciertos monogr &ficos, recitales didacticos para
jévenes (a los que asisten cada curso mas
de 25.000 escolares), conciertos en homenaje a destacadas
figuras, aulas de reestrenos,
encargos a autoresy otras modalidades.

S actividad musical se extiende a diversos lugares de Espafia.
En su sede de Madrid tiene abierta a los investigadores una
Biblioteca deMsica Espafiola Contemporanea.
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