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PROGRAMA

Ramén Barce (1928)

Cuatro Preludios en nivel Do sostenido
Sonata n® 1 (primera audicién)

Nivel La bemol
Nivel Mi

Intérprete. EULALIA SOLE, piano

Eterna

Hacia mafana, hacia hoy

Intérpretes: M2 JOSE MONTIEL, soprano
JESUS VILLA ROJO, clarinete
GERARDO LOPEZ LAGUNA, piano
ALFREDO ANAYA, percusion

Miércoles, 7 de Octubre de 1998. 19,30 horas

Este concierto sera retransmitido en directo por
Radio Clésica, de RNE.



=
R/ ///
] / /. /

Foto: Elena Martin




NOTAS AL PROGRAMA

Un programa integrado por una representacion del
grupo de sus obras pianisticas més apreciadas, el estre-
no de una reciente, también para piano, y la prolonga-
cién en una actualidad, que no han perdido, de otras
dos para voz y conjunto instrumental, no valdria para
dar una imagen de Ramoén Barce como compositor, pe-
ro si para cumplir plenamente con el objetivo de ho-
menaje de este concierto. La informacion recogida jun-
to a estas Notas ofrece una vision resumida, pero bas-
tante indicativa, de la variada actividad del Ramodn
Barce compositor, doctor en Filosofia y Letras, catedra-
tico de Lengua y Literatura, ensayista, critico y creador
literario que, mas ala de su mesa de trabajo y de las
aulas, ha intervenido e interviene en la vida musical
como organizador y participante en conciertos, congre-
sos y publicaciones musicales. Todo ello permite defi-
nirle, en funcién de sus preocupaciones, como la ima-
gen del intelectual que ha encontrado en la musica
uno de los puntos de apoyo de su proyeccién creado-
ra, con una visién muy personal de los medios técni-
cos y del lenguaje a la hora de componer. Despierta
del continuismo en 1958 cuando interviene en la crea-
cion y fundacién del grupo, generado en Madrid, «Nue-
va Mdusica». Diez afios después, entre la renovacion del
lenguaje musical y el atonalismo, crea su propia herra-
mienta, un «nuevo orden armoénico», que denomina
«Sistema de niveles». La primera obra de este concierto
plantea ya la necesidad de recordar, con sus propias
palabras, la razén de su nacimiento y sus caracteristicas
en una exposicién resumida que pueda ser comprendi-
da por todos los aficionados a la musica.

CUATRO PRELUDIOS EN NIVEL DO SOSTENIDO

Este ha sido uno de sus més definitorios comenta-
rios. «Tendria que explicar aqui por qué necesito un
sistema. O mas precisamente, por qué necesito una
escala. Por una parte, me resulta imposible (e incom-
prensible) seguir utilizando el sistema tonal. Por otra,
me resulta igualmente imposible escribir mdsica sin
base alguna, como un puro tanteo de relaciones im-
provisadas.» Y la consecuencia en su caso ha sido la fi-
jacién para las escalas de una nota "nivel" y ordenarlas
con la supresion en principio de las que ocupan los
puestos IV y V que en sus relaciones con la nota «ni-
vel» son las que «fija» la tonalidad en la musica tradi-
cional. Afiade después nuevas posibilidades jugando



con la Ill 'y con la VII, o sensible, para definir los 48
modos posibles.

Uno de sus bidgrafos, Angel Medina ha resumido
esta toma de posicion en su libro: «Una de las grandes
diferencias con el sistema de la Escuela de Viena estri-
ba en que parte del concepto de escala y no del de
serie. Barce utiliza unas escalas que estan en la base
de su concepcion armoénica porque llevan implicita
una posibilidad de organizacién de la armonia desde
ellas mismas...» Un punto de partida que confirma el
compositor que entiende que «da creacion musical es
un trabajo intelectual no en el sentido de hilvanar con-
ceptos ldgicos, pero si en el de combinar con sentido
unos materiales sonoros.» Asi, con la ordenacion de
cada escala, nos adentramos en unas relaciones entre
los sonidos que no son tonales pero que conservan en
todo momento una coherencia facilmente asimilable
por el oyente.

Los Cuatro Preludios en nivel Do sostenido parecen
reunidos en funcion de los matices de contraste den-
tro de una relacion cifrada en la «levedad», que resulta
mas acusada en el Tercero. Expositivo el Primero
(Tranquilo), es asociable a la idea del praeludium de
gran tradicion en la forma. EI Segundo (Ligero) no
pierde sin embargo la apuntada «levedad» que distin-
gue a los cuatro, pero es una especie de «escapada»
con vocacion de no llamar demasiado la atencién. De-
finido el Tercero, se nos antoja que el Cuarto (Modera-
do) quiere recuperar definitivamente la gravedad que
preside una buena parte de los ejemplos «histéricos»
del preludio como pértico o como fachada exterior de
la puerta de salida. El grupo esta dedicado a Eulalia
Solé que hoy lo interpreta. Fue escrito en 1980 y estre-
nado el mismo afio por Jorge Martins en la ciudad
portuguesa de Oporto

SONATA NUM. 1, en dos movimientos

Del mismo modo que a Barce «e resulta imposible
escribir musica sin base alguna» referida al sistema de
ordenacion inicial de los sonidos, desde el principio
ha buscado en las formas tradicionales los elementos
de la estructura de su misica y en ambos casos con
realizaciones personales que no han puesto en peligro
su libertad. Su catdlogo nos muestra su recurrente uti-
lizacién de las formas tradicionales, con la mas variada
interpretacion de sus posibilidades, algo que ha suce-
dido con la sinfonia, con €l cuarteto o con la sonata. Y
con una para piano ya anotada en ese catalogo pen-
diente de estreno, que serd la nim. 2, nos llega el de
la Sonata ndm. 1.



Para su primera audicion publica, Ramén Barce
nos ha facilitado el comentario siguiente:

«Eda Primera Sonata para piano esta escrita en Ma
drid entre enero y marzo de 1997. Tiene dos movi-
mientos. En el primero domina el pulso negra = 144, y
en el segundo el pulso negra = 120. En primero esta
en nivel La bemol y el segundo en nivel Mi.

La construccion de cada movimiento tiene lugar
por medio de «relecturas» de un primer material consti-
tuido por pequefias células o nlcleos que se agaipan
en frases extensas. En cada relectura ese material apa-
rece variado y en contextos diferentes, lo que no ex-
cluye esporadicas repeticiones recurrentes.

Sigo pensando, como siempre, que se debe buscar
la comunicabilidad incluso exasperadamente, pero sin
renunciar en absoluto a la propia estética».

Sin anticipar un juicio critico que seria prematuro,
se puede decir que esta Sonata nim. 1 si responde,
como se propone, a la estética de su autor. Motivos
sucesivos, encadenados, en ocasiones evocados O Su-
geridos, forman un continuo que, como sucede con
otras de sus obras pianisticas, nace de forma natural
para el teclado dentro de un virtuosismo razonable.
Articulaciones sin excesos, vinculadas en lo externo a
la tradicion espafiola y en lo interno a la fuerza de la
musica por la musica, es decir, la de la musica pura,
que estd presente en la mayor parte de sus obras. Si
en la vocal cuenta a veces con el «peso» de la palabra,
en la instrumental no precisa de connotaciones litera-
rias para que percibamos su expresividad, que es el
verdadero «argumento» de la obra. Después de este es-
treno se hace méas imperioso el de la Sonata nim. 2,
fechada igualmente en el pasado afio.

ETERNA

Escrita en julio de 1975 entre Alicante y Santander,
fue estrenada por el entonces recién nacido Grupo
LIM (Laboratorio de Interpretacion Musical), del que
fueron definitivos animadores, entre otros, su director
artistico, el compositor y clarinetista Jesus Villa Rojo, y
la soprano Esperanza Abad. El estreno tuvo lugar en
el Instituto Aleman de Madrid en octubre de aquel
mismo afio y Esperanza Abad es la dedicataria de la
obra, planteada para soprano, clarinete, percusién y
piano. Un cuarteto que al igual que sucediera en la
transicién de la musica vocal a la instrumental, con-
serva aln un componente de su origen, la voz huma-
na. Barce lo explicaba asi entonces: «H autor sigue
pensando, como los clésicos, que la escritura a cuatro
voces es la forma mas ata de expresiéon musical, y



por ello en Eterna € tratamiento se aproxima cons-
tantemente al del cuarteto, con la salvedad de que
hay un claro refuerzo del papel de los solistas como
tdes»

La obra forma ya parte, por la fecha de su compo-
sicién, del tiempo en que habia comenzado a utilizar
su sistema de niveles, que en este titulo en concreto
es € nivel en S bemol 1V, es decir, la escala crométi-
ca de S bemol sin cuarta. Por 1o que se refiere a tex-
to, esté integrado por fonemas, silabas y algunas pala-
bras aisladas, «tomadas de Hélderlin y de su vision
paradisiaca de Grecia como residencia de lo eterno;
de una Grecia vista y sentida también a través de
otros ojos, igualmente distante desde el Neckar o €
Cantabrico, pero igualmente ensofiada de la luz de
Corinto y de la acrépolis», segin la descripcion del
compositor con motivo del estreno. Estamos, por tan-
to, ante un cierto argumento, pero es mas un recuen-
to de impresiones que €l texto no llega a concretar |,
porque degja a la misica, con esa breve sugerencia o
insinuacién la tarea de llevar e mensagje a oyente. En
ese mensgje se incluye, por expreso deseo del Barce
«ingtrumentador» € equilibrio entre las partes, sin ex-
plosiones 0 novedades que alteren un curso que, por
encima de todo, es placido porque nace en el Medite-
rraneo aunque concluya en el Cantabrico. Angd Me-
dina, a hablar de esta obra en su biografia ya men-
cionada, dice: -Aunque no se nota con facilidad en
sus obras, Barce le debe mucho a Bach y el deseo de
hacer trabajar a todas las voces en estilo més 0 menos
fugado es frecuentismo en muchas de sus obras». Y
este contacto, estos ecos del pasado barroco, asoman
también en la «naturdidad» atribuida a la Sonata que
acabamos de escuchar.

La voz, que abre e discurso, se va sintiendo apo-
yada por los instrumentos en ese equilibrio de las par-
tes a las que aspira € cuarteto, para no negar a ningu-
na de ellas. Con la creciente presencia de la percu-
sion, la voz desaparece mientras € piano es también
parte de esa percusion. Parece que estamos escuchan-
do una obra exclusivamente instrumental en la que la
«/» es aportada por € clarinete. Pero tras este inter-
medio, entra de nuevo la soprano y la estructura reco-
bra su plenitud de cuarteto. Barce es una vez mas €l
compositor que prefiere dejar «desnudos» sus aciertos
a rodearlos de estridencias. Incluso, como & mismo
declaraba en su momento, «&s muy ascético en € uso
de los efectos timbricos. Hasta donde es posible, éstos
solo aparecen bagjo € absoluto imperio de la necesi-
dad, pues sigo experimentando e mismo horror que
siempre hacia la ornamentacion gratuita y hacia cual-
quier tipo de virtuosismo.»



HACI A MANANA, HACI A HOY

Con Oleada, un melodrama para mezzosoprano
sola, Ramén Barce recupera en 1982 un género carac-
teristico del siglo XVIII, representado fundamen-
talmente en Espafia por Tomas de Marte (1750-1791).
El género, que se conoce también como «indo6logo»
presenta una declamacion o recitado, cantada y/o ha-
blada y acompafiada por instrumentos. Y del primer
intento para voz sola pasa, en 1987, a un melodrama
«més completo», con acompafiamiento de instrumen-
tos, en concreto, clarinete y piano. Nace asi Hacia
mafiana, hacia hoy, que, dedicado a baritono para-
guayo Eladio Pérez Gonzalez, residente en Rio de Ja-
neiro, lo estrend en 1988, en el Festival de Belo Hori-
zonte, Brasil. Colaboraron entonces Walter A. de Sou-
za, clarinete, y Berenice Menegale, piano. En Espafia
fue presentado en el Festival Internacional de Musica
Contemporanea de Alicante de 1991, por Manuela de
S4, soprano solista; y miembros del Grupo de Musica
Contemporéanea de Lisboa, dirigidos por Jorge Peixin-
ho. El texto procede de un relato del mismo titulo ex-
traido de un libro del propio compositor.

Con motivo de su estreno en Alicante, Barce hacia
el siguiente comentario: «a reduccién textual se com-
pensa con la explicita intencionalidad de la musica», y
afladia: «he buscado férmulas de contextualizacién:
unos compases de marcha funebre, otros de una can-
cion de biergarten bavaro, el comienzo de una sinfo-
nia de Brahms, materiales todos que, como las posibi-
lidades de evocacion fénica, mimica o escénica, son
refuerzos connotativos del contenido de la declama-
cion.» Una declamacion que oscila, segin los momen-
tos, entre el sprechgesang, el hablado normal y el de
la lectura. Las «noticias» son el centro de la narracién, a
veces como procedentes de una emisora de radio, con
intervenciones alternativas de la voz solista que alcan-
zan a las posibilidades indicadas junto al cuchicheo,
recitado, grito declamacion, murmullo. Se trata en con-
junto de evocar la accién escénica por medio de la pa-
labra que la describe y la misica que la subraya a tra-
vés de la referencia méas concreta posible o simple-
mente por medio de la sugerencia, de la imitacion o
de la evocacion que puede provocar la asociacion de
ideas de un ritmo, un giro melddico -en los instrumen-
tos acompafantes- o sonido-ruido. La alternancia de
voz sola, voz acompafiada e instrumentos solos, marca
también una parte de la secuencia narrativa.

Carlos-José Costas



1928
1939

1940
1948

1956
1957
1958
1959

1960

1960-69
1964
1965

1966
1967

1967-74

1969

1971-78
1973

1976-88
1982-93
1991
1996

CRONOL OGIA

Nace en Madrid el 16 de marzo.

Inicia los estudios de Bachillerato en el
Instituto Cardenal Cisneros de Madrid.
Traslada su residencia a Guadalgjara.

Inicia los estudios de MdUsica.

Regresa a Madrid.

Estudia Armonia, en el Real Conservatorio
Superior de Musica de Madrid,

con Victorino Echevarria, y Filologia
Romanica en la Universidad.

Doctor en Filosofia y Letras, con Premio
Extraordinario, por la Universidad

de Madrid.

Colabora habitualmente en la revista «Ritmo».
Interviene en la creacién y fundacion del
Grupo «Nueva Msica».

Participa en la fundacion del Aula de Musica
del Ateneo de Madrid.

Catedrético de Lengua y Literatura, en
Albacete.

Reside de nuevo en Madrid.

Trabgja en Edtilistica Espafiola, en el Consegjo
Superior de Investigaciones Cientificas.
Colaborador musical en Radio Nacional de
Espafia.

Interviene en la fundacién del grupo Zg.
Primer «happening» en Espafia.

Crea un nuevo orden armoénico que
denomina Sistema de niveles, que

utiliza a partir de entonces en todas sus
composiciones.

Publica su teoria del Sistema de niveles.
Participa con Juventudes Musicales de
Madrid en la fundacion del Gaipo

Sonda.

Dirige los conciertos Sonda y la revista del
mismo nombre, dedicada a la musica
contemporanea.

Catedrético de Lengua y Literatura en el
Instituto Lope de Vega de Madrid.

Critico musical del diario «Ya.

Obtiene el Premio Nacional de Mdusica por
su Cuarteto de cuerda Ill (Cuarteto Gauss).
Participa en la fundacién de la Asociacion de
Compositores Sinfénicos Esparioles (ACSE),
y €s su primer presidente.

Subdirector de la revista «Ritmo».

Premio a la Creacion Musical de la
Comunidad de Madrid.

Medalla de Oro al Mérito en las Bellas Artes.



CATALOGO DE SU OBRA

MUSICA ESCENICA

«Abgrund, Hiltergrund», 1964
«Traslaciones», 1964
«Cora hablado», 1966

OBRAS ORQUESTALES
1. Orquesta sola

«Alfan, para orquesta de cuerda, 1965

«Las cuatro estaciones», 1967

«Sinfonia | en nivel re Il», 1975

«Sinfonia Il» (Sinfonia de las serenatas), 1982
«Sinfonia Ill1», 1983

«Sinfonia IV», 1984

«Sinfonfa V», 1995

«Sinfonia VI», 1998

2. Solistas  instrumentales y  orquesta

«Concierto de Lizara I», para oboe, trompeta, percusion
y orquesta de cuerda, 1969

«Concierto para piano y orquesta», 1971-74

«Antifona», para violin, violoncello y orquesta de cuer-
da, 1988

OBRAS PARA CORO MIXTO A CAPPELLA

«Residencias», 1974

«Dos aforismos de Juan de Mairena», 1975

OBRAS PARA VOZ ACOMPANADA

«Entre las huertas paseando», voz y guitarra, h.1960

«Levantéis vos», voz y guitarra, h. 1960

«Td com'as nubes», soprano y piano, 1964

«Lamentacion de Jerusalén», soprano y piano, 1973

«Bosgue adentro», mezzosoprano y percusién, 1993

VOZ SOLA

«Oleada», melodrama para mezzosoprano, 1982
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OBRAS PARA CONJUNTO INSTRUMENTAL
1. Violin y piano

«Sonata 1», 1959
«Sonata II» (Sonata Kupelwieser), 1972
«Sonata Il1», 1984

2. Otros dos instrumentos

«Sonata para flauta y piano», 1962

«Sda», para clarinete y piano, 1964

«IIl y IX Sintesis de Siaa», grafico para clarinete y pia-
no, 1965

«Periodos en nivel re» para flauta y piano, 1967

«Métrica I», para violoncello y piano, 1969

«Métrica lll», para 2 guitarras, 1973

«Escenario», para 2 percusionistas, 1979

«DUo», para contrabajo y piano, 1980

«Duo», para violiny violoncello, 1984

«Serie oboistica Il», para oboe y piano, 1986

«Largo vigie», para saxofon y piano, 1988

«Sonata Leningrado», para violoncello y piano, 1988

«Dieciocho duos para dos violas», 1989

3. Tres instrumentos

«Canad&Trio», para flauta, piano y percusion, 1968
«Métrica ll», para violoncello, trompeta y piano, 1970
«Kampa», para violin, violoncello y piano, 1978

«Doce trios para dos violines y percusién», 1990

«Trio de cuerda», para violin, viola y violoncello, 1996
«Trio con piano», para violin, violoncello y piano, 1997

4. Cuarteto de cnerda

«Cuarteto de cuerda I», 1958

«Cuarteto de cuerda Il», 1965

«Cuarteto de cuerda Ill» (Cuarteto Gauss), 1973
«Cuarteto de cuerda IV», 1975

«Cuarteto de cuerda V», 1978

«Cuarteto de cuerda VI», 1978

«Cuarteto de cuerda Vll», 1978

«Cuarteto de cuerda Vlll», 1983

«Cuarteto de cuerda IX», 1994

«Cuarteto de cuerda X», 1994

5. Otros cuatro instrumentos
«Ret, para 4 clarinetes (soprano, alto, tenor y bajo), 1977

«Serenata», para clarinete, piano, violin y violoncello,
1982



«Andbasis», para 4 saxofones

«Concierto a cuatro», para oboe, viola, contrabajo y
piano, 1987

«ROmer», para flauta, arpa, piano y viola, 1989

6. Quinteto de viento

«Pardbola», 1963
«Travesia», 1979

7. Otros cinco 0 mas instrumentos

«Quinteto» para flauta, viola, violoncello y piano, 1960

«Objetos sonoros», para flauta, oboe, clarinete, fagot,
trompa, trompeta, 2 percusionistas, 2 violines, violay
violoncello, (1963)

«Concierto de Lizara Il», para percusion solista, flauta,
oboe, clarinete, fagot, trompa, 2 trompetas y trom-
bén, 1967

«Obertura fonética», para flauta, oboe, clarinete, saxo-
fon, trompeta y trombdén, 1968

«MUsica flnebre», para flauta, oboe, clarinete, 2 violi-
nes, viola, violoncello y percusién, 1969

«Nuevas Polifonias» (Libro 1), para 4 flautas, 2 oboes, 2 pia
nos, 3 percusionistas, 2 violines, violay violoncello, 1971

«Concierto de Lizara lll», para cuarteto de cuerda solis-
tay percusion, 1973

«Concierto de Lizara IV» para 3 flautas en sol, corno
inglés, clarinete, clarinete bajo, trompa, trompeta,
tuba. 2 percusionistas, arpa, 2 violines, 2 violas y
2 violoncellos, 1976

«Concierto de Lizara V», para clarinete, saxofén tenor, trom-
peta, trombdn, arpa, piano, violiny violoncello, 1977

«Concierto de Lizara VI», para flauta, oboe, clarinete,
fagot, guitarra, clave, pianoy percusion, 1977

«Noneto», para flauta, oboe, corno inglés, clarinete,
trompeta, 2 violines, viola y violoncello, 1977

«Octeto», para oboe, fagot, trompa, trompeta, trombén,
percusion, violin y contrabajo, 1978

«Decenio», para flauta, oboe, clarinete, fagot, trompeta
y violoncello, 1983

«Concierto de Lizara Vll», para 3 oboes, 3 percusionis-
tasy piano, 1985

«Nuevas Polifonias» (Libro Il), para 2 flautas, 2 clarine-
tes, 2 trompetas, 2 trombones, 2 percusionistas,
2 violinesy 2 violas, 1985

«Concierto de Lizara Vlll», para piano y clarinete solis-
tas, 2 flautas, 2 percusionistas, 2 violines, viola y
violoncello, 1986

«Concierto de Lizara IX», para piano, flauta, oboe, clari-
nete, trompa, trompeta, trombdn, percusion, viola
y violoncello, 1986-88



«Para una década fdiz», para clarinete, piano, percu-
sion, violin y violoncello, 1987

«Quinteto nim. 1 sobre ritmos auténomos», para
2 flautas, clarinete, viola y percusion, 1992

«Quinteto nim. 2 sobre ritmos autonomos», para trom-
bén, piano, violin y 2 percusionistas, 1992

«Quinteto nim. 3 sobre ritmos auténomos», para clari-
nete, violin, violoncello, 2 percusionistas, 1992

«Para Bartok», para flauta, clarinete, trompeta, timbal,
percusion y violin, 1995

8. Vozy conjunto instrumental

«Canciones de la ciudad», para soprano, flauta, clarine-
te bajo, fagot, timbal, viola y violoncello

«Cantata I», para soprano, flauta, clarinete, trompeta,
trombodn, 2 percusionistas, viola y violoncello, 1966

«Eterna», para soprano, clarinete, percusion y piano,
1975

«Desierto sibilino», para soprano, oboe, trompa y
violoncello, 1978

«Hacia mafiana, hacia hoy», melodrama para voz, clari-
nete y piano, 1978

«ris», para soprano, 2 violines, viola y piano, 1997

OBRAS PARA INSTRUMENTOS A SOLO
1. Piano

«Estudio de sonoridades», 1962

«Estudio de densidades», 1965

«Nueve pequefios preludios», 1965

«Estudio de valores», 1967

«Cuatro preludios nivel sol» (Homenaje a Reger), 1973
«Cuatro preludios nivel re», 1974-76
«Cuatro preludios nivel la bemol», 1976
«Cuatro preludios nivel mi bemol», 1978
«Cuatro preludios nivel g», 1978

«Cuatro preludios nivel si bemol», 1978
«Cuatro preludios nivel do sostenido», 1980
«Cuatro preludios nivel fa sostenido», 1980-82
«Cuatro preludios nivel la», 1980-82
«Cuatro preludios nivel mi», 1981

«Cuatro preludios nivel do», 1981-82
«ltdica», 1982

«Cuatro preludios nivel fa», 1983»

«Tango para Ivar», 1984

«Bachianas brasileiras nim. 10», 1987

«a nave volante», 1988

«Canto y memoria», 1994

«Alcances», 1995

14



«Fantasia del tiempo recobrado», 1995
«Sonata nim. 1» 1997
«Sonata nim. 2», 1997

2. Oftros instrumentos

«Progresion», para 6rgano, 1968
«Variaciones para 6rgano», 1973
«Serie oboistica 15 para oboe, 1986
«Sonata para violin», 1986

«uz de luna», para guitarra, 1996

MUSICA VARIA

«a laguna gris», para narrador y conjunto instrumental,
1961

«Estudio de impulsos. Grafico piano», para piano y ac-
cion, 1964

«Espectro siete», pelicula experimental, para conjunto
instrumental, 1970

OBRAS FUERA DE CATALOGO

«Cancion blanca», para soprano y piano, 1958

«Once preludios», para piano, 1958

«Dos canciones de soledad», para soprano y piano,
1959

«Soledad primera», para voz y conjunto instrumental,
1961

«Cuatro piezas para orquesta» (inconclusa), 1975

«Cuaderno de 6rgano», 1976

«Prélogo», para orquesta (inconclusa), 1978



PUBLICACIONES DEL COMPOSITOR

1. LIBROS

«Fronterasde la musica». Real Musical, Madrid, 1985.
«Boccherini en Madrid» (Primeros afios: 1768-1779).
Instituto de Estudios Madrilefios, Madrid, 1992.
«Tiempo de tinieblas y algunas sonrisas». (Narracio-

nes). Alpuerto, Madrid, 1992.

2. ARTICULOS

@ dodecafonismo ¢musica de angustia?». indice, octu-
bre 1958, Madrid.

«da muasica en el teatro». Cuadernos de Agora, nuam.
41-42, marzo-abril 1960, Madrid.

da imagen y € sonido». Cuadernos de Agora, nuam.
46-48, agosto-octubre 1960, Madrid.

«Autoandlisis». La Estafeta Literaria, primera quincena
de junio 1961, Madrid.

«Materidles para una estilistica espafiola» (I). Revista de
Literatura, tomo XXII, julio- diciembre 1962, Madrid.

«Relatividad de la fijacion musical». Atlantida. vol. I,
nam. 4, julio-agosto 1963, Madrid.

«Materiales para una estilistica espafiola» (I1). Revista
de Literatura, tomo XXIV, julio- diciembre 1963,
Madrid.

«Control, supercontrol, infracontrol». Atlantida, vol. IV,
nam. 15, mayo-junio 1965, Madrid.

«Nuevo sistema atonal». Atlantida, vol. 1V, nim. 21,
mayo-junio 1966, Madrid.

«as 'Tonadillas' de Granados y el folklore ciudadano».
Tercer Programa, nim. 1, 1966, Madrid.

«as cuatro estaciones». Sonda, nim. 1, octubre 1967,
Madrid.

«MdUsica abierta, ventana al infinito». Atlantida, vol. V,
nam. 29-30, septiembre- diciembre 1967, Madrid.

«Graficacion». Sonda, nim. 2, febrero 1968, Madrid.

«MUsica y escena»- Tercer Programa, nim. 9, 9-6-1968,
Madrid.

«Comentarios a la 'Estética’ de Lukacs». Sonda, nim. 5,
abril 1969, Madrid.

da critica realista en torno a Beethoven y la Aufkla-
rung, Bellas Artes, nim. 1, primer semestre 1970,
Madrid.

«Diagnéstico de la musica actual». El Urogallo, nim. 19,
enero-febrero 1973, Madrid.

«Sobre el 'Coral hablado'. Sonda, nim. 6, mayo 1973,
Madrid.
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«os valores espaciales en la musica». Tercer Progra-
ma, nam. 20, diciembre 1973, Madrid.

«Estadisticay cualidad». Sonda, ndm. 7, noviembre
1974, Madrid.

«Bruckner, de moda». MUsicay Arte, nim. 1, 1975, Ma
drid.

« happening de Josefina». Musica y Arte, ndm. 2,
1975, Madrid.

«Escuchemos a Max Reger». Mdsica y Arte, num. 3,
1975, Madrid.

«Génesis y estética del jardin europeo». Bellas Artes,
nim. 39. enero 1975, Madrid.

«da melodia de timbres en Schénberg». Muisica y Arte,
nim. 4, noviembre 1975, Madrid.

«Cazadores en la nieve». Revista de ideas estéticas,
nam. 143, julio-agosto-septiembre 1978, Madrid.
«da musica contemporanea spagnola». Traduccién ita-
liana de Anna Maffioletti. Musica/Realtd, nim. 1,

abril 1980, Miléan.

«a musica en e bachillerato». Boletin de la Sociedad
Espafiola de Pedagogia Musical, num. 3 dedicado
al | Congreso nacional de Pedagogia Musical, 1981,
Céceres.

«da muisica radiada». Hilo musical, ndm. 119, julio-
agosto 1981, Madrid.

«Creacion musical e historicismo». Boletin de la Socie-
dad Espafiola de Pedagogia Musical, nim. 4 dedi-
cado al Il Congreso Nacional de Pedagogia Musi-
cal, 1982, Céceres.

«Un nuovo sistema armonico». Traduccién italiana de
Laura Callegari. Nuova rivista musicale italiana,
enero-marzo 1986, Roma.

«Doce advertencias para una sociologia de la musica».
Coloquio Artes, nim. 72, Fundacao Gulbenkian,
marzo 1987, Lisboa.

«La estética neopopularista espafiola». Traduccion ita-
liana de Beatrice Lenzi. MUsica/ Realtad, num. 22,
abril 1987, Miléan.

«Nocturno para Agustin Gonzalez Acilu». Da Capo,
nam. 1, mayo 1989, Madrid.

«L'avantguarda i jo». Revista musical catalana, num.
59, septiembre 1989, Barcelona.

«Cuatro silencios de la misica». Creaciéon, num. 1, abril
1990, Madrid.

«Television y muasica contemporanea». Boletin Informa-
tivo de la Fundacion Juan March, nim. 208, marzo
1991, Madrid.

«Sociologia de la musica». Resumen de un ciclo de cua-
tro conferencias, Boletin Informativo, Fundacién
Juan March, nim. 219, abril 1992, Madrid.

«Sobre musica, politica y ética», Scherzo, nim. 77, sep-
tiembre 1993, Madrid.
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«Alienacién y muisica contemporanea», Saber/Leer, Fun-
dacién Juan March, nim.63, marzo 1993, Madrid.
«Profilo ideologico di Manuel de Falla».Traduccion ita-
liana de Laura Davi. Musica/ Realtd, num. 42, di-

ciembre 1993, Milan.

«Algunos caracteres de la musica cubana actua». Va-
riaciones. Cuadernos de Miuisica Contemporanea,
nim. 2, noviembre 1993, Valencia.

@ dilema social de la Opera». Saber/Leer, Fundacion
Juan March, ndm. 77, agosto-septiembre 1994,
Madrid.

«A veces resulta dificil». Scherzo, num. 81, enero-febre-
ro 1994, Madrid.

«Lenguaje y sociedad en los libretos». Conferencia, re-
sumen. Boletin Informativo. Fundacién Juan
March, nim. 237, febrero 1994, Madrid.

«MUsica y dramaturgia en "La verbena de la Paloma».
Scherzo, nim. 90, diciembre 1994, Madrid.

«A vueltas con la edicion». Scherzo, nim. 100 (Extra
100: Diez afios de musica en Espafa), diciembre
1995, Madrid.

@& tropiezo de Adorno». Scherzo, nim. 90, diciembre
1994, Madrid.

«Africa y Espafia en la musica cubana». Saber/Leer, Fun-
dacién Juan March, nim. 88, octubre 1995, Madrid.

«Sintes di folklore professionali in Isaac Albéniz». Tra-
duccién al italiano de Laura Davi. Musica/Realta,
nim. 51, noviembre 1996, Milan.

«Lengugje actual y comunicacién de oculta belleza».
Eufonia, nim. 5, octubre 1996, Barelona.

da zarzuela espafiola vista desde Alemania». Saber/Le-
er, Fundacién Juan March, nim. 99, noviembre
1996, Madrid.

«Fdla visto por un compositor de nuestro dias». Confe-
rencia, resumen, Boletin Informativo, Fundacién
Juan March, nim. 263, octubre 1996, Madrid.

«#H rechazo de una generacion». Scherzo, nim. 110, di-
ciembre 1996, Madrid.

«Materia sonora y campo simbdlico». Revista de Occi-
dente, nim. 191, abril 1997, Madrid.

«uz y sombra de Salvador Bacarisse». Scherzo, num.
122, marzo 1988. Madrid.

«De Wagner a hoy: la palabra y la mlsica». Saber/Leer,
Fundacién Juan March, niim. 114, abril 1998. Madrid.

3. PROGRAMAS DE CONCIERTOS

«uwz y sombra de Webern». Orquestra de Cambra Tea-
tre Lliure, diciembre 1989, Barcelona.

«Tradicion y modernidad». Para «Otelo» de Verdi. Teatro
de la Zarzuela, noviembre 1985, Madrid.



«Al cabo de nueve décadas». Los Conciertos de Radio
2, diciembre 1989, Madrid.

«Boccherini: 250 afios» Ciclo Boccherini en Los Con-
ciertos de Radio 2, febrero-marzo 1993, Madrid.

da verbena de la Paloma: una sintesis de la 6pera comi-
ca». Teatro de la Zarzuela, noviembre 1994, Madrid.

4. ARTICULOS EN PUBLICACIONES COLECTIVAS

«Offene Musik - Vom Klang zum Ritus». Traduccion
alemana de Carlos F. Reinecke. En «Happenings» de
Vostell-Becker. Rowohlt, Hamburgo 1970.

«Deu anys decisius». En «Una década de musica catala-
na 1960-70». Barcelona 1970.

«Arrabales de la Literatura». En «Coloquios de historia y
estructura de la obra literaria», Consejo Superior de
Investigaciones Cientificas, Madrid 1971.

«Cuestiones musicales a cien afios de distancia». En «En
favor de Nietzsche». Tauais, Madrid 1972.

«Sobre la propia autobiografia». En «14 compositores
espafioles de hoy» (Coordinador Emilio Casares).
Colecciéon Ethos-Musica. Universidad de Oviedo.
Oviedo 1982.

«H espacio escénico de 'Parsifa'». En Programa del «X
Festival de Musica de Asturias. Centenario de Ri-
chard Wagner.» Oviedo 1983.

«Qué hacer con la 6pera hoy?. En Programa del «X
Festival Internacional de Miusica y Danza de Astu-
rias». Oviedo, mayo 1984.

da oOpera y la zarzuela en el siglo XIX». En Actas del
Congreso Internacional «Espafia en la MdUsica de
Occidente». Salamanca 1985. Ministerio de Cultura.
Madrid 1987.

«Convencién e innovacion». En «dl Semana de MiUsica
Espafiola. El pasado en la Musica de nuestro tiem-
po». Festival de Otofio. Comunidad de Madrid. Ma-
drid 1988.

«Sistema y eleccion en la composicion musical». En «l
Encuentro sobre Composicién Musical. Valencia
1988». IVAECM. Valencia 1989.

«Croénica esquematica de un conflicto generacional». En
«Joaquin Rodrigo. 90 aniversario». SGAE. Madrid
1991.

«& libreto. Estudio literario», en F. A. Barbieri: «Jugar
con fuego», edicion critica de M?* Encina Cortizo.
ICCMU, Col. MUsica Hispana. Madrid 1992.

«Un passeig per lilla sonora». En «Frederic Mompous,
Col-leccié Compositors Catalans nim. 3. Barcelona
1993.

& folklore urbano y la misica en los sainetes liricos del
Ultimo cuarto del siglo XIX: La explicitacién escénica
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de los bailes». Actas del XV Congreso de la Sociedad
Internacional de Musicologia, vol, XVI, 1993 n° 6.

«Artenaf, nifios y prodigios». En Actas del Il Simposio
Nacional «a Educacién musical elemental». ISME
Espafia. Madrid 1993.

@ sainete lirico (18880-1915)». Actas del curso de La
Granda «.a musica espariola en el siglo XIX», 1993.
Universidad de Oviedo 1995.

«Das spanische Singspiel». Actas del Congreso Interna-
cional de Francfort 1994 «Die Opéra Comique und
ihr Einfluss auf das europdaische Musiktheater im
19. Jahrhundert». Georg Olms Verlag, Hildesheim
1997.

da revista: aproximacién a una definicion formal», Ac-
tas del Congreso Internacional «a zarzuela en Es-
pafia e Hispanomérica 1800-1995, Madrid 1995. En
«Cuadernos de MdUsica Iberoamericana nim. 2-3-
Madrid 1997.

«a material musical moderna y los estudios musicol 6-
gicos». Actas del IV Congreso de la Sociedad Espa-
fiola de Musicologia, Madrid 1997. En «Revista de
Musicologia» vol. XVI, n° 6, 1993.

«MUsica viva y conservatorios». Actas del Seminario de
Formacion del Profesorado, Madrid abril 1997. Fe-
deracion de Ensefianza CCOO, Madrid 1998.

5. EDICIONES Y TRADUCCIONES
5.1. LIBROS

Blaukopf, Kurt: «Sociologia de la misica». Real Musical.
Madrid 1987.

Haba, Alois: «Nuevo tratado de armonia». Real Musical.
Madrid 1984.

Molsen, Uli: «Curso de digitacion». Real Musical. Ma-
drid 1987.

Molsen, Uli: «Curso de pedalizacion». Real Musical. Ma-
drid 1990.

Piston, Walter: «Orquestacion». Traducciéon en colabo-
racion con Lloreng Barber y Alicia Perris. Real Mu-
sical. Madrid 1984.

Reger, Max: «Contribuciones al estudio de la modula-
cion». Real Musical. Madrid 1979.

Schenker, Heinrich: «Tratado de armonia». Real Musi-
cal. Madrid 1990.

Schoenberg, Arnold: «B estilo y la idea». Traduccion de
Juan José Esteve. Taurus. Madrid 1963.

Schoenber, Arnold: «Tratado de armonia». Real Musical.
Madrid 1974.

Stepun, Fedor: «H teatro y el cine». Taurus. Madrid
1960.
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Strobel, Heinrich: «Claudio Debussy». Rialp. Madrid
1966.

Tourna, Habib Hassan: 4a musica de los arabes». Al-
puerto. Madrid 1998.

5.2. PARTITURAS

Bach, Johann Sebastian: «Concierto italiano». Engler-Stein
(Urtex). Real Musical. Madrid 1985 «Cuaderno de Anna
Magdalena Bach». Martin Frey (Urtext). Ra Musical.
Madrid 1987 «Suites francesas». Miller-Kann (Urtext).
Real Musical. Madrid 1985 Beethoven, Ludwig van:
«Alla Ingharese quasi un Capriccio, Op. 129». Brendel
(Urtext). Real Musical. Madrid 1989 «Bagatelas, Opp.
33, 119 y 126». Brendel (Urtext). Real Musical. Madrid
1979 «Sonata para piano, Op, 10, nim. 1» Kohler-Jen-
ner (Urtext). Real Musical. Madrid 1990 «Sonata Patéti-
ca, Op. 13» Kohler-Jenner. Real Musical. Madrid 1990
«Sonatas para piano» (completas). Schenker 4 vol (Ur-
text). Real Musical. Madrid 1978 «Sonatas para piano,
Op. 14, nim. 1 y 2». Kohler-Kann. Real Musical. Ma
drid 1990 «Sonatas para piano, Op. 49, nim. | y 2»
Kohler-Kann.. Real Musical. Madrid 1991.

Brahms, Johannes: «Dos rapsodias, Op. 79. Stock-
mann-Kaul (Urtext). Real Musical. Madrid 1979
«Piezas para piano, Op. 118». Fellinger-Kraus (Ur-
text). Real Musical. Madrid 1979 «Piezas para piano,
Op. 119». Fellinger-Kraus (Urtext). Real Musical.
Madrid 1979 «Tres intermezzi, Op. 117». Miller-Esc-
henbach. Real Musical. Madrid 1979 «Valses para
piano, Op. 39%. Hopfel. Real Musical. Madrid 1979.

Breton, Tomés: «a verbena de la Paoma». Edicién critica
y estudio. ICCMU, col. MUsica Hispana. Madrid 1994.

Debussy, Claude: «Preludios, Libro I» Stegemann-Bé-
roff (Urtext). Real Musical. Madrid 1996.

Falla, Manuel de «Danza ritual del fuego» de «E amor
brujo» (para piano). Real Musical. Madrid 1985.
Haydn, Joseph: «Sonatas completas para piano, vol. 2».
Landon-Jonas (Urtext). Real Musical Madrid 1995.
Hindemith, Paul: «Ludus tonalis». Schubert-Ludwig (Ur-

text). Real Musical. Madrid 1997.

Mozart, Wolfgang Amadeus: «Sonatas para violin y pia-
no» (completas, 3 vol). Marguerre-Kremer. Real Mu-
sical. Madrid 1991.

Mussorgsky, Modest: «Cuadros de una exposicién». Sahan-
dert-Ashkenazy (Urtext). Real Musical Madrid 1989-
Schumann, Robert: «Album para la juventud, Op. 68».
Ronnau-Kann (Urtext). Real Musical. Madrid 1988
«Arabesca, Op. 18> y «Blumenstiick, Op. 19. Dra-
heim-Ludwig (Urtext). Real Musical. Madrid 1994
«Escenas del bosque, Op. 82». Draheim-Puchelt (Ur-

text). Real Musical. Madrid 1989.
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INTERPRETES

Eulalia Solé

Nacié en Barcelona y ha estudiado en el Conserva-
torio Superior de dicha ciudad, en el Conservatorio
«Luigi Cherubini», de Florencia, y en el Conservatorio
Européen, de Paris, y sus profesores han sido Pere
Vallribera, Christine Senart, Alicia de Larrocha, Wil-
helm Kempff y Maria Tipo.

Es una de las pianistas mas importantes de su ge-
neracion y un valor de primer orden en el mundo mu-
sical espafiol. Asi lo demuestran sus conciertos en los
festivales méas importantes de Espafia, tales como los
de Granada, San Sebastian, Asturias, Perelada, Cada-
qués, Santés Creus, Ciclo Mozartiana en Barcelona, El
Vendrell, actuando con las orquestas Nacional de Es-
pafa, Ciudad de Barcelona, Orquesta de Camara de
Holanda, Orquesta S. John Smith Square de Londres.
Solistas de Catalufia, bajo la direccién de Antonio Ros-
Marbd, Mariss Jansons, Maximiano Valdés, John Lu-
bock, Stanislav Skrowaczewski, David Aftherlon, Vla
dislav Czarnecki. También ha actuado en los Estados
Unidos (Carnegie Hall de Nueva York, 1980), Puerto
Rico, Checoslovaquia, Francia, Italia, Bélgica, Alema-
nia, Inglaterra, tanto en recitales como con orquesta y
en el Auditorio Nacional de Madrid con la Orquesta
de Camara de Mannheim, interpretando un concierto
de Mozart.

Sus grabaciones discogréficas incluyen la obra para
piano de Manuel de Falla; Goyescas, de Granados; la In-
tegral depiano, de Webern; los Preludios de Chopin, los
24 Preludios de Ramoén Barce; Variaciones, de Mozart,
asi como obras de Carlos Cruz de Castro, Adolfo Sadazar,
Josep Soler y una antologia de contemporaneos cata-
lanes. Actualmente es directora del Departamento de
Piano del Consevatorio Superior de Badalona.

MariaJosé Montiel

Nacié en Madrid y estudié Canto en el Real Con-
servatorio Superior de Musica obteniendo el premio
«Lucrecia Arana». Continud sus estudios con Ana Maria
Iriarte y asistié a cursos de dpera italiana, lied aleman
y Opera de Mozart con Gino Bechi, Paul von Schil-
hawsky y Sena Jurinac. Simultaneo sus estudios musi-
cales con los de Derecho en la Universidad Autonoma
de Madrid. Fue premiada en el Concurso Internacional
de Canto «Francisco Vifias» (Barcelona), obtuvo una
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beca para estudiar en Italia y fue galardonada con el
trofeo «Placido Domingo» que otorga la Asociacion Ma-
drilefia de Amigos de la Mdusica. Entre 1988 y 1991
pertenecié a la Opera de Viena, donde canté bajo la
direccion de Abbado, Steinbert, Fischer, Guadagno,
etc., ademas de recitales en el Konzerthaus y en el
Musikverein.

Ha cantado con la Filarménica de Viena, Sinfénica
de Montreal, Virtuosos de Moscli, ONE, RTVE, Sinféni-
ca de Madrid, Filarménica de Buenos Aires, Filarmoni-
ca de Helsinki, siendo dirigida por Dutoit, Spivakov,
Odén Alonso, Remartinez, Kraemer y Foster, entre
otros. Ha estrenado obras de Tomas Marco, Carmelo
Bernaola, Francisco Cano, José Luis Turina, Joaquin
Borges, Claudio Prieto y Miguel Angel Coria. Ha reali-
zado giras por Estados Unidos, Austria, Italia, Alema-
nia, Corea y Portugal, cantando en salas como el Ken-
nedy Center de Washington o la Sala dorada del Mu-
sikverein de Viena. Ha grabado para RNE, TVE, ORF
austriaca y Canal 9 de Argentina. Ha actuado con Pla-
cido Domingo en Buenos Aires (reapertura del Teatro
Avenida) y en la Gala de Reyes del Auditorio Nacional
de Madrid.

Jesus Villa Rojo

Nacido en Brihuega, estudi6 en el Real Conservato-
rio Superior de Musica de Madrid. En Roma, en la
Academia Santa Cecilia, estudia musica electronica y
perfeccionamiento en composicion.

Ha obtenido numerosos galardones nacionales e
internacionales: Premio Luque, Premio Bonaventura
Somma, Premio Béla Barték, Gran Premio Roma, Pre-
mio Nacional de Musica, Premio del Concurso Perma-
nente de Composicién Musical de la Direccion Gene-
ral de Bellas Artes, Premio Arpa de Plata, Premio
Koussevizky y Premio Nacional del Disco.

Es fundador de los grupos «Nuove Forme Sonore»,
«The Forum Players», en Roma, y del LIM (Laboratorio
de Interpretacion Musical), del que es director artisti-
co, en Madrid. Son numerosas las primeras audiciones
ofrecidas por Villa Rojo y constantes las grabaciones
discograficas que incluyen su musica.

Autor de los libros El clarinetey sus posibilidades y
Juegos gréfico-musicales. Ha sido miembro del equipo
de investigaciéon instrumental del IRCAM del Centro
Pompidou de Paris y ha impartido numerosos cursos y
colaborado en diferentes seminarios tanto nacionales
como internacionales.

Es profesor del Real Conservatorio de Musica de
Madrid.
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Gerardo Lopez Laguna

Nacido en Sigienza (Guadalajara), inici6 sus estu-
dios musicales con su abuelo materno, continuandolos
en el Rea Conservatorio Superior de MUisica de Ma-
drid con Pedro Lerma, obteniendo premio de honor
en armonia y menciones honorificas fin de carrera en
virtuosismo y repentizacion instrumental y acompafia-
miento.

Becario distinguido de la Organizacion Sindical, Se-
gundo premio en The Second Tees-Side International
Eisteddford, Middlesbrough (Inglaterra).

Ha dado recitales en Portugal, Francia, Inglaterra y
en las principales salas de conciertos espafiolas.

Durante nueve afios ha sido profesor de piano del
Real Conservatorio Superior de MUsica de Madrid. En
la actualidad hace compatible su labor concertistica
con la docente como profesor numerario del Conser-
vatorio Profesional de Musica de Amaniel.

Alfredo Anaya Pefia

Nacido en Madrid, dentro del seno de una familia
musical, comenzé sus estudios de Percusion y Piano
en Alcorcon, continuando en el Real Conservatorio Su-
perior de MUsica de Madrid y obteniendo Premio Fin
de Carrera. A los 17 afos debuta como solista en el
Festival de Musica Contemporanea de Canarias y co-
mienza a colaborar con la O.S. de RTVE y O.S. de M&
drid (Maestro Arbos).

Ha sido fundador de la Orquesta de Estudiantes de
la Comunicad de Madrid, a la que ha pertenecido du-
rante tres afios. Tiene varios cursos de perfecciona-
miento tales como Cullera 88-89, Berklee 89, Xixona
90, Miraflores de la Sierra 95 y en la actualidad conti-
nda sus estudios en la Academia Neopercusion.

En Noviembre de 1993 aprueba las oposiciones a
la O.S. de RTVE, colaborando principalmente con esta
y asimismo con la O.S. de Castilla-Ledn, O. Filarmoni-
ca de Las Palmas y Banda Sinfénica Municipal de Ma-
drid. Dentro de la musica de camara también ha cola-
borado con grupos como: Centro para la Difusién de
la MUsica Contemporanea, Tabir Percusion Ensemble,
Grupo Circulo, y otros.



NOTAS AL PROGRAMA

Carlos-José Costas

Madrilefio, cursé sus estudios en el Real Conserva-
torio y cultivé durante algunos afios la composicion,
orientada en especial hacia la musica escénica. Co-
menzd la critica y los comentarios musicales en la
prensa, labor que ha seguido ejerciendo en diversas
revistas y en algunas enciclopedias y diccionarios mu-
sicales. Desde hace afios es colaborador habitual de
Radio Clasica, se Radio Nacional de Espafa.
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l,a Fundacién Juan March.
creada en 1955. es una ingtitucion con finalidades
culturales y cientificas.

Hu e campo musical organiza regularmente
ciclos de conciertos monogréficos, recitales didacticos para
jovenes (a los que asisten cada curso mas
de 25.000 escolares) conciertos en homenaje a destacadas
figuras, aulas de reestrenos.
encargos a autores y otras modalidades.

U actividad musical se extiende a diversos lugares de Hspafa.
En su sede de Madrid tiene abierta a los investigadores una
Biblioteca de Mdusica Espafiola Contemjioranea.



Fundacidon Juan March

Sadén de Actos. Castello. ~7. 28006 Madrid
Kntrada libre.



