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Bajo el titulo Luis de Pablo. Retrospectiva, este Aula de
(Re)estrenos muestra una antologia de la obra pianistica

de Luis de Pablo, un corpus representativo de su mundo
creativo. Con la aspiracion de recrear la evolucion de su
estética musical desde el comienzo de su carrera hasta la
produccion mas reciente, el programa de este concierto
ofrece una seleccion de obras de sus distintas etapas
ordenadas cronolégicamente. En la Sonata Op. 3, su primera
composicién para piano datada a finales de los cincuenta,
De Pablo se encontraba inmerso en la estética serialista,
para luego dar paso a la exploracién de la aleatoriedad en
los sesenta y setenta. Affettuoso, procedente de esta etapa,
responde a este primer estadio de su madurez creativa. El
cambio de una escritura abierta a otra completamente fijada
aparece aqui simbolicamente representado por Comme
d’habitude: si la version original de los setenta contiene
rasgos aleatorios, en su revision para piano solo de los
noventa es patente la busqueda de la exactitud y la precision
de la notacidn. Sus obras de las ultimas décadas, entre las
que se incluyen las cuatro series de Retratos y transcripciones
y Acrobacias, muestran en toda su dimensién el lenguaje
personal de un autor experimentado, al tiempo que se
inspiran en una tradicion evocada por Turina o Albéniz.

Este Aula de (Re)estrenos se acompaiia con una conferencia
impartida por Luis de Pablo, de quién este afio se celebra el
septuagésimo aniversario, dentro de la serie “Autobiografia
intelectual”, cuyo audio estard disponible en la pagina

web de la Fundacién (www.march.es). En esta conferencia
ofrecera en primera persona la vision del propio creador
sobre su trayectoria compositiva.

FUNDACION JUAN MARCH



PROGRAMA

Miércoles, 24 de marzo de 2010. 19,30 horas

LUIS DE PABLO (1930)

I

Sonata para piano Op. 3
Invencién ritmica libre — Canon - Grupos verticales —
Final

Affettuoso
Do sostenido - Muet - Ligne - Le temps s’arréte -
Labyrinthe - Densité oo — Densité 0 - Histoire - Quelques
accords - Stop! - Cercle - Mélodie — Groupes — Régulier -
Les dccords du silence!

1 Catorce secciones mas “Les dccords du silence” ejecutadas sin interrup-
cion en orden aleatorio.



II

Comme d’habitude
I Tres libre et contrasté, dans lesprit d’une improvisation
II. Vertigineux
II1
IV. Aussi vite que possible, tres violent
V. Vif et ralentir beaucoup

Retratos y transcripciones. II serie
Una corda (falsa toccata)
Cetra
Balletto

Acrobacias. Dos piezas faciles para piano
Tonada
Saludo a Albéniz

Francisco Escoda, piano



NOTAS AL PROGRAMA

Sonata para piano Op. 3 (1958)

Luis de Pablo compone su Sonata Op. 3 para piano en 1958.
Aunque hubo una primera audiciéon privada en el curso
de Musica en Compostela el mismo afio de su creacion,
su estreno oficial data del 6 de marzo de 1960 en el cole-
gio Santo Tomds de Madrid por el pianista Pedro Espinosa.
Posteriormente se interpretara en gira por Alemania en el
Kranichsteiner Musikinstitut y mas tarde serd interpretada
por Jorge Zulueta y grabada por RNE.

La forma de esta Sonata no deja de ser un tiempo con va-
riaciones. Los elementos que la conforman son fruto de los
hallazgos estéticos del joven De Pablo. La obra se encuentra
inmersa en una sintaxis serial, subordinada en su ritmica y
estructura por la teoria de Olivier Messiaen y sus ritmos no
retrogradables: grupos de notas ordenadas en espejo, que
aunque se intente generar la copia desde la ultima hasta la
primera, siempre dard como resultante el mismo parametro
métrico (Ejemplo 1).

Ejemplo 1. Ritmica no retrogradable.
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Junto a esta técnica, De Pablo profundizara en estos afios
en el estudio del lenguaje serial dodecafénico del Concierto
de cdmara Op. 24 y el Cuarteto de cuerda Op. 28 de Anton
Webern, junto a la primera y segunda sonatas para piano de
Pierre Boulez (Ejemplo 2).

* Los ejemplos musicales de este ensayo proceden de ediciones publicadas
por Tonos, Salabert y Suvini Zerboni



Ejemplo 2. Sonata Op. 3, ordenacién de la serie en grupos de cuatro notas,
una estructura similar al Cuarteto de cuerda Op. 28 de A. Webern.
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La Sonata Op. 3 se encuentra dividida en cuatro seccio-
nes contrastantes interpretadas ininterrumpidamente:
“Invencién ritmica libre”, “Canon”, “Grupos verticales” y
“Final”. La estructura interna de cada uno de estos tiempos
se manifiesta en la indicacién que el compositor expone en
los titulos de las secciones, mostrando de esta manera su
sintaxis particular.

Cinco notas presentadas en los registros grave y medio
abren la puerta al mundo depabliano de finales de los afios
cincuenta. La serie motor de la obra se convierte en una me-
lodia acompafada, seguida de tres repeticiones de un mis-
mo acorde que dan paso nuevamente a la horizontalidad.
La alternancia de la “melodia” o serie con la verticalidad de
los acordes es la esencia del primer tiempo de Sonata Op. 3
(Ejemplo 3).

Ejemplo 3. Sonata Op. 3, “Invencion ritmica libre”, c. 1.
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Las secciones se concatenan sin pausa y el contraste del se-
gundo tiempo con respecto al primero se hace patente por
medio del didlogo de grupos de notas; organizadas en con-
juntos de tres, tres y siete notas, tres, tres y cuatro notas,
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variando a medida que la idea se desarrolla. La reiteracion
constante del pulso de semicorchea es la que ordena la es-
tructura del segundo tiempo. La tltima parte de la Sonata es
una miscelanea compuesta por los disefios presentados a lo
largo de toda la obra (Ejemplo 4).

Ejemplo 4. Sonata Op. 3, “Canon”, c. 53.
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Affettuoso (1973)

Esta obra se compuso entre “Askatasuna” (residencia del
compositor en Berrocales, Alpedrete, provincia de Madrid),
Madrid y Buffalo en los meses de julio y septiembre de
1973, dedicandola a Marie-Francoise Bucquet. Affettuoso
se compone de catorce secciones o partes: “Do sosteni-
do”, “Muet”, “Ligne”, “Le temps s’arréte”, “Labyrinthe”,
“Densité «“, “Densité 0”, “Histoire”, “Quelques accords”,
“Stop!” “Cercle”, “Mélodie”, “Groupes”, “Régulier”, mas una
seccidn suplementaria de “Les Accords du silence”, donde
aparecen 132 acordes con libertad de enlace y eleccion.

Affettuoso se encuentra inmerso en la corriente aleatoria im-
perante en las vanguardias musicales de finales de los afios
sesenta. La composicion se construye sobre dos realidades,
dos universos, como indica De Pablo en las instrucciones
de ejecucion. Por una parte, las catorce secciones, indepen-
dientes unas de las otras, estan fijadas en el pautado en todos
sus extremos exceptuando “Cercle” y “Densité 0” que son
aleatorias. Por otra parte, “Les accords du silence” (quizas



homenaje al Cuarteto de cuerda Op. 132 de Beethoven), que
deben interaccionar con el material de las catorce secciones
de distinta manera segun la eleccion que se haga. Una de las
opciones que propone De Pablo es su grabacion y reproduc-
cion puntual durante la interpretacion de los catorce tiem-
pos; otra, la memorizacion de todos o algunos de los acordes
y su interpretacidn aleatoria en los momentos que las obras
permitan su aparicion, sobre todo haciendo mencion en los
silencios —“Les accords du silence”- dentro de la estructura
de la obra, pero nunca entre obra y obra, ya que las secciones
tienen que enlazarse sin interrupcion.

La utilizacién del concepto de los 132 acordes emula una de
las técnicas mds usadas en la segunda mitad del siglo xx con
la aparicion de la electro-acustica, y la utilizacion de la cinta
magnética como soporte e interrelacion con un instrumento
analdgico tradicional. En Affettuoso no existe una manipu-
lacion real del sonido, ni cambio de timbre, sino una inte-
raccién de dos ideas, dos realidades distintas cohesionadas
discrecionalmente por el instrumentista (Ejemplo 5).

Ejemplo 5. Affettuoso, “Les dccords du silence”, cuatro acordes de los 132.

11
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En los 132 “Les accords du silence”, la agrupacion de los
acordes por medio de las lineas discontinuas que se sefia-
lan en la partitura es “una simple sugestién visual” como
indica el compositor, pudiéndose elegir y enlazar cualquier
tipo de acorde y combinacidn. Las secciones aleatorias tie-
nen distintas interpretaciones calculadas y estudiadas por el
compositor, siendo el control absoluto dentro de la aleato-
riedad; para las obras de esta factura en la época se acuiiara
el termino aleatoriedad controlada. Asi en “Cercle” -circu-
lo representado por nueve fragmentos musicales distintos
condicionados a uno central (Ejemplo 6)-, el juego se plan-
tea en interpretar cualquier fragmento del circulo siempre
después de haber pasado antes por el pentagrama central.
De esta manera, el compositor se asegura el resultado de los
enlaces y la estructura formal. “Densité 0” es la antitesis de
“Densité «”: dos secciones complementarias pero opuestas,
la primera liviana sin densidad y aleatoria y la segunda satu-
rada y concreta en su interpretacién. En “Densité 0” se dara
libertad absoluta para escoger los acordes que el intérprete
considere oportuno.

Ejemplo 6. Affettuoso, “Cercle”, seccién central.
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Comme d’habitude para piano (1970-71, revision en 1993)

Esta obra fue escrita originalmente para dos pianos en 1970-
71y rescrita en segunda version para piano solo en 1993; es
esta segunda version la que escucharemos en el concierto de
hoy. La obra esta dedicada al pianista francés Jean-Pierre
Dupuy y aparece articulada en cinco tiempos que se suceden
sin pausa englobandose en un unico movimiento. El control
intervalico-armonico es exhaustivo con el predominio de
terceras y cuartas justas, utilizando acordes reconocibles
pero siempre desubicados, imbuidos en su propio mundo
armonico.

En “I. Treés libre et contrasté”, el primer acorde es el de-
sencadenante de un grupo de notas interpretadas lo mas
rapidamente posible, con un disefio repetido ciclicamente
generando la idea de resonancias (Ejemplo 7). Este juego
de ecos, de perspectivas, es la base de Comme d’habitude. El
material se desarrolla a partir de dos principios: notas con
tiempo preciso que desencadenan resonancias y grupos de
notas sin tiempo fijado interpretadas lo mas rapido posible.
A mitad del tercer tiempo, después del desarrollo de la idea
inicial, surgird un nuevo diseno generador de armonicos, so-
nidos velados y lejanos, obtenidos por medio de una técnica
pianistica particular: al bajar y mantener una o varias teclas
del piano sin producir sonido los apagadores se liberan de-
jando las cuerdas al aire; al pulsar distintas notas relaciona-
das en su serie armodnica surge la resonancia por simpatia
(Ejemplo 8). El disefio inicial reaparecera paulatinamente,
alternando los dos principios fusionados en una sola idea, en
un unico gesto. Después del comienzo de “V. Vif et ralentir
beaucoup”, el flujo de informacion se detendra dando paso
a la nota Do sostenido en registro grave, causante de nuevas
resonancias armonicas. El final de la obra es una recopila-
cion y fusion de todos los elementos presentados: timbre y
pulso, acento y resonancia.

13



Ejemplo 7. Comme d’habitude para piano, c. 1.

I Tres libre et contrasté, dans I'esprit d'une improvisation
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Ejemplo 8. Comme d’habitude para piano, parte central de III tiempo.
Armonicos
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La alta complejidad de Comme d’habitude radica en su flexi-
bilidad en tempo y medida, siendo los acentos en las prime-

ras notas de cada grupo los que estructuran el pulso de un
compas libre.

Retratos y transcripciones. II serie (1996)

Esta obra se divide en cuatro volimenes. En el primero de
1992 se incluyen “Allegramente”, “Gong” y “Tango”, y en
el segundo de 1996 dedicado al pianista Nicholas Unwin lo



conforman “Una corda (falsa toccata)”, “Cetra” y “Balletto”.
El tercer volumen data del 2001 con las obras “Notturno
come un recitativo”, “Confusione” y “Bisbiglio in chiave di
violino”; la serie se cerrara con el cuarto volumen compues-
to entre los afios 2002-2004 por las obras “Chiave di basso”
y “Leggero Pesante”.

“Una corda” es el vocablo italiano utilizado para designar el
pedal del piano que permite hacer resonar tinicamente una
o varias cuerdas sin que las restantes vibren. La designacion
de “toccata” —atn falsa- sefiala la improvisacién sobre un
instrumento de tecla, una forma libre construida habitual-
mente sobre lineas melddicas con un acompafamiento,
condicionada por la premisa de la dificultad y el virtuosis-
mo. Una linea melddica descendente en la mano izquierda
acompanada por dos acordes de la derecha es el principio
de “Una corda” (Ejemplo 9). El cambio constante de com-
pas produce una pérdida de la acentuacion regular dentro
del continuo fluir de la “melodia”, pudiendo dividirse en
elementos reconocibles en la sintaxis clasica: frases, semi-
frases, incisos y periodos. La estructuracion y division de la
linea melddica se consigue por medio de la aparicion ciclica
y contrastante de dos notas percutidas consecutivamente
(Sol y Fa sostenido), convirtiéndose en “punto y coma”, en
elemento organizador del discurso musical. El motor ritmi-
co de semicorchea es la pulsacién constante que se percibe
durante toda la pieza —elemento caracteristico del barroco
tardio aleman-. La reiteracion de giros melddicos en “Una
corda” genera el recuerdo y la reexposicion final.

Ejemplo 8. Retratos y transcripciones, “Una corda (falsa toccata)”, c. 1.
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El segundo tiempo de esta serie de Retratos y transcripcio-
nes es “Cetra”, nombre italiano para la lira de ocho cuerdas
en forma de arpa. Este movimiento es la recreacion musical
de los recursos expresivos de la citara coreana o del ku-chin
chino de siete cuerdas o del arpa japonesa o Koto. La com-
plejidad de la obra consiste en intentar recrear en el piano
la técnica del juego de pulsidn, que consiste en el cambio de
alturas mientras el sonido se encuentra vibrando (Ejemplo
9). La dificultad de trascripcion o recreacion de esta musica
y su técnica en el piano es notoria, debido a que este instru-
mento no permite modificacién alguna del sonido una vez
emitido.

La escucha de un discurso basado en células cortas, en frases
interrumpidas precedidas por notas a gran velocidad, gene-
ra una percepcion lejana de la sintaxis musical centroeuro-
pea. El silencio y la busqueda de la resonancia por medio
de armonicos nos introduce en un mundo poético cercano a
Oriente, una recreacién de la musica no occidental sometida
a los condicionantes técnicos del piano. La obra se compo-
ne por medio de secciones cortas que se suceden sin pausa,
existiendo un escaso contraste entre ellas.

Ejemplo 9. Retratos y transcripciones, “Cetra”, c. 1.




“Balletto” es el ultimo tiempo del segundo volumen de
Retratos y transcripciones. La utilizacion de un acompana-
miento ciclico alternado con la “melodia” nos acerca al prin-
cipio de melodia acompafiadatipica de las danzas clasicas. La
alternancia de las dos manos sobre cada nota que compone
lalinea melddica transforma el pulso pianistico en un instru-
mento nuevo de “doble cuerda”, de pulso y pta o de plectro
como el clave barroco con ataque y escape (Ejemplo 9). La
obra se divide en nueve secciones cortas —sin gran contras-
te- donde el principio de linea melddica y acompafamien-
to se alternan. Al igual que la primera pieza que compone
“Retratos y transcripciones”, “Una Corda”, el motor ritmico
esta constituido por un pulso constante, siendo el contraste
métrico la diferencia sustancial entre sus partes. La segunda
seccion emula el acompafiamiento caracteristico de las arias
del barroco veneciano de Monteverdi. La tercera seccion
vuelve a presentar la idea inicial de melodia acompariada,
siendo la linea melddica cada vez mas extensa y el acom-
pafamiento un simple apoyo, un punto de inflexion para la
nueva melodia. La obra avanza en su desarrollo, presentan-
do pedales por medio de repeticiones sobre una sola nota a
gran velocidad -igual que en el Renacimiento o Barroco- y
siendo sostén armonico y estructural de las melodias a las
que acompana. A medida que los tiempos se desarrollan, la
dificultad sera mayor, debido a la fusién de todos los ele-
mentos que constituyen “Balletto”.

Ejemplo 9. Retratos y transcripciones, “Balletto”, c. 1.
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Acrobacias. Dos piezas faciles para piano (2004)

Acrobacias forma parte de Piano Project. New pieces for piano,
compendio de obras concebido por las pianistas Anne-Lise
Gastaldi y Valérie Haluk y editadas por Universal Edition
en 2006. Las dos obras de De Pablo, “Tonada” y “Saludo a
Albéniz”, aparecen junto a las de los compositores Georges
Aperghis, Pierre Boulez, Peter E6tvos, Cristobal Halffter,
Michael Jarrell, Gyorgy Kurtag y Salvatore Sciarrino. Las
piezas en su conjunto poseen una factura pedagogica, tra-
tando de cubrir el vacio existente en los estudios medios de
piano con respecto al repertorio del “nuevo siglo”.

La designacion de “Dos piezas faciles para piano” nos hace
caer en la confusion pues no implica facilitacién de los mate-
riales técnicos, sino la busqueda de asequibilidad por medio
del conocimiento técnico del instrumento. El gesto, el movi-
miento cromatico sometido a los cinco dedos de la mano, es
la base de “Tonada” (Ejemplo 10). La alternancia mecanica
de diferentes registros dara paso a la simultaneidad del di-
seflo, pasando de dos manos a una para franquear la segun-
da parte lenta, contrastante en tiempo —de fusas a semicor-
cheas- pero no en disefios. El latido, el pulso, se retoma y la
alternancia, esta vez irregular, nos conduce a la tercera sec-
cién o reexposicion de la obra. El titulo de “Tonada” posee
reminiscencias de las Siete canciones populares espafiolas de
Manuel de Falla, y la técnica pianistica la esencia del sépti-
mo estudio Pour les degrés chromatiques de Claude Debussy,
donde la expresion y el movimiento condicionan y estructu-
ran el sonido de la obra.

En “Saludo a Albéniz” la mecanica pianistica de “Asturias”
queda patente por medio de la repeticion y la alternancia del
conjunto de tres notas Re, Mi, Fa, con el pedal de Mi bemol,
—cuatro pulsos por compas- generando de esta manera una
constante rotacion de acentos: tres del grupo contra cuatro
del pedal (Ejemplo 11). El motor de la ritmica desarrolla su
camino y la complejidad se incrementa al romper la perio-



dicidad de un disefio ciclico, alternando ocasionalmente
dos o tres notas contra una del pedal (Mib), generando una
escucha asimétrica. “Saludo” es imaginado y reinventado a
partir de la técnica pianistica de Isaac Albéniz, desplegando
particularidades especiales en el juego de acentos y la rup-
tura métrica, evocando principios estructurales del primer
cuaderno de estudios para piano del compositor hungaro
Gyorgy Ligeti, donde el juego acontece por medio de sime-
trias y asimetrias, de perspectivas nitidas y distorsionadas
del tempo, del pulso de un reloj con un ritmo particular. Las
citas textuales de “Asturias” y el “Albaicin” en los ultimos
compases ratifica lo evidente, culminando el homenaje al
compositor catalan y revelando el humor caracteristico de
Luis de Pablo, aglutinador de geografias, tiempos y técnicas
en una sola idea estética.

Ejemplo 10. Acrobacias, “Tonada”, c. 1.

I. Tonada
J =+60

Ejemplo 11. Acrobacias, “Saludo a Albéniz”, c. 1.

Il piu presto possibile
minimo : J. = +72 (J = +108)

P
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APUNTE BIBLIOGRAFICO

Bibliografia especifica del piano

La obra para piano de Luis de Pablo aparece mencionada
junto al grueso de su opus en la mayoria de los escritos que a
él se refieren, existiendo poca bibliografia especifica. Una de
estas escasas muestras, singular por su alta calidad en el co-
nocimiento del contexto lay forma, se encuentra en el escri-
to del musicélogo italiano Mario Bortolotto: “Agudezay arte
de teclado (sobre la obra de Luis de Pablo)”, en Escritos so-
bre Luis de Pablo (Madrid, Taurus, 1987). El texto ofrece las
obras mas destacadas del corpus pianistico depabliano de las
décadas 1960 y 70: Movil IT, Comme d’habitude y Affettuoso
—entre otras—, mostrando la complejidad y riqueza de ma-
teriales e ideas. Aqui se presenta el abanico de tendencias
culturales y técnicas con que se irradiaron en su gestacion
las obras pianisticas del compositor, desde Structures de
Boulez a la tradicién y el gusto por la musica espafiola del-
tecla de Scarlatti o del padre Soler; de Albéniz a Granados;
de Falla a los Kontra-Punkte y los Klavierstiicke V — VIII de
Stockhausen, todo ello aglutinado en la esencia onirica de
Debussy o de Scriabin, “presentes en su propia ausencia”.

Claude Helffer, en los mencionados Escritos sobre Luis de
Pablo,presentarael Concierton®1parapiano. Enlosafios1952
la Sonata de Barraqué o el Klavierstiicke I de Stockhausen, se
alejaran de los esquemas tradicionales de pensamiento, de
“continente” o forma. Siguiendo las directrices de su tiempo,
el primer concierto para piano de Luis de Pablo sera estruc-
turado a priori, planteandose un esquema ordenador que se
convertira en la génesis de la obra, aun antes de su germina-
cion. Las raices del concierto se imbrican con pensamientos
musicales atemporales, divergentes en tiempo y contexto
pero convergentes en técnica y sintaxis, desde Beethoven y
su Op. 111 a Jeux de Debussy pasando por el Vals Op. 23 n° 5,
la Suite Op. 25 o la Verkldrte Nacht de Schomberg, sin olvi-
dar a Berg y Webern, hasta llegar a Boulez con las Sonatas
Iy II, o el ya mencionado Karlheinz Stockhausen con los



Klavierstiicke o Gruppen. La vanguardia, nacida a la sombra
de la sintaxis del conocimiento histérico-cultural.

Posteriormente, la mencion a la obra pianistica de Luis de
Pablo se seguira recogiendo en libros “pedagdgicos” como
Dodecafonismo y serialismo en Esparia. Compositoresy obras.
En torno a la generacion del 51, de Agustin Charles (Rivera
Mota editores, Valencia, 2005), en el que de manera somera
se muestra los rudimentos técnicos de la Sonata Op. 3 (1958),
nacida a la sombra de los referentes inmediatos del joven
Luis de Pablo: la serializacién de Anton Webern, los modos
no retrogradables de Olivier Messiaen, y la presencia de las
sonatas pianisticas de Pierre Boulez, que Luis de Pablo co-
noce a la perfeccién.

Para poder realizar un verdadero seguimiento estético-
técnico en la obra de Luis de Pablo, el melémano interesado
tendria que buscar cronoldgicamente en escritos histéricos
como Aproximacion a una estética de la musica contempord-
nea (1968), o el ya citado Escritos sobre Luis de Pablo, donde
se muestra el pensamiento aleatorio de Movil IT o Affettuoso.
Después de estas lecturas —complejas, pero sumamente re-
veladoras- el melémano intuird y descubrira en las sucesi-
vas escuchas —cronoldgicas- de obras posteriores la ruptura
con la aleatoriedad y la bisqueda de la concrecion, de la fi-
jacién de la nota. Proceso paulatino y constante en sus obras
posteriores, no solo pianisticas.

Para una vision global del mundo musical y pensamiento de-
pabliano, afladiremos a lo ya mencionado el repaso a parte
de la bibliografia actual de y sobre el compositor.

Escritos de Luis de Pablo

En el campo del ensayismo musical, es autor de los libros
Lo que sabemos de musica (Madrid, Gregorio del Toro, 1967)
y Aproximacion a una estética de la milsica contempordnea
(Ciencia Nueva, Madrid, 1968), y traductor al castellano en
1964 de la biografia sobre Arnold Schénberg que escribiera
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H. H. Stuckenschmidt (edicién de 1951, Atlantis Verlag).
Con motivo de una serie de conferencias pronunciadas en
la Fundacién BBVA, firm¢ el pasado afio Una historia de la
musica contempordnea (Fundacién BBVA, Madrid, 2009).

Bibliografia reciente

Entre la bibliografia reciente destacan los libros de Piet de
Volder, Encuentros con Luis de Pablo. Ensayos y entrevis-
tas (Fundacion Autor, Madrid, 1998) y de José Luis Garcia
del Busto, Luis de Pablo (Orquesta Filarmonica de Malaga,
Malaga, 2007). Con motivo del Premio Tomads Luis de
Victoria recientemente otorgado, ha salido a la luz la biogra-
fia mas actualizada realizada por José Luis Garcia del Busto,
Luis de Pablo. De ayer a hoy (Fundaciéon Autor, Madrid,
2009).




AUTOBIOGRAFIA INTELECTUAL
Conferencia por Luis de Pablo

Jueves, 25 de marzo de 2010. 19,30 horas

Nueva sesion de "Autobiografia intelectual”, esta vez dedi-
cada al compositor vasco Luis de Pablo, quien hara un re-
corrido por su trayectoria vital y su obra, analizando su evo-
lucién estética y relatando sus peripecias vitales en Espaiia
y en otros paises. El maestro ilustrara su conferencia con la
audicién de algunos fragmentos de sus obras.

Conferencia "Féormulas mixtas: electroacusticas, instrumentales y voca-
les”, pronunciada por Luis de Pablo dentro del Ciclo de Miisica Electro-
actistica, en la Fundacion Juan March, el 28 de enero de 1981.
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BIOGRAFIA ABREVIADA

Luis pE PABLO nace en Bilbao en 1930. Comienza sus es-
tudios musicales (piano) a los 7 afios y compone, de forma
autodidacta, desde los 12. Realiza estudios de composicion
con Max Deutsch (Paris) y en los cursos de Darmstadt
(Alemania) desde 1956. Su catalogo abarca mas de 150 obras
en todos los géneros: orquesta, camara, solista, concertante,
vocal, electrdnica, cinco Operas; todas ejecutadas en repeti-
das ocasiones por diversos artistas: cuarteto Arditti, Pierre
Boulez, Bruno Maderna, Orquesta Nacional de Espaifia,
Orquesta de Paris, Metropolitana de Tokyo, Claude Helffer,
José Ramoén Encinar, Rafael Frithbeck, Massimiliano
Damerini, Orquesta SWF Baden-Baden, NDR de Hamburgo,
Filarmonica de Berlin y Trio Arbos, entre otros.

Ha sido profesor de composicién en Buffalo (New York),
Ottawa, Montreal, Madrid, Milan, Estrasburgo y ha impar-
tido cursos sobre su obra en Paris, Madrid, Ueno Gakuen
(Tokyo), Instituto Torcuato di Tella (Buenos Aires), Aca-
demia Santa Cecilia (Roma), Elisabeth School of Music
(Hiroshima) y UCLA (Los Angeles), entre otros lugares.

Cuenta con numerosos reconocimientos como: Académico
de Bellas Artes (Madrid y Granada), Académico de Santa
Cecilia (Roma), Académico de la “Regia Accademia
Filarmonica” de Bolonia, de la Real Academia Belga, Oficial
de las Artes y Letras de Francia, Medalla de Oro del Rey,
Medalla de Oro de la Cruz Roja Espafiola, Medalla de Oro
del Circulo de Bellas Artes (Madrid), Premio Fundacién
Guerrero, Premio CEOE de las Artes, Medalla de las ciuda-
des de Rennes y Lille (Francia) y miembro de la Sociedad
Europea de Cultura desde 1966. El Institut National de
I'Audiovisuel le dedic6 una entrevista de doce horas para
su archivo de imagen y sonido. En 1964 fundé en Madrid
el primer Laboratorio de Musica Electrénica de Espafia v,
posteriormente, el centro privado ALEA que ha presentado



al ptblico madrilefio la musica de cdmara actual y las mu-
sicas de culturas no europeas (1965-1973). Ha recibido los
Premios Honegger (Paris) al conjunto de su obra, Pierre de
Monaco, Guerrero (2006) y Tomas Luis de Victoria (2009),
ademas de haber sido nombrado Doctor Honoris Causa por
la Universidad Complutense (1996). Su musica esta publica-
da en Tonos (Darmstadt), Salabert (Paris) y Suvini Zerboni
(Milan).

Su obra ha sido objeto de numerosos estudios: Luis de Pablo
por Tomas Marco, Luis de Pablo por José Garcia del Busto,
Encuentros con Luis de Pablo y Le thédtre musical de Luis de
Pablo por Piet De Volder, En torno a Luis de Pablo bajo edi-
cion de Garcia del Busto, ademés de diccionarios, enciclo-
pedias, grabaciones para las televisiones francesa, italiana,
espafiola y vasca. Cuenta con mas de veinte registros en LP
y CD. (Para mas informacion bibliografica, véanse las pp. 20-
22).

Estd casado con la pintora Marta Cardenas.
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CATALOGO DE OBRAS PIANISTICAS

- Sonata Op. 3 (1958), estrenada en el Colegio Santo Tomas
de Madrid, el 6-I11-1960, por el pianista Pedro Espinosa.
Grabada por RNE en LP y publicada por UME. Se prees-
treno en el Curso de Musica en Compostela por el mismo
pianista (1958); esta dedicada a Manuel Carra.

- Libro para el pianista (1960-61), I-II-I11-1V. Los nume-
ros 111 y IV fueron estrenados en el Festival de Darmstadt
(Alemania), el 2-1X-1961 por el pianista Pedro Espinosa, y
en su totalidad en la Bienal de Paris (Francia) en 1961 por
el mismo pianista. Fue grabada por RNE, WDR, YLE, y pu-
blicada por la editorial Tonos (Darmstadt). Los niimeros
I-TI-TIT estan dedicados a Pedro Espinosay el IV a Franco
Evangelisti.

- Movil IT (1959/1967), piano a cuatro manos, formada por
cinco partes encadenadas a criterio de los intérpretes.
Estrenada en Saint-Paul de Vence (Francia) en 1968, por
Christian Ivaldi y Claude Helffer. Grabada por SRF y pu-
blicada por la editorial Salabert (Paris). Es una reelabora-
cion de Progressus (1959) para dos pianos. Estrenada en
el “Aula de Mdsica”, Ateneo de Madrid el 31-111-1960 por
Conchita Rodriguez y Pedro Espinosa.

- Comme d’habitude (1969-70), para dos pianos y un pianis-
ta, formada por cinco partes sin solucion de continuidad.
Estrenada en el Festival de Royan (Francia) en 1970, por el
pianista Jean Claude Pennetier. Grabada por SRF y WDR
en LP y publicada por Salabert (Paris). Encargo del Festival
de Royan (Francia).

- Affettuoso (1973), Nueva York (Estados Unidos) 1974. Es-
trenada por Marie Francoise Bucquet, grabada por BRT/
RTB, RNE y SRF, y publicada por Salabert (Paris). Encargo
de Marie Francoise Bucquet. Reelaboraciéon parcial de
Dibujos para flauta, clarinete, violin, violonchelo.



- Cuaderno (1982): 1. A la memoria de Joaquin Turina
- II - III - IV - V. Estreno de I en la “22 Sesion de es-
trenos de las obras encargadas en homenaje a Joaquin
Turina”, salon de actos del Conservatorio Superior de
Musica de Sevilla. 20-1-1983, por Maria Elena Barrientos.
Estreno de la obra completa en la Fundacion Gulbenkian,
Lisboa (Portugal) en 1982 por Yvar Mikhashoff. Grabada
por RNE y publicada por Suvini Zerboni (Milan). El n° T
es encargo de la Direccion General de Mdsica y Teatro del
Ministerio de Cultura, para los actos celebrados en conme-
moracion del centenario del nacimiento de Joaquin Turina.
La obra completa es encargo de Yvar Mikhashoff. Hay un
reelaboracion de los nimeros 2 y 4, titulada Dos improvi-
saciones para clave. También existe una version orquestal
de uno de los niimeros incorporada a Cinco Impromptus
para orquesta (1989-90), encargo de la Orquesta de Euskadi.

Retratos y transcripciones. 1 serie (1984-92). 1. Allegra-
mente (1987) Concierto homenaje a Arturo Ru-binstein,
Escuela Superior de Canto de Madrid el 21-111-1988, inter-
pretada por Guillermo Gonzalez. Grabada por RNE y publi-
cada por Suvini Zerboni (Milan). Encargo de la Fundacién
Isaac Albéneiz para el concierto homenaje a Arturo
Rubinstein. Estrenada con el titulo Toy piano: Una pdgina
para Rubinstein. 2. Gong (1991-92), 3. Tango (1984), estre-
nado en Nueva York el 27-11-1985, por Yvar Mikhashoff.
Encargo de Yvar Mikhashoff. Version del n° 4 de J. H.
para clarinete y violonchelo. Publicada por Suvini Zerboni
(Milan). Encargo del Pabellon de Madrid de la Expo’92 para
una edicion discografica que finalmente no se llevo a cabo.

Naderia (para el maestro Goffredo Petrassi), Roma, 1994.
Retratos y transcripciones. 11 serie (1996). 1. Una corda

2. Cetra 3. Balletto. Dedicada e interpretada por Nicholas
Unwin. Londres (1996).
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- Retratosy transcripciones. I1Iserie (2001). 1. “Notturno co-
me un recitativo” - 2. “Confusione” - 3. “Bisbilio in chiave
di violino”, por Ananda Sukarlan en 2001.

- Retratos y transcripciones. IV serie (2002-04). 1. “Chiave
di basso”, transcripcion de una obra homoénima para or-
questa encargo de la Scala de Milan, dirigida por Rafael
Frithbeck de Burgos. 2. “Leggero-Pesante”. Estrenada en
el Festival de Latina (Ttalia), en mayo de 2005, por Ananda
Sukarlan. Obra obligada del concurso de Piano Ciudad de
Jaén.

- Acrobacias. Dos piezas fdciles para piano (2004). 1.
“Tonada”. 2. “Saludo a Albéniz”.

- jOh! (2007). Estrenada en el Festival de Latina. Sermoneta
(Ttalia), el 30-VI-2007 por Emanuele Arciuli.

28 - Caricatura amistosa (2008). Estrenada en Madrid, el
10-X1-2008 por Xiao-feng Wu. Trascripcion del chotis de
Jacinto Guerrero, “Chotis de la Garcon”.

Obras pianisticas fuera de catalogo

- Gdrgolas (1956). Estrenada en 1956 por Javier Rios y gra-
bada en LP. Con dedicatoria “A mi amigo, Gonzalo de
Olavide”.

- Toccata homenaje a Arriaga (1956). Estrenada por
Conchita Rodriguez en el Ateneo de Madrid en 1956, en
el aniversario del fallecimiento de Juan Criséstomo de
Arriaga.

- Sonatinagioccosa.1.11.111. Estrenadaen el concierto inau-
gural de Nueva Musica, celebrado en el Real Conservatorio
Superior de musica de Madrid, el 9-111-1958. Dedicada y
estrenada por Conchita Rodriguez.



- Progressus (1959) para dos pianos. Estrenada en el “Aula
de Mdsica”, Ateneo de Musica, por Conchita Rodriguez
y Pedro Espinosa el 31-111-1960. La reelaboracién de
Progressus dara como fruto Mdvil I para piano a cuatro
manos.

Conciertos para piano y orquesta

- Concierto para piano y orquesta n°1(1978-79). Fue com-
puesto en septiembre de 1978 por encargo de Radio
Nacional de Espanaconmotivodel 50° aniversario del com-
positor, y esta dedicado a Claude Helffe, quien lo estrend
en el Teatro Real de Madrid el 1-111-1980 con la Orquesta
Sinfénica de RTVE dirigida por Jacques Mercier.

- Concierto para piano n° 2 “Per a Mompou” (1979-80).

1. “Allegro” - 2. “Presto” - 3. “Andante” - 4. “Scherzo” -
5. “Finale”. Compuesto entre 1979 y 1981, fue un encargo
del Festival Internacional de Santander y se estren6 en la
trigésima primera edicion de este certamen. Estrenada en
Santander (Espafia) el 4-VIII-1982, por el pianista José
Ribera, y la Orquesta Sinfonica de RTVE, bajo la direcciéon
de Miguel Angel Gémez Martinez.

- Suenos para piano y orquesta n° 3, compuesto en 1991 por
encargo de la Orquesta Sinfénica Arturo Toscanini.
Dedicado a Mario Bortolotto, estrenado en la Universidad
de Bolonia el 5-VI-1992.

Los Conciertos n° 1, n° 2 y n° 3 han sido grabados recien-
temente por la Orquesta Filarmonica de Malaga con José
Ramoén Encinar como director y Massimiliano Damerini
como solista.
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FrANCISCO ESCODA nace en
Alicante en 1978. Comienza
sus estudios musicales en di-
cha ciudad, para posterior-
mente ampliar su formacion en
Madrid con Manuel Carra, en
Amsterdam con Jan Marisse
Huizing y en Paris con Eugen
Indjic, discipulo del célebre
pianista Arthur Rubinstein.
Ademas, recibe consejosde pia-
nistas como Aliciade Larrocha,
Lazar Berman, Gyorgy Sandor,
Philippe Entremont, Leonard
Stein, Claude Helffer, Piotr
Paleczny, Marie F. Bouquet, y
Hakon Austbo, entre otros.

Ha sido galardonado en nu-
merosos concursos naciona-
les e internacionales, tales
como el “Marisa Montiel” de
Linares, Premio “Ciutat de
Xativa”, Concurso “Ciudad
de Albacete”, Concurso “Ma-
nuel de Falla” de Granada,
Concurso Internacional de
Piano de Moguer, Premio
en el Festival Internacional
“Holland Music Sessions”, en
el Concurso Internacional de

Piano “José Roca” de Valencia,
por citar algunos. Asi mismo,
ha sido laureado con el Premio
Joaquin Rodrigo en el Festival
Internacional de Musica “Mu-
sica en Compostela”.

Como concertista ha ofre-
cido recitales en Espafia y
en el extranjero (Holanda,
Francia, Italia, Bélgica, Por-
tugal y Tunez). Son de des-
tacar sus recitales dentro de
los Festivales Internacionales
“Chopin Festival” de Bergen
y “Chopin Marathon” de Gro-
ningen (Holanda), asi como
en el Festival “Ecléctic” de
Valencia.

Harealizado numerosas graba-
ciones para Radio Nacional de
Espaia, asi como para el sello
Edicions Albert Moraleda.

Ha ejercido su labor do-
cente en los Conservatorios
Superiores de Alicante, Pal-ma
de Mallorca y Castellon.



El autor de las notas al programa, MANUEL ANON
ESCRIBA, nace en Valencia en 1969, descendiendo de
una larga saga de musicos. Estudia en el Conservatorio
Superior Joaquin Rodrigo de Valencia titulandose en las
especialidades de Composicién (donde obtiene matri-
cula de honor y premio extraordinario fin de carrera),
Musicologia, Pedagogia, Piano y Solfeo. Ha estudiado
composicion con Azio Corghi y David del Puerto, y ha
recibido clases magistrales de Helmut Lachenmann,
Jesus Rueda, José Manuel Lépez Lépez y Mauricio
Sotelo. Durante diez afios estudid ininterrumpidamente
con el maestro Luis de Pablo.

Ha sido premiado por la INJUVE en los Encuentros de
Composicién Iberoamericanos de Mollina (Malaga) y
fue becado en 2002. Realiza estudios de composicion
en la Accademia Musicale Chigiana de Siena en 2001
y 2003, en los Cursos de Villafranca del Bierzo y, entre
2004 y 2007, en la Catedra Manuel de Falla en Cadiz
como asistente becado por la Junta de Andalucia. En
2007 recibi6 el Premio Fondazione Spinola Banna per
I’Arte de la ciudad de Turin. Ha participado en varios
festivales internacionales de musica contempordnea,
como los de Granada y Sevilla en 2006, Espai sonor de
Sueca en 2007 y Ensems Valencia en 2008. Sus obras han
sido interpretadas por distintas formaciones, tales como
el Ensemble Intercontemporain, Ensemble Residente
Accademia Musicale Chigiana, Ensemble Residente
Injuve, Taller Sonoro, Ensemble Espai Sonor, 11 trio di
Parma y el Brouwer Trio, entre otras. En 2008, su obra
ha sido expuesta en el Auditorio Nacional de Espana.

Ha sido profesor de Armonia en el Conservatorio
Superior de Musica de Valencia Joaquin Rodrigo, y en
2004 se traslada al Conservatorio Superior de Musica
de Castellon Salvador Segui en la misma especialidad.
En la actualidad, ademads, cursa estudios de doctorado
en la Universidad de Granada, especializdndose en la
Generacion de 1951.
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Creada en 1955 por el financiero espafiol Juan
March Ordinas, la Fundacion Juan March es una
institucion familiar, patrimonial y operativa, que
desarrolla sus actividades en el campo de la
cultura humanistica y cientifica.

Organiza exposiciones de arte, conciertos
musicales y ciclos de conferencias y seminarios. En
su sede en Madrid, tiene abierta una biblioteca de
musica y teatro. Es titular del Museo de Arte Abs-
tracto Espafiol, de Cuenca, y del Museu Fundacién
Juan March, de Palma de Mallorca.

A través del Instituto Juan March de Estudios
e Investigaciones, promueve la investigacion
especializada y la cooperacion entre cientificos
espafoles y extranjeros.



PROXIMO CICLO

COMPONER BAJO EL TERCER REICH

7 de abril Obras de V. Ulmann, E. Schulhoff, G. Klein
G. Raphael y K. A. Hartmann, por
Sophia Hase, piano.

14 de abril Obras de F. Poulenc, A. Honegger, R. Strauss,
P. Hindemith, O. Messiaen y E. Schulhoff, por
Ane Matxain, violin, y Amaia Zipitria, piano.

21 de abril Cuartetos de A. Webern, G. Klein, V. Ullmann,
K. A. Hartman y E. Schulhoff, por el
Cuarteto Debussy..

28 deabril  Lieder de C. Orff, H. Pfitzner, V. Ullmann y
R. Strauss, por Ana Hisler, soprano y
Enrique Bernaldo de Quirés, piano.

===\
Z=— Fundacion Juan March

Castell6, 77. 28006 Madrid - www.march.es - musica@march.es
19,30 horas. Entrada libre hasta completar el aforo
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