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omas Bretén y Conrado del Campo fueron dos

figuras cruciales para la masica espafiola en el

transito del x1x al xx. Aunque los dos cultivaron

un amplio abanico de géneros, pusieron un par-

ticular teson en el repertorio cameristico, empe-
fiados en contribuir a su desarrollo en Espafia. El Quinteto con
piano (1904) de Breton forma parte de un fragmentario pero
notable corpus de obras para pequefios grupos de cuerda con
piano, en el que también participan autores como Granados,
Albéniz o Tintorer. Su partitura manuscrita, conservada
en el Fondo Infanta de la Biblioteca del Real Conservatorio
Superior de Musica de Madrid, ha sido redescubierta y edi-
tada para la ocasién. Por su parte, el Cuarteto n° 1, “Oriental”
(1903) de Del Campo constituye la primera incursion de este
compositor en un género que llegaria a dominar con particu-
lar maestria.

Fundacion Juan March

Tomas Bretdn. Fotografia de Antonio Calvache, c. 1919.
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Conrado del Campo (1878-1953)

Cuarteto n° 1 en Re menor Op. 56, "Oriental”
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Cancion drabe, andantino mosso
El crepusculo, lento assai
Finale: Fantasia, tempo di marcia

I

Tomas Breton (1850-1923)

Quinteto con piano y cuerda en Sol mayor *
Allegro non tanto
Andante con moto
Scherzo - Allegro
Allegro

* Primera interpretacién en tiempos modernos. Edicion inédita de
Maria Luisa Martinez Martinez y Antoni Piza

CUARTETO BRETON
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Antonio Cardenas, violin
Alberto Clé, viola

John Stokes, violonchelo

Ludmil Angelov, piano
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“ESTE GENERO TAN PURO Y EXQUISITO”:
MUSICA DE CAMARA ESPANOLA EN LOS
ALBORES DEL SIGLO XX

En su célebre ensayo Espafia como problema (1949), Pedro
Lain Entralgo presentaba su version del antiguo “problema de
Espafia”, segun el cual histéricamente en Espafia siempre se
habian enfrentado valores tradicionales y modernos, conser-
vadores y liberales, autctonos y europeos. Aunque el autor se
centraba sobre todo en la politica, la religion y, en cierto modo,
en la cultura, excluyendo la musica, bien podria decirse que
la historiografia de la musica espafiola -lo que se debate y es-
cribe sobre musica, pero incluso lo que se compone- durante
décadas ha girado alrededor de ese mismo eje: ;como crear
un lenguaje musical que sea propio de Espafia y que al mismo
tiempo se adapte a los codigos estéticos —considerados dog-
maticamente modélicos— de Europa, las formas y los géneros
revalidados por Paris y Viena, por decirlo de alguna forma?

La enorme produccién musical de Tomads Breton (1850-1923)
y Conrado del Campo (1878-1953) puede entenderse como una
respuesta a esa preocupacion. Seria facil afirmar que el nacio-
nalismo musical fue su réplica e incluso solucion, pero bajo
esa etiqueta se esconden muchos matices. Ademas de “nacio-
nalismo”, al referirse a la musica de ambos creadores, se saca
a colacion un sinfin de clasificaciones y marcas que, a pesar
de estar pensadas para esclarecer la musica, a veces la pue-
den ofuscar. Asi se menciona el casticismo, el orientalismo —en
sus versiones alhambrista, andalucista y pintoresquista, entre
otras-, el regeneracionismo, e incluso, claramente ya en otro
campo estético, el germanismo, que curiosamente es una es-
pecie de occidentalismo, o sea, como el sur de Europa (Espafia)
representa e idealiza al norte. Como en la obra de Pirandello,
parece haber muchas opciones estéticas en busca de autor, o
quizas hay muchos compositores en busca de su identidad y,
detras de todo ello, un pais que se cuestiona su perfil musical.

El primer tercio del siglo xx, el periodo de creaciéon del
Cuarteto n° 1 en Re menor Op. 56, “Oriental” (1903) de Conrado

del Campo y el Quinteto para piano y cuerda en Sol mayor
(1904) de Tomas Bretdn!, fue testigo de una eclosion sin pre-
cedentes de la musica de cdmara en Espaiia, tras décadas de
desapego a este género por parte de los compositores nacio-
nales. Cobrando un prestigio inusitado, en pocos afios se com-
pusieron mas cuartetos de cuerda que en todo el siglo x1x.
Instituciones como la Residencia de Estudiantes, el Ateneo y
la Sociedad Filarmonica de Madrid, y espacios como el Teatro
de la Comedia, el Salon Romero, el Teatro Espafiol o el Teatro
de la Princesa presentaron numerosos ciclos de conciertos
con asidua periodicidad. Asimismo, en el transcurso de esta
etapa de auge para la musica de cimara se formaron o conso-
lidaron grupos como el Cuarteto Francés, el Cuarteto Velay el
Quartet Renaixement, que contribuyeron a cimentar y soste-
ner este nuevo y enérgico paradigma cameristico del pais.

sPor qué este creciente interés por la musica de camara, por
los cuartetos de cuerda y los quintetos con piano, mds concre-
tamente? Se suele atribuir al posible fracaso en la vieja empre-
sa de crear una tradicion de 6pera nacional, a la que Breton
se habia dedicado con gran impetu, no solo en su actividad
creativa, sino también a través de muchos escritos y conferen-
cias, y a la que también se dedicaria Conrado del Campo afios
después. En el terreno personal, es cierto que Bretén pudo
dedicarse a la musica de camara gracias a su nombramiento
en 1901 como director del Real Conservatorio madrilefio, en
calidad de Comisario Regio, lo que le habria permitido alejar-
se de los desagradecidos -y necesarios— ambientes teatrales

1. No es la primera vez que estos compositores se programan juntos en la
Fundacion Juan March. En febrero de 2013, dentro del ciclo Una tradicién
olvidada: el cuarteto de cuerda en Espafia (1863-1914), el Cuarteto Bretén
interpretd por primera vez en tiempos modernos el Cuarteto n° 3 en Mi
menor de Bretén y el Cuarteto n® 8 en Mi mayor de Conrado del Campo.
Asimismo, en marzo de 2015 la Fundacion ofreci6 un ciclo titulado Conrado
del Campo en el que el Cuarteto Breton ofrecié la primera interpretacion
en tiempos modernos del Cuarteto n° 1 en Re menor Op. 56, “Oriental”. Por
otra parte, hemos unificado el titulo de la obra de Breton como Quinteto para
piano y cuerda en Sol mayor. En el autdgrafo el titulo no esta homogenizado;
por ejemplo, tras su estreno, la prensa se refirié a la obra como Quinteto para
piano e instrumentos de arco en Sol mayor.



y centrarse en un género que le reportaria menos beneficios
econdmicos, pero mayor prestigio intelectual®

Pero hay mas: si bien el binomio del “problema de Espafia” ayu-
daba -y ayuda aun- a entender formas opuestas de concebir la
politica y la religion, los procesos de inferiorizacion y distincion
social que se producen mediante el gusto y el arte no quedaban
elucidados en su esquema dicotémico. Dicho de otro modo: para
muchos compositores, y ciertamente para Breton y Del Campo,
el quinteto con piano y el cuarteto de cuerda no solo eran géne-
ros europeos y clasicos que ayudaban a ver la musica espafola
como parte del tronco europeo, géneros que habia que espanoli-
zar con alguna pincelada nacionalista, sino también arte “puroy
exquisito”, como anunciaba El Imparcial, el 3 de marzo de 1905,
justo el dia después del estreno del Quinteto de Breton.

El reto para Breton, Del Campo y otros creadores musicales
era, pues, mantener en sus obras de camara un delicado equi-
librio entre lo espafiol y lo extranjero, pero también entre lo
popular y lo que se consideraba (muy, muy) culto. La précti-
ca de la musica de camara, su creacion y consumo, mas alla de
planteamientos nacionalistas, suponia una manifestacion de la
aspiracion de estos compositores y de su publico a formar parte
de la alta cultura.

2. La produccién instrumental de caimara de Bret6n ha sido estudiada por
Fernando Delgado en Tomds Bretén. Musica de cdmara para cuerda (Madrid,
ICCMU, 2011). Su edicion critica de la musica de camara incluye el Cuarteto
en Re mayor (1903), el Cuarteto en Do menor (1907), el Cuarteto en Mi menor
(1909), el Trio en Mi mayor (1887) y el Cuarteto en Sol (1866). Posteriormente,
Ramon Sobrino editd la Sinfonia n° I en Fa mayor (1872) y la Sinfonia n° 3 en
Sol mayor (1906) de Bretén (Madrid, ICCMU, 2012). En afios recientes se
han grabado numerosas obras suyas, entre las que destacan sus tres sinfonias
por parte de la Orquesta Sinfénica de Castilla y Le6n. Todo ello, junto con los
estudios de Victor Sanchez (2002), ha contribuido enormemente al rescate
de la figura del compositor salmantino.
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HISTORIA DE UN HALLAZGO Y DE UNA
RECUPERACION MUSICAL

Elreciente hallazgo del manuscrito autdgrafo del Quinteto para
piano y cuerda en Sol mayor, y su edicion critica y musical ya en
curso, ayudan a ampliar el conocimiento de la evolucion de la
musica de camara en Espaiia, pero sobre todo permiten enten-
der los origenes socialmente altos y estéticamente exigentes
de los géneros cameristicos. En la portada de la partitura ma-
nuscrita puede leerse la siguiente dedicatoria: “Quinteto en sol
mayor para piano, dos violines, viola y violoncello dedicado a
la Ser[enisi]lma. Sefiora D.2 Maria Isabel Francisca de Borbdn,
Infanta Real de Espaifia”. Breton dedicaba asi su quinteto a la
infanta Isabel (1851-1931), hija primogénita de la reina Isabel
IT, hermana de Alfonso XII, tia de Alfonso XIII, y una de las
figuras cortesanas mas veneradas en la historia de la realeza
esparfiola, conocida popularmente como La Chata.

La actividad musical de la infanta Isabel fue intensa y muy va-
riada. Se desarrolld en todas sus vertientes: como intérprete,
oyente —en espacios publicos y privados, nacionales e interna-
cionales-, coleccionista, mecenas, promotora y patrocinadora
de ediciones, publicaciones, conciertos, premios y otros even-
tos; asi como en su faceta benefactora de notables sociedades
artisticas y exposiciones internacionales. La infanta Isabel, jun-
to con la reina regente Maria Cristina de Habsburgo-Lorena,
fueron protectoras de Bretdn y este, que ya le habia dedicado
su Cuarteto n° 1 en Re mayor a la reina, acabaria regaldndole a
la infanta el manuscrito de su exitoso quinteto, a juzgar por las
elogiosas criticas que recibié. El Quinteto permaneceria ocul-
to durante mas de un siglo en uno de los tomos de la biblio-
teca musical particular de la Infanta Isabel, conservada en el
Archivo del Real Conservatorio Superior de Musica de Madrid
bajo el nombre de Fondo Infanta.

La infanta Isabel acudid a los estrenos de numerosas dperas
de Bret6n y en su biblioteca musical conservd las partituras de
varias de ellas, asi como de zarzuelas reducidas para piano o
para canto y piano. No encontramos, en cambio, ninguna obra
de Conrado del Campo en su coleccién, quizds por razones
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puramente generacionales. No obstante, la infanta Isabel no
seria una figura ajena a este compositor, pues ambos —germa-
noéfilos- compartieron las enseflanzas del compositor, pianista,
profesor de composicién y académico Emilio Serrano y Ruiz,
maestro de camara de la infanta, asiduo a su saléon musical,
y maestro de composicion de Conrado del Campo en el Real
Conservatorio madrilefio. Ademds, ambos personajes histo-
ricos coincidirian en mas ocasiones en la vibrante vida musi-
cal madrilefia de la época. En 1898, la infanta Isabel se haria
cargo de sufragar el primer premio del concurso abierto de la
Sociedad de Conciertos, que recayo en el poema sinfénico Ante
las ruinas de Conrado del Campo, quien recibié de manos de la
infanta un busto nada menos que de Beethoven, ejemplo de eli-
tismo por antonomasia. Curiosamente, en febrero del siguiente
afio esa obra seria ejecutada por la Sociedad de Conciertos en
su séptima sesion de la temporada, dirigida por Tomas Bretdn.

BRETON Y DEL CAMPO: PUNTOS DE
ENCUENTRO

Tomas Breton y Conrado del Campo desarrollaron parte de sus
carreras musicales de manera sincronica, a pesar de llevarse
veintiocho afios de edad. Gracias a su talento musical ascendie-
ron desde sus humildes origenes sociales a las altas esferas de
la sociedad espafola. Su musica de cdmara seria su pasaporte
en esa transicion social.

Ambos fueron intérpretes, directores de orquesta, composito-
res y docentes. Como intérpretes, ya se ganaban la vida incluso
antes de iniciar su formacion musical superior, que se desarro-
116 en el Real Conservatorio madrilefio, del que acabaron siendo
profesores y donde coincidieron profesionalmente seis afios.
Conrado del Campo, que desde 1915 ocupaba la Cétedra de
Armonia, acabaria sustituyendo a Tomas Breton en la Catedra
de Composicion en esta institucion en el afio 1921, por acuer-
do unanime de todo el claustro. Como estudiante, Conrado del
Campo nunca llego a tener a Bretén como profesor, aunque si
recibi6 los consejos de este, segtin recordaba en su extensa nota
necroldgica José Subira.
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Musicalmente, formaron parte del amplio romanticismo espa-
ol que aun extendia su influencia en nuestro pais bien entrado
el siglo xx, aunque con dos estilos bien diferenciados. Breton,
que amplio sus estudios en Roma, Milan, Viena y Paris, y estaba
mas apegado a la tradicion musical italiana y francesa, formo
parte del grupo de compositores de la primera oleada naciona-
lista, que utilizaba las melodias folcléricas y dotaba a la musica
de un nuevo colorido e interés ritmico, pero ajustando las for-
mas a los esquemas académicos, y evoluciond mas tarde hacia
un posromanticismo musical continuador del repertorio del
siglo anterior.

El perfil de Conrado del Campo, apasionado de la musica ger-
mana, se situé a medio camino entre la primera oleada nacio-
nalista y el nacionalismo del siglo xx, que trajo consigo una
nueva estructuracion del lenguaje musical, transformadora
del material folclérico en un lenguaje mas sofisticado. Esta
fusion, junto con la influencia indiscutible de Richard Strauss
en su musica, le llevd a formular una sonoridad espafola
singular, de raiz casticista —término muy usado para definir
su estilo, mas afin a Castilla, en sus guifios folcldricos, que a
Andalucia-. De todos modos, tanto Breton como Del Campo
esquivaron en general las referencias musicales a la musica
andaluza, decantdndose por el uso del folclore del centro y
norte de la peninsula.

Ambos fueron trabajadores empedernidos, abanderaron la
causa del drama lirico nacional y contribuyeron a ella con un
ingente niumero de dperas y zarzuelas; de hecho, sobre todo a
Bretdn, se le conoce hoy en dia por sus obras liricas. A pesar de
ello, es justo afirmar que Bretén y Del Campo fueron los com-
positores de camara mads destacados del siglo xx en Espafia
por la cantidad de sus obras, por su calidad y por su enverga-
dura. En el caso de Conrado del Campo este terreno fue espe-
cialmente fértil, pues lo cultivé no solo desde la funciéon com-
positiva, sino también desde la interpretativa como violista del
Cuarteto Francés entre 1903 y 1919, del Quinteto Madrid hasta
1925 y de la Agrupacién de Unién Radio hasta comienzos de
la Guerra Civil. Esta realidad le permitié conocer de primera
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mano el repertorio de cimara aleman, base formal de sus pro-
pias composiciones, sobre la que supo integrar de manera par-
ticular una armonia y una tematica reconocibles y represen-
tativas de la cultura espafiola. También le permitié conocer e
interpretar las composiciones de cAmara de madurez de Tomas
Breton, al igual que su Quinteto para piano y cuerda en Sol ma-
yor, que estrend junto con el Cuarteto Francés en 1905 en una
actuacion donde los intérpretes recibieron las mejores criticas.

Ambos compositores estudiaron amplia y reciprocamente
sus obras. Breton dirigio algunos de los trabajos sinfénicos de
Conrado del Campo con la Sociedad de Conciertos (como el
mencionado Ante las ruinas en el Teatro Real en 1899), al igual
que otras de sus piezas con otras agrupaciones madrilefias. Por
ejemplo, el 22 de noviembre de 1911, el compositor salmanti-
no dirigié con motivo de la celebracion de Santa Cecilia a una
gran orquesta y conjunto de voces procedentes del Circulo
Musical, la Real Capilla y la Capilla Isidoriana que interpreta-
ron, entre otras piezas, una misa de Conrado del Campo.

Continuando en el terreno de la musica de camara, otra pecu-
liaridad compartida por esta pareja de artistas es la tempora-
lidad con la que abordaron la composicion de sus cuartetos y
de su unico quinteto. Asi pues, tras un primer acercamiento
al género casi juvenil —por edad, que no por calidad- a través
de la creacion de un cuarteto en el caso de Breton (1866) y de
ocho cuartetos (que llegarian a ser mas de catorce si se inclu-
yen movimientos sueltos y fragmentos) en el caso de Conrado
del Campo (1901-1913), interrumpieron esta produccion de ca-
mara durante 37 y 29 afios, respectivamente. En los dos casos,
la composicion de sus quintetos se desarrollaria tras este pa-
réntesis creativo en una segunda fase de creacién cameristica.
Para Conrado del Campo, el Quinteto en Mi mayor seria su ulti-
ma obra (pdstuma); Bretén ain compondria dos cuartetos mas.

Ambos abanderarian estilos diferentes también en su musica

de camara, si bien estas divergencias musicales se redujeron
notablemente respecto al resto de su produccion. Desde luego,
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Bret6n continué la tendencia compositiva mas conservadoray
fiel al modelo histérico original del género, pero exploré nue-
vas posibilidades, dotando de mayor complejidad arménica,
textural y expresiva a su Quinteto, como se vera. Estas noveda-
des lo acercaron un poco mas al estilo de Conrado del Campo,
que continud haciendo gala de un lenguaje renovado en linea
con las tendencias germanas, produciendo, en palabras de
Tomas Marco, “una obra maestra que en cualquier pais seria
base de su repertorio cameristico nacional™. Lo cierto es que
gracias a su dedicacion a “este género tan puro y exquisito”
que es la musica de camara, abrieron brecha en el proceso
de europeizar la musica espafola y espafiolizar los géneros
europeos.

CONRADO DEL CAMPO (1878-1953): CUuARTETO N° 1 EN
RE MENOR OP. 56, “OrIENTAL” (1903)

El Cuarteto se inspira en el cuadro de Mariano Fortuny
Fantasia drabe®. La escena, pintada mayormente en tonalida-
des sombrias, marrones y ocres, representa el interior de una
cueva o un espacio secreto donde un grupo de cabilefios (be-
reberes) celebran con gran algarabia algiin importante acon-
tecimiento bailando y disparando sus fusiles. El Cuarteto se
estreno el 3 de marzo de 1904 en el Teatro de la Comedia de
Madrid por el Cuarteto Francés, fundado por Julio Francés
(1869-1944), y en el que Del Campo toc6 la viola durante mu-
chos afios (1903-1919).

Escrito en cuatro movimientos y con una duracion de algo mas
de media hora, el primero de ellos, “Allegro giusto energico”,
se caracteriza por estar alejado de toda referencia extramusi-
cal; musica pura, pues, como la de sus modelos idealizados de

3. Véanse las notas al ciclo Conrado del Campo de la Fundacién Juan March
(marzo 2015). Disponible en linea.

4. M., “El Cuarteto Francés”, en El Imparcial, 3 de marzo de 1905, p. 3.

5. Existen al menos dos versiones del mismo cuadro, respectivamente de
1866 y 1867. No sabemos con certeza cudl de ellas inspir6 a Del Campo. Ade-
mas, es posible que el compositor hubiera visto o conocido varios bocetos y
estudios para los lienzos.
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Viena: Mozart, Haydn y Beethoven. Y, como suele ser el caso
en las obras de los vieneses, también este primer movimiento
es el mas largo y complejo de toda la obra. Ya en su prime-
ra audicién un critico subrayd con cierta ironia la densidad y
ambicién de esta musica. El segundo movimiento, “Cancion
arabe, andantino mosso”, incluye una primera referencia al
subtitulo de la obra (“Oriental”) e incluye una cancién marro-
qui, repleta de melismas y cromatismos que quizas traduzcan,
o al menos evoquen, los microtonos de algunos cantos no occi-
dentales. Efectivamente, es un movimiento caracterizado por
su desbordante melodismo. El tercer movimiento, “El crepus-
culo, lento assai”, viene acompaiiado de la leyenda “Declina
la tarde, muy tranquilo y expresivo”, que revela claramente
unas intenciones descriptivas o evocativas. El cuarto movi-
miento, “Finale: Fantasia, tempo di marcia”, parece represen-
tar casi directamente a los calibefios retratados por Fortuny
en su lienzo, disparando sus armas y celebrando con bullicio
un suceso importante en su clan. Tomas Marco, en sus notas
al ciclo Conrado del Campo (Fundacion Juan March, marzo
2015), sefialaba que este movimiento recuerda directamente
la Fantasia morisca de Chapi.

A pesar del subtitulo “Oriental”, Del Campo se presenta aqui
sobre todo como un compositor de musica “alemana”, “sabia”
y “clasica” por usar algunos de los términos aplicados a finales
del x1x y principios del xx, arte “puro y exquisito”, en defini-
tiva. Ademas de su talante germanista, que se traduce en una
paleta armdnico-contrapuntistica densa, su declarada admira-
cion por Richard Strauss, especialmente por sus poemas sinfo-
nicos y demas musica programatica, aqui se convierte en una
simple referencia orientativa y no en un guion literario. En
todo caso, Del Campo aplica un cierto orientalismo genérico
(sin matices), que visto en el extranjero es asimilado y confun-
dido a veces con el espafiolismo.

TOMAS BRETON (1850-1923): QUINTETO PARA PIANO Y
CUERDA EN SoL MAYOR (1904)

Compuesto entre los meses de septiembre y noviembre de
1904 en las localidades de El Astillero (Cantabria) y Madrid,
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el Quinteto para piano y cuerda en Sol mayor fue estrenado en
el Teatro de la Princesa el 2 de marzo de 1905 en el quinto
concierto de musica de camara del Cuarteto Francés, acom-
pafado por el joven pianista Juan Enguita, de quien casi nada
se conoce por ahora. Tras programarse e interpretarse una
segunda vez en febrero de 1906 en el Teatro de la Comedia,
esta obra no fue editada ni publicada. Perdida hasta hace poco
menos de un afio, fue descubierta entre los papeles musicales
de la infanta Isabel, la Chata, y se interpreta aqui por primera
vez tras mas de cien afios.

Su estreno fue todo un éxito que convencié incluso a los ha-
bituales detractores del compositor salmantino. Por ejemplo,
el critico musical de La Correspondencia de Espafia, en la edi-
cion del 3 de marzo, bajo el pseudénimo “D dur” (Re mayor),
reconocia que no era admirador del compositor, pero admi-
tia que la obra le parecia “buena”. Asimismo, el critico de EI
Imparcial, justo después del estreno, aplaudio su espafiolismo,
afirmando que “el ilustre maestro ha puesto en ritmos y en ins-
piraciones mucho del espiritu nacional expresado en los can-
tos del pueblo”. También el critico musical granadino Cecilio
de Roda, otrora desconfiado de la musica de Bretoén, escribia
en La Epoca: “Todo el quinteto, y principalmente los tres tiem-
pos ultimos, son genuinamente espafoles”.

La alternancia en el Quinteto de pasajes concertantes, cuasi
sinfonicos, con otros “conversacionales” o cameristicos, en
los que las cuerdas son una unidad (si bien manteniendo una
cierta heterogeneidad) frente al piano, lo convierten en un gé-
nero con grandes cualidades sinfénicas. Tal vez por este mo-
tivo, Breton transformo el Quinteto en su Sinfonia n° 3 en Sol
mayor, estrenada en mayo de 1906, mas de dos décadas des-
pués de haber firmado su segunda sinfonia®. Probablemente,
Breton quiso aprovechar el reciente nombramiento de su buen
amigo Enrique Fernandez Arbos como director de la Orquesta
Sinfénica de Madrid para regalarle esta “rapida” adaptacion

6. La vida y la obra de Bretén han sido estudiadas por Victor Sanchez y Ra-
mon Sobrino. Nuestro agradecimiento a ellos por su labor pionera en tiempos
actuales, sin la cual nuestro trabajo no hubiera sido posible. Véase la biblio-
grafia al final de este escrito.
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sinfonica y asegurarse su estreno’. Sea como fuere, las dos
obras son idénticas, excepto en su instrumentacion.

Compuesto apenas un afio después de su Cuarteto en Re ma-
yor, donde aun se aferra al patréon establecido por el modelo
clasico para este género, Breton explora a lo largo de los cua-
tro movimientos que conforman su Quinteto nuevas posibili-
dades sin apartarse de los principios cldsicos. Casi siempre,
Bret6n basa su disefio en la forma sonata, pero con pequeias
divergencias. El primer movimiento, “Allegro non tanto”, es
efectivamente una sonata en la tonalidad central de la obra,
Sol mayor, pero evita la tipica recapitulaciéon de algunos mo-
tivos como seria usual. El segundo movimiento, “Andante con
moto”, en Mi mayor, transforma y expande con libertad el pa-
tréon de sonata. El “Scherzo-Allegro”, en La menor, espafioli-
za el scherzo desplegando dos trios (o partes centrales en un
scherzo) que funcionan en consecuencia como la mas espa-
fola entre las formas musicales espafiolas: el estribillo. Para
acabar, el “Allegro” retorna al Sol mayor inicial, otra vez en la
forma sonata, pero con motivos relacionados con el material
melddico del movimiento anterior.

Hay en esta obra algunos elementos espafolizantes (especial-
mente en los movimientos tercero y cuarto), pero quizas no
tantos como quisieron ver los primeros criticos cuando se es-
trend la obra. En todo caso, algunos recursos como los acordes
de novena sin funcién de dominante, giros cromaticos, giros
tonales enriquecidos y temas de cardcter modal confieren di-
cha sonoridad espaiiolista. Breton incorporaria estas nuevas
concepcionesy tendencias musicales a sus dos ultimos cuarte-
tos, por lo que podemos considerar que el Quinteto supuso un
antes y un después en su produccion cameristica.

7. La partitura orquestal de la Sinfonia n° 3, ademas de ser editada por el
(ICCMU), ha sido grabada por la Orquesta Sinfonica de Castilla y Le6n junto
con las otras dos sinfonias bretonianas en un disco del sello Verso.
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INTERPRETES

CUARTETO BRETON

El Cuarteto Bretdn nace en 2003, cuando cuatro musicos con
larga experiencia en la musica de camara comparten la ne-
cesidad de dar a conocer cuartetos espafioles, tanto actuales
como del pasado. Junto al gran repertorio de la formacion, el
cuarteto pone un énfasis especial en la obra de compositores
como Ernesto y Rodolfo Halffter, Guridi, Bautista, Garcia Leoz,
Breton, Orbdn, Turina, Julio Gomez, Charles, Aracil, Marco,
Greco, Carro, Sdnchez Verdu o Conrado del Campo.

La agrupacién ha participado en series de conciertos en las sa-
las mas importantes de Espafia como el Auditorio Nacional, la
Fundacion Juan March, la Fundacion Canal, la Residencia de
Estudiantes, el CDMC, el Auditorio del Conde Duque, el Teatro
Albéniz, el Auditorio Reina Sofia, El Escorial, los Teatros del
Canal, la Fundacion BBVA, Musica Antigua Aranjuez, Musica/
Musika de Bilbao, la Semana de Musica Religiosa de Cuenca,
el Festival de Musica Espafiola de Ledn, el Festival de Toledo,
los festivales y ciclos de musica contemporanea de Cérdoba,
Compostela, Badajoz y BBVA de Bilbao, el Museo Picasso, los
festivales de Ubeda, Granada, Santander y San Sebastian, asi
como en el Colegio Espafiol de Paris, el Festival de Cordes en
Ballade y los festivales de cuartetos de Luberon y Sendesaal de
Bremen.

El Cuarteto Breton mantiene una importante actividad disco-
grafica que incluye las integrales de Rodolfo Halffter y Jesus
Guridi, cuartetos de Tomas Bretdn, todos para el sello NAXOS,
Alfredo Aracil (Verso), quintetos con piano del Padre Soler con
Rosa Torres Pardo (Columna) y musica de camara de Juan José
Colomer (Instituto Cervantes).

22

LUDMIL ANGELOV

Nacido en Varna (Bulgaria), termind sus estudios en el
Conservatorio Estatal de Sofia como alumno de Konstantin
Stankovich. Ha sido laureado en concursos como Senigallia
(Ttalia) o F. Chopin (Polonia). En 1990 obtiene el Primer Premio
del Concurso Palm Beach International (Estados Unidos) y en
1994 es proclamado ganador del Primer Premio del Concurso
World Piano Masters de Montecarlo.

Reconocido como uno de los mejores intérpretes de Chopin a
nivel mundial, en 1999 realiza un ciclo de seis recitales en los
que interpreta la obra integra de Chopin en Madrid y otras
ciudades espafiolas. Repite este mismo ciclo en el afio 2010
en Sevilla, Santander y Sofia. Ha participado en festivales
como el Newport Festival, La Roque d’Anthéron, el Festival
Internacional Chopin de Varsovia, el Festival Rarities of Piano
Music en Alemania, el Festival de la Emilia Romagna en Italia,
el Festival de Santander y el Festival Chopin de Valldemossa,
entre otros.

Ha grabado discos para RCA, Gega New, Pentatone, Danacord,
Non Profit Music, Hyperion y Toccata Classics. Uno de sus dis-
cos con obras de Chopin ha sido premiado con el Grand Prix
du Disque Chopin por el Instituto Nacional F. Chopin. En 2016
el sello britdnico Hyperion edité un compacto con la primera
grabacion mundial del Concierto Op. 3 de Moritz Moszkowski.
En 2014 elaboro la version de esa partitura para su primera edi-
cion, publicada por la editorial Symetrie.

Ludmil Angelov es académico correspondiente de la Real
Academia de Bellas Artes y Ciencias Historicas de Toledo. En
el afio 2011 recibi6 la medalla Gloria Artis del Ministerio de
Cultura de Polonia por su extraordinaria aportacion hacia la
cultura polaca. Imparte clases como catedratico honorifico de
la New Bulgarian University en Sofia y ofrece clases magistra-
les por todo el mundo.
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MARIA LUisA MARTINEZ MARTINEZ

Es licenciada en Historia y Ciencias de la Musica por la
Universidad Auténoma de Madrid (2005) y doctora en
Musicologia con mencion internacional por la Universidad de
Jaén (2016). Actualmente trabaja como maestra en adscripcion
en la United Nations International School (Nueva York), donde
coordina la Seccién Internacional Espafiola del MECD.

Desde 2015 es investigadora visitante y colaboradora de la
Foundation for Iberian Music, institucion dirigida por Antoni
Piza e integrada en el Centro de Posgrado (The Graduate
Center) de The City University of New York (CUNY). Su inves-
tigacion abarca diferentes facetas de la musica espaiiola en el
cambio de siglo: desde la actividad musical generada y promo-
cionada por la realeza, hasta la participacion de Esparfia en las
exposiciones internacionales de arte, la catalogacion musical,
asi como el desarrollo del toque solo de la guitarra flamenca y
la restauracion de la rondefia flamenca del siglo x1x.

En los altimos afios ha participado en diferentes congresos en
universidades estadounidensesy europeas, tales como New York
University (NYU), The Graduate Center (CUNY), University
of California (Riverside) y Universitit Bern. Entre sus aporta-
ciones mas recientes caben destacar su articulo “El Murciano’s
Rondena and Early Flamenco Guitar Music: New Findings and
Perspectives”, escrito con Peter Manuel para The Global Reach
of the Fandango in Music, Song and Dance: Spaniards, Indians,
Africans and Gypsies (Cambridge Scholars, 2016); su publi-
cacion La biblioteca musical particular de la infanta Isabel de
Borbén (Fondo Infanta). Edicién critica y catdlogo (SEDEM, en
prensa) y la coordinacion artistica (investigacion, transcripcion,
edicion musical y notas al programa) del disco La rondefia del
siglo xix. De EI Murciano a Falla, del sello IBS y el Patronato de
la Alhambra y Generalife de Granada (en produccién).
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ANTONI P1ZA

Dirige la Foundation for Iberian Music, institucion integrada
en el Centro de Posgrado (The Graduate Center) de The City
University of New York, al frente de la cual ha comisariado
numerosos conciertos, conferencias, congresos y exposiciones
integrando los nombres mas relevantes de la creacién musi-
cal del mundo hispanohablante con los pensadores musicales
mas importantes del siglo xx1 como Charles Rosen, Richard
Taruskin y Roger Scruton.

Piza ha sido profesor de historia de la musica en diferentes
centros como Hofstra University (Long Island, Nueva York),
The City College, John Jay College de The City University of
New York y el Conservatori Superior de Musica i Danca de les
Illes Balears. Actualmente es profesor en el Graduate Center.

Autor de varios volumenes recopilatorios de critica y periodis-
mo musical, es también miembro del consejo editorial de Music
in Art, Catalan Review, Papeles de musica de Cddiz e Itamar.
Ademads, ha dedicado sendos estudios a compositores de los
siglos xvIi1 y X1x como Literes, Guerau, Sancho y a eruditos
como Alan Lomax. Su publicacion mas reciente es The Global
Reach of the Fandango in Music, Song and Dance: Spaniards,
Indians, Africans and Gypsies (Cambridge Scholars, 2016).
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La Biblioteca/Centro de apoyo a la investigacion de la
Fundacién Juan March esta especializada en el estudio de las
humanidades, y actiia —ademés- como centro de apoyo a la in-
vestigacion paralas actividades desarrolladas por la Fundacién.
Su fondo especializado de musica esta formado por miles de
partituras, muchas manuscritas e inéditas, grabaciones sono-
ras, documentacion biografica y profesional de compositores,
programas de mano, correspondencia, archivo sonoro de la
musica interpretada en la Fundacién Juan March, bibliografia
y estudios académicos, asi como por revistas y bases de datos
bibliograficas. Ademads se ve enriquecido por los siguentes le-
gados donados por compositores y criticos musicales:

Roman Alis Juan José Mantecon

Salvador Bacarisse Antonia Mercé “La Argentina”*
Agustin Bertomeu Gonzalo de Olavide

Pedro Blanco Luz Amalia Pefia Tovar

Delfin Colomé Elena Romero

Antonio Fernandez-Cid Joaquin Turina*

Julio Gomez Joaquin Villatoro Medina
Angel Martin Pompey

Con la intencién de promover la interpretacion de estas obras,
en 1986 surgio laserie de conciertos Aula de (Re)estrenos, cuya
actividad sirve, al mismo tiempo, para enriquecer los fondos
de la Biblioteca. El portal Clamor. Coleccion digital de mii-
sica espaiiola, reine materiales derivados de una seleccion de
conciertos con musica espafiola programados en la Fundacion
desde 1975. Clamor incluye las grabaciones de las obras, pro-
gramas de mano, fotografias, biografias de los compositores y
otros recursos relacionados con esta actividad musical. En la
actualidad contiene cerca de 150 conciertos, en los que se han
interpretado mas de 900 composiciones de unos 272 autores.

* Todos los legados estan disponibles en www.march.es. Los
sefialados con asterisco, estdn accesibles como coleccion di-
gital especial.
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La FUNDACION JUAN MARCH es una institucion familiar y pa-
trimonial creada en 1955 por el financiero Juan March Ordinas
con la misién de fomentar la cultura en Espafia sin otro com-
promiso que la calidad de su oferta y el beneficio de la comu-
nidad a la que sirve. A lo largo de los afios, las cambiantes ne-
cesidades sociales han inspirado, dentro de una misma iden-
tidad institucional, dos diferentes modelos de actuacion. Fue
durante dos décadas una fundacién de becas. En la actualidad,
es una fundacién operativa con programas propios, mayorita-
riamente a largo plazo y siempre de acceso gratuito, disefiados
para difundir confianza en los principios del humanismo en un
tiempo de incertidumbre y oportunidades incrementadas por
la aceleracion del progreso tecnoldgico.

La Fundacién organiza exposiciones y ciclos de conciertos y
de conferencias. Su sede en Madrid alberga una Biblioteca de
musica y teatro espafiol contemporaneos. Es titular del Museo
de Arte Abstracto Espafiol, de Cuenca, y del Museu Fundacion
Juan March, de Palma de Mallorca. Promueve la investigacion
cientifica a través del Instituto mixto Carlos III/Juan March
de Ciencias Sociales, de la Universidad Carlos ITI de Madrid.

28



PROXIMO CICLO
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y el arte contempordneo en Esparia (1957-2017)
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por Yukiko Akagi, piano
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Obras de G. Lynch, F. Couperin, W. H. Bird, P. Bem-Haim,
K. Volans, J.-P. Rameau y A. Abbasi,
por Mahan Esfahani, clave

21/3  DESCUBRIENDO ORIENTE: MISIONES Y EMBAJADAS
Obras de S. Rossi, D. Ortiz, P. Cerone, A. Falconieri,
M.-R. de Lalande, A. Cardinal Destouches, J.-P. Rameau,
F. Couperin, A. Corelli, M. Marais, W. H. Bird y A. Maral,
por Grupo de misica barroca La Folia; Pedro Bonet,
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