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ESTAMPAS, ARTISTASY GABINETES
BREVE HISTORIA DEL GRABADO

Retrato de Felipe IV

Mark McDonald

Conservador de estampas de los antiguos maestros y dibujos espafoles
The British Museum, Londres

edro de Villafranca es considerado como uno de los grabadores més notables de la

Espana del siglo XVII, y su Retrato de Felipe IV da fe de sus capacidades de in-

vencion y observacion. La estampa se compone de dos partes diferenciadas: el re-
trato del avejentado monarca, que dirige la mirada hacia el espectador, y la elaborada or-
la que lo enmarca. La combinacion de estos dos elementos conforma una poderosa ima-
gen, reflejo tanto de las convenciones que regian las ilustraciones grabadas de libros en el
ambito europeo, como de unas necesidades artisticas que se pueden definir como especi-
ficamente espafiolas y relacionadas con el entorno artistico madrilefio.

En la parte superior del Retrato de Felipe IV hay una cartela sostenida por dos éngeles
que muestra un corte transversal del Panteén de El Escorial, la cdmara funeraria de los
Habsburgo. Sobre esta cartela descansa una corona que reza Fine Coronat (‘El corona
por su fin”). El retrato estd inscrito en una orla decorativa, colocada sobre un plinto que re-
presenta una vista aérea de El Escorial. La inscripcion de la banderola se refiere al mo-
nasterio como “maravilla del mundo”, una descripcién del monumento que se generaliz6
tras la finalizacion de las obras, a finales del siglo XVI. A los lados del plinto aparecen dos
ninos que portan sendas palmas, y tras el retrato pende una cortina sujeta por las esqui-

En “ESTAMPAS, ARTISTAS Y GABINETES. Breve historia del grabado” diversos especialistas en arte
grafico analizan las obras realizadas por los més ilustres artistas grabadores, exponen la historia y
singularidad de un gabinete de estampas, y las distintas funciones y técnicas del arte del grabado desde el
siglo XV hasta Picasso. Los trabajos se reproducen en la pagina web de esta institucion (www.march.es)
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Retrato de Felipe 1V,1657, dibujado y grabado por Pedro de Villafranca. Grabado calcografico,
aguafuerte y buril, 263 x 177 mm. Anteportada de la obra de Francisco de los Santos, Descripcion
breve del Monasterio de S. Lorenzo el Real del Escorial..., Madrid, Imprenta Real, 1657. Biblioteca

Nacional de Espafia. ER/4723.
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nas superiores. A lo largo de la parte inferior puede leerse una inscripcion en latin segin
la cual Villafranca “dibujé y grabd” la imagen.

El Retrato de Felipe 1V fue creado para anteportada del libro Descripcion breve del
monasterio de S. Lorenzo el Real del Escorial. Vnica marawilla del mundo. fa-
brica del prodentissimo rey Philippo segvndo. Aora nvevamente coronada por
el catholico rey Philippo quarto el Grande con la magestuosa obra de la Capilla
insigne del Pantheon, Y traslacion a ella de los Cuerpos reales, escrito por Fran-
cisco de los Santos y publicado en Madrid en 1657 por la Imprenta Real. Dado que cons-
titufa la anteportada, era la imagen mds importante del libro, concebida para resaltar la
conexion Intima del monarca con El Escorial. Més tarde, el grabado se incluyo en la Oc-
tava sagradamente culta, celebrada de orden del rey nuestro sefior. en la octava
maravilla .. Centenario del unico milagro del mundo San Lorenzo el Real de

Pedro de Villafranca y
Malagon

(Alcolea de Calatrava, c. 1615 -
Madrid, 1684)

No abundan los datos acerca de
los primeros afios y la etapa de
aprendizaje artfstico de Villa-
franca. Segiin Cedn Bermudez,
cuando Villafranca llegé a Ma-
drid se instruy6 en el arte de la
pintura con Vicente Carducho,
uno de los artistas mds promi-

nentes de la ciudad durante la
primera mitad del siglo XVIL Es
posible que también aprendiera
a grabar con Pedro Perete (hijo
del més conocido grabador fla-
menco Pedro [Pieter] Perret), una
suposicion fundamentada en el
hecho de que Villafranca apare-
ce como testigo en el testamento
de Perete, fechado en 1639. Villa-
franca fue nombrado 7allador
de las obras reales del Alcazar
de Madrid el 1 de diciembre de

1654, puesto que habia estado
vacante desde la muerte de Pe-
dro Perret hacia 1625.

Hay documentados casi trescien-
tos grabados de Villafranca; los
primeros, de 1637, son un con-
junto de obras concebidas para
instruir a los alumnos. Villafran-
ca reprodujo en grabado las
obras de otros artistas y realizo
numerosas estampas piadosas e
ilustraciones para libros, como
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Escorial, de Luis de Santa Maria (1664). La Descripcion contenia también otras estam-
pas de Villafranca entre las que se contaba una vista aérea del monasterio y detalles del
Panteon, detalles ambos que figuran en la estampa que nos ocupa. Asi pues, esta estampa
muestra algunos aspectos importantes de El Escorial y representa a Felipe IV en posicién
central, lo que establece una conexién entre los logros arquitecténicos de los antepasados
del monarca y el lugar de su descanso eterno, situado entre ellos.

Este retrato grabado se basa en la pintura que Diego Veldzquez realizo poco antes, hoy ex-
puesto en la National Gallery de Londres. Villafranca invirti6 la imagen, pero reprodujo las
charreteras decorativas, la golilla y el collar de la Orden del Tois6n de Oro. El grabador lo-
oro reproducir la sobriedad del monarca en sus ultimos anos, y la transicion del ¢leo a la
tinta no diluye la intensidad del retrato. Como es bien sabido, el pintor favorito de Felipe
IV era Veldzquez, cuya tarea como pintor de la corte consistia en realizar retratos del so-

las creadas para las exequias de
Felipe IV (1666). También trabajo
como pintor, aunque se conoce
poco de su obra en este medio.
En 1677, Villafranca aparece do-
cumentado junto a Claudio Coe-
llo como restaurador de pinturas
en El Escorial.
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Biblioteca Nacional de Espaia, Madrid

Felipe V fund6 la Biblioteca Real en 1712. Cuatro afos mds tarde, en 1716, el monarca decret6
que esta biblioteca se convirtiera en el depdsito legal de todas las publicaciones impresas en
Espana. La entidad no paso a ser conocida como Biblioteca Nacional hasta 1836, cuando quedd
bajo la jurisdiccion del Estado Espanol.

Hubo de transcurrir un lapso considerable de tiempo hasta la creacién de una seccion dedica-
da al arte gréfico sobre papel. En 1868, el estado adquiri6 la coleccion de estampas, dibujos y li-
bros de Valentin Carderera, y esto constituy6 un acicate para reunir en la Sala de Estampas to-
dos los materiales similares que se hallaban diseminados por la institucion. Esta coleccion de
obra grafica sobre papel ha llegado a convertirse en una de las mds importantes de Espana.
Contiene mds de cien mil estampas sueltas y ofras seiscientas mil incluidas en libros, asf como
unos veinte mil dibujos. Sus colecciones abarcan desde el siglo XV hasta la actualidad, y siguen
incrementéndose por medio de adquisiciones, donaciones y el sistema de Depdsito Legal.

Como cabe esperar, uno de los puntos fuertes de la coleccion son las obras en papel de artistas
espanoles, con ejemplos especialmente notables de los siglos XVI y XVII —algunos de ellos de
artistas como El Greco, Veldzquez y Alonso Cano-, asf como obras posteriores de relevancia de-
bidas a Francisco de Goya y sus coetdneos. También se conservan bellos ejemplares de estam-
pas y dibujos creados por los artistas gréficos europeos de mds renombre, como Durero, Callot,
Rembrandt, Tiépolo, Piranesi, Giordano, Picasso o Miré. Ademds de las estampas y dibujos de
artistas conocidos, también contiene carteles, ephemera, ex libris y mapas que arrojan luz so-
bre la amplia tradicion grafica de Espana.

El acceso fisico a las colecciones se efectua a través de la Sala Goya. El personal bibliotecario,
cordial y amable, proporciona con eficiencia estampas y dibujos a los estudiantes e investigado-
res que desean examinarlos. En la misma sala, una biblioteca especializada complementa las
colecciones. En los ultimos afios, la base de datos en linea ha transformado el acceso a las co-
lecciones, difundiendo su calidad y amplitud entre el publico internacional. Las colecciones, ade-
mas, han ganado visibilidad por medio de numerosas publicaciones de excelente calidad, como
los catélogos de la coleccion permanente y de las exposiciones regulares.

http://www.bne.es/es/Colecciones/Grabados/index
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berano y de la familia real, a menudo usados como presentes diplomaticos. Sus cuadros
del monarca se distinguen por su austeridad sombria y por la manera en que implican di-
rectamente al espectador. Sin buscar apoyo en complejos recursos alegoricos, lo retratan
con una simplicidad que refuerza su majestuosidad.

Villafranca estaba muy influenciado por Veldzquez, y su nombramiento como grabador
real en 1654 —tres afios antes de que realizara este grabado- fue sin duda debido a su ha-
bilidad sin par para asimilar el estilo retratistico del pintor. La existencia de este grabado,
asf como de otros igualmente inspirados en Veldzquez, sugiere que entre los dos artistas
debia de existir cierta relacion. Tal vez esta comenzara siendo Villafranca aprendiz en el
taller de Veldzquez, donde se creaban copias de los retratos que el pintor hacia al rey. El
Retrato de Felipe IV, un 6leo de cuerpo entero para el que Villafranca se inspird en Ve-
lazquez, se encuentra en el Museo del Prado (P-1323).

En la presente estampa, la sobriedad del modelo contrasta con la riqueza de la orla. Dado
que los retratos que Veldzquez hacia a Felipe IV se proponian expresar la esencia del po-
der real, cualquier uso de la alegorfa u otros ornamentos habria resultado redundante. Asf,
para explicar las diferentes propuestas visuales contenidas en la estampa, debemos con-
siderarlo como una combinacion de dos tradiciones distintas. La primera seria la estable-
cida por Veldzquez, segtn las lineas expuestas en pdrrafos anteriores; la segunda consis-
tirfa en los retratos grabados de Pieter Paul Rubens, integrados en contextos de una gran
estilizacion alegdrica. La influencia de Rubens en el Villafranca grabador fue, de hecho,
tan significativa como la de Veldzquez.

Rubens establecié sus primeros contactos artisticos con Espafia como pintor y disefia-
dor de grabados. En 1626, recibi6 el encargo de disenar una cenefa emblemética para la
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estampa del Retrato del Conde Duque de Olivares, realizado a partir del cuadro de
Veldzquez. Rubens introdujo en Madrid la pintura de retratos alegéricos mds 0 menos
en la época en que Villafranca debid de iniciar su etapa de aprendiz, y su influencia se
trasluce en los elaborados festones que presentan los primeros retratos grabados del ar-
tista espanol, a menudo adornados con elementos alegéricos. Villafranca desarrolld es-
tructuras de orlas y cre6 algunas composiciones notables, la mayor parte de las cuales
aparecieron en libros. Se sabe que en 1665 copi¢ una portada de Rubens para uno de
sus propios grabados.

Volviendo al Retrato de Felipe 1V, las diferencias entre la ejecucion técnica del retrato en
sl yla de la orla también son dignas de mencién. Mediante una gran variedad de trazos de
buril, Villafranca logra representar los rasgos del monarca y su expresion distintiva. El es-
merado fondo de circulos concéntricos y la ligera torsién del busto crean una atractiva
sensacion de profundidad. Por contraste, las figuras circundantes, la cartela y la cortina
son de ejecucion comparativamente tosca. Estas diferencias cualitativas son deliberadas, y
se proponen realzar la importancia del retrato. Dado que el retrato es el centro de aten-
cién y el tema principal de la obra, su impacto visual debe sobrepasar al de los demds ele-
mentos.

Como grabador real, Villafranca ocupaba una posicion unica en el mundo artistico madri-
leno. Era responsable de crear representaciones fieles de Felipe IV que transmitieran el
perfil psicolégico deseado por el monarca. Su competencia para ello queda bellamente re-
flejada en esta obra, que se convirtio en modelo para el grabado espanol raramente al-
canzado por sus contemporaneos.

En el proximo ndmero Javier de Blas escribe sobre Luis XV, rey de Francia (1663), de Robert Nanteuil
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CONVERSACIONES EN
LA FUNDACION:

La mezzosoprano madrilena Teresa Berganza, reconocida internacionalmente
por participar en los mds destacados teatros de dpera del mundo, viene a la
Fundacién Juan March a conversar sobre su vida y trayectoria artistica con el
periodista Antonio San José. Premio Principe de Asturias de las Artes y
Premio Nacional de Musica, suele relaciondrsela con 6peras de Mozart,
Rossini y Bizet. En el curso de esta entrevista, San José pedird a la invitada
que enuncie tres propuestas que, a su juicio, podrfan contribuir a mejorar la

sociedad. El didlogo se complementard con proyeccion de imagenes
relacionadas con la actividad de la cantante.

Viernes 17 de mayo. Salén de Actos. 19,30 horas.
T Nacida en Madrid,
# Teresa Berganza,
Premio Principe de
Asturias de las Artes
y Premio Nacional de
Musica, estudi6 pia-
noy canto en el Con-
servatorio de Madrid,
ciudad donde debutd
en 1955, aunque su debut internacional fue en
el Festival Aix-en-Provence en 1957 como Do-
rabella. Durante los siguientes afios debuté en
ofros importantes teatros y festivales de 6pe-
ra, como: la Scala, el Festival de Glyndebour-
ne, Royal Opera House, el Metropolitan, asi
como en el Carnegie Hall. También participd
en la version cinematografica de Don Gio-
vanni dirigida por Joseph Losey, en el papel
de Zerlina. Otro importante hito en su carrera
fue su estreno como recitalista en el Carnegie
Hall en 1964. Su repertorio de concierto inclu-
ye canciones espafiolas, francesas, alemanas
y rusas.

En 1992 participd en la ceremonia inaugural
de la Exposicién Universal de Sevilla y en la
de los Juegos Olimpicos de Barcelona. En
1994 fue elegida miembro de la Real Acade-
mia de Bellas Artes de San Fernando, convir-
tiéndose en la primera mujer en obtener esta
distincion. Ha sido profesora titular de la Cé-
tedra de Canto en la Escuela Superior de M-
sica Reina Soffa. Asimismo, dicta clases en
varias instituciones internacionales. En Ma-
drid le han dedicado el Conservatorio Teresa
Berganza.

Antonio San José es director de Comuni-
cacion de AENA. A lo largo de su reconocida
trayectoria profesional durante doce afos di-
rigi6 el programa de entrevistas “Cara a Ca-
ra” en CNN+, donde ademds fue director de
informativos. Fue también director adjunto
de informativos de Antena 3 TV, director de
informativos de RNE y redactor jefe de los
telediarios de TVE. Es autor del libro La fe-
licidad de las pequerias cosas (2011).
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AUTOBIOGRAFIA INTELECTUAL:

El jueves 16 de mayo, José Manuel Caballero Bonald, en didlogo con Julio Neira,
ofrece su “Autobiografia intelectual”, su itinerario vital y creativo. El profesor
Julio Neira, catedratico de Literatura espanola de la UNED, presenta asf al
tltimo Premio Cervantes: “Es sin duda la personalidad actual mds importante de
las letras espanolas, y la unénime satisfaccion con que ha sido acogida la
concesion del Premio Cervantes del 2012 asf lo corrobora. Aprendié a amar la
aventura desde nino a través de las novelas de Salgari, Verne, Stevenson, London,
Conrad, etc, y estudié para marino, hasta que comprendi6 que la aventura no
estaba en el mar, con ser éste fuente de inesperados peligros, sino en la
literatura, lo que decidi6 su irrevocable vocacion de escritor”.

“Autor prolifico, pero =
exigente de la calidad ’
del acabado de sus
obras —afirma Neira—,
ha publicado once li-
bros de poemas, cinco
novelas, dos libros de
memorias y numero-
sos libros de ensayos
etnograficos (el vino, el
baile, las costumbres
de la Baja Andalucia, la Sevilla del Siglo de
Oro, pintura, etc), ademas de cuentos, relatos
de viaje y estudios literarios que, junto a su la-
bor como investigador de las rafces puras del
cante flamenco, le convierten en una de las
principales figuras intelectuales de nuestro
tiempo. Toda su obra literaria, tanto la de fic-
cién como la memorialista e incluso la ensa-
yistica, estd concebida a partir de dos vectores
convergentes: un germen autobiogréfico, que
proporciona al conjunto una inusual coheren-
cia argumental, y una inequivoca conviccion

José Maﬁuel Caballero Eonald y Julio Neira

de que la literatura
es ante todo una ex-
periencia del lengua-
je y que es solo en la
escritura donde tiene
lugar el acto creador.
Su voluntad de estilo
confiere a sus obras
una identidad incon-
fundible. Su fecundi-
dad creadora y la
pulsion de rebeldia que le caracterizan desde
la juventud hicieron de la suya una poesfa in-
sumisa a las pautas estéticas de cada época, y
la han llevado m4s alld de los limites tempora-
les que él mismo fijaba. En la narrativa de Ca-
ballero Bonald se funden vida y ficcién en do-
sis variables. En sus ficciones es posible iden-
tificar algunos episodios biograficos que ope-
ran junto a mecanismos argumentales fabula-
dos en el desarrollo de la narracion, desde el
conocimiento directo del mundo de las vifias y
las bodegas en Dos dias de setiembre (1962),



a las vivencias del Coto de Donana en la teni-
da por mds irreal y mitologica Agata ojo de
gato (1974), dos novelas, a mi juicio dignas de
los més relevantes lugares en la narrativa es-
pafiola contempordnea. El conjunto de su obra
nos permite recomponer una personalidad in-
conformista, tenaz defensora de los derechos
humanos, intransigente con la injusticia social,
cuya posicion politica se ha identificado siem-
pre con la lucha por la libertad. La suya es
una voz que ha sabido mantener la dignidad y
la integridad personal durante su larga trayec-

JENARO TALENS EN
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toria. No encuentro mejor paradigma vital, so-
cial y literario para las futuras generaciones.”

En 2005 la Fundacion Juan March celebré su
50 aniversario y en el acto de inauguracion, el
7 de octubre, de la exposicién conmemorativa
Celebracion del Arte. Medio siglo de la
FPundacion Juan March, Caballero Bonald, a
peticién de la Fundacion, de la que fue becario
en dos ocasiones, ley6 un poema, escrito para
la ocasion, Celebracion del Arte, poema cuyo
audio es accesible en www.march.es.

El martes 21 y el jueves 23 de mayo, el poeta, ensayista y traductor Jenaro
Talens protagoniza una nueva sesion, en dos partes, de “Poética y Poesfa”. El
primer dia a modo de poética da la conferencia “Poesia y verdad: del nombre
inexacto de las cosas”. Y el segundo dia realiza una lectura comentada de
algunos poemas. En la web de la Fundacion puede verse un breve video en el
que Jenaro Talens lee un poema manuscrito.

Jenaro Talens (Tarifa, Cadiz,
1946) es doctor en Filologla Ro-
ménica por la Universidad de
Granada con una tesis sobre la
poesia de Luis Cernuda (1971).
Profesor universitario desde 1968,
ha sido profesor invitado en di-
versas universidades europeas y
americanas y ocupé sucesivamente las cate-
dras de Literatura Espanola y de Teorfa de la
Literatura de 1982 a 1999 en la Universidad
de Valencia. Desde esa fecha hasta su jubila-
cién en 2011, fue catedritico de Literaturas
Hispénicas, Literatura Comparada y Estudios
Europeos en la Universidad de Ginebra, de la
que es profesor emérito. En la actualidad es

catedratico de Comunicacién audiovisual en la
Universidad de Valencia. Al margen de su tra-
bajo como ensayista e historiador del cine y la
literatura, ha traducido a numerosos poetas
clésicos y contemporaneos (Petrarca, Shakes-
peare, Goethe, Hoélderlin, Novalis, Trakl,
Brecht, Beckett, Pound, Walcott, entre otros) y
publicado una veintena de libros de poesia, re-
cogidos en los volimenes Cenizas de senti-
do. Poesia 1962-1975, El largo aprendizage.
Poesia 1975-1991 y Puntos cardinales. Poe-
sta 1991-2006, a los que hay que anadir su
coleccién més reciente, Un cielo avaro de es-
plendor (2011). Su poesfa ha sido traducida al
francés, italiano, portugués, inglés, alemén, ru-
50, polaco, bulgaro, chino y hebreo.
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“Invocacion a la poesia”

Que el nombre entero permanezca
Fuera de ti, como gemidos que

Se desintegren en mi boca.

Que este confin de alondras que sofoco

En los linderos de mi voz, abone £ by i, de oy o
La siembra, el grano y su raiz y el labio bt e By
Te diga apenas, como st vivieses dije MYERAe S Lo i
En la alusion sin cuerpo, sobre un prado i S e .
De sonidos ajenos, floracion de piel, Vitedh v >

Viento invisible en mi interior, by

Aurora.

En su ensayo, recogido junto a una seleccion
de sus poemas, en el libro que publica la Fun-
dacion en estas sesiones de “Poética y Poesfa’
y se entrega a los asistentes a las mismas, es-
cribe al final Jenaro Talens: “Confieso que si
he hablado (...) del binomio poesia y verdad
(aqui utilizado sin la trascendencia que le otor-
g6 Goethe en su conocido libro), lo he hecho
de manera irénica, asumiendo que la escritura
poética no podrd nunca permitirme llegar a
formular una supuesta descripcion estable y

objetiva del mundo, sino simple-

mente un proceso ininterrumpido de interpre-
taciones puntuales y contingentes de mi “ex-
periencia” del mundo. A ese proceso lo he de-
finido en variadas ocasiones como “hablar, no
de mi, sino desde m{”. La inexactitud del nom-
bre de las cosas no serfa, en ese contexto, un
error o el resultado de una impotencia, sino la
asuncion del cardcter mévil y cambiante de
quien se esconde tras la falsa unidad de un
nombre Unico, un nombre que ya casi no me
atrevo a llamar mio.

TREINTA POETAS, SESENTA POEMAS

Publicacién multimedia de la Fundacion

Con la de Jenaro Talens se alcanza la XXX
edicion del ciclo: “Poética y Poesia” y coinci-
diendo con estas sesiones la Fundacién Juan
March lanza en su pédgina web una “publica-
ci6n multimedia’. Se trata de un proyecto en
el que confluyen algunas caracteristicas del
audiolibro y del eBook;, que nos acerca a los
treinta poetas que han pasado por este ciclo,
a los que se sumard Jenaro Talens: Antonio
Qohnas, Antonio Carvajal, Guillermo Carnero,
Alvaro Valverde, Carlos Marzal, Luis Alberto
de Cuenca, Eloy Sénchez Rosillo, Julio Martf-

nez Mesanza, Luis Garcfa Montero, Aurora
Luque, José Carlos Llop, Felipe Benitez Re-
yes, Jacobo Cortines, Vicente Gallego, Jaime
Siles, Ana Rossetti, José Ramén Ripoll, Jests
Munadrriz, Juan Antonio Gonzélez-Iglesias,
Pureza Canelo, Jordi Doce, Amalia Bautista,
Vicente Valero, Javier Rodriguez Marcos, Ol-
vido Garcia Valdés, Luis Antonio de Villena,
Joan Margarit, César Antonio Molina y Anto-
nio Martinez Sarrién. En un préximo nimero
de esta Revista se informard con mds detalle
de este proyecto.



Ciclo de Miércoles

CASTRATI
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Este ciclo rinde homenaje a la figura del castrato, estrella indiscutible de los
escenarios de Opera y de las capillas eclesidsticas durante siglos. Tres
conciertos que recrean el repertorio compuesto para esta particular voz, con
especial atencion al relacionado con tres de los castrati més famosos de la

historia: Ferri, Senesino y Farinelli.

15, 22 y 29 de mayo, 19,30 horas
Se transmite en directo por Radio Cldsica, de RNE

En los ultimos anos el modo de interpretar la
musica antigua se ha transformado completa-
mente. El afdn por recrear las sonoridades de
la época ha espoleado la imaginacién de los
intérpretes y la investigacion de los estudio-
sos, y la vuelta de instrumentos y practicas
interpretativas originales se ha convertido en
norma. Sin embargo, la recuperacion de este
pasado sonoro, en tanto que efimero, presen-
ta algunos limites infranqueables: jamés po-
dremos volver a escuchar las miticas voces
de los castrados, de las que solo nos quedan
las alucinadas descripciones de quienes pu-
dieron escucharlos en vivo.

Desde principios del siglo XVI hasta finales
del siglo XIX, la castracion con fines artisti-
cos fue habitual en la vida musical europea,
por brutal que hoy dia nos resulte esta praxis.
Conocida por todos pero pudorosamente si-
lenciada en el debate publico, la castracion
aplicada en la infancia perpetuaba la voz en
el registro agudo, al tiempo que la edad adul-
ta anadfa potencia canora y madurez musi-
cal. En definitiva, el castrado acababa dotado
de un timbre vocal excepcional que podia ga-
rantizar una exitosa carrera artistica llena de
prebendas: reputacion social, admiracién de

mecenas y riqueza de por vida. Cada uno de
los programas de este ciclo recrea las musi-
cas que interpretaron tres de los castrati
mds famosos de todos los tiempos, algunas
incluso compuestas especificamente para
ellos. Baldassarre Ferri “Il primo gran divo”
(1610-1680), Francesco Bernardi “Senesino”
(1686-1758) y Carlo Broschi “Farinelli” (1705-
1782) fueron mds conocidos por sus nombres
artisticos, sefial inequivoca del impacto me-
digtico que suscitaban, y representan tres
generaciones de castrati que deslumbraron
a Europa con su voces. El timbre de los con-
tratenores actuales es hoy el mds cercano
que podemos ofr para imaginar como pudie-
ron sonar estas voces ya perdidas para siem-
pre.

Actian en este ciclo Jordi Domeénech, con-
tratenor, con Dani Espasa, clave y Oriol
Aymat, violonchelo, el miércoles 15; José
Hernandez Pastor, contratenor y direccion,
con Jests Fernandez Baena, archilaid;
Calia Alvarez Dotres, viola da gamba y Al-
berto Martinez Molina, clave, el miércoles
22;y Carlos Mena, contratenor, con Mensa
Harmonica (Andoni Mercero y Alexis
Aguado, violines; Kepa Artetxe, viola; Xisco
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Alessandro Moreschi, I'angelo di Roma. EI
(iltimo castrato

Aguild, viola da gamba y Sara Erro, clave), el
miércoles 29.

En el primer concierto, Misicas para Sene-
sino, se ofrecen obras de Antonio Lotti, Ales-
sandro Scarlatti, Georg Friedrich Héndel, Nico-
la Porpora, y Johann Adolph Hasse.

La carrera de Francesco Bernardi (Siena, 1686
-1758), llamado “Senesino” por la ciudad de su
nacimiento, es representativa de la figura del
cantante castrato en el Settecento. Intérprete
generoso pero de cardcter dificil, empanado al
final de su carrera por el velo de melancolia
que en ocasiones acompafia a las estrellas en
el declinar de su éxito, estd considerado como
uno de los protagonistas del repertorio operfs-
tico del siglo XVIIL La encantadora aria “Il
destin per noi clemente”, seleccionada para
este concierto, ademds de contener elementos
tipicos de la dpera napolitana, representa bien
las cualidades canoras del habil Senesino,
mds ligadas a la profundidad expresiva y a la
refinacién interpretativa que al virtuosismo
acrobatico.

Musicas para Ferri: il primo gran divo se
titula el segundo concierto, que ofrecerd “En la
camara’, con obras de Giulio Caccini, Girola-
mo Frescobaldi, Claudio Monteverdi, Tarquinio
Merulay Giovanni Felice Sances; y “En la ope-
ra’, con obras de Claudio Monteverdi, Antonio
Cesti, Francesco Cavalli y Giovanni Girolamo
Kapsberger.

Redescubrir la carrera musical de Baldasarre
Ferri implica sumergirse en la vida de la jet
set de las cortes y los circulos privados de la

Europa del siglo XVIL No es casual que se ha-
ble de él como del “primer divo” en la historia
del melodrama. Disputado tanto entre la no-
bleza europea como en el ambiente cardenali-
cio romano, en sus apariciones publicas pro-
vocaba delirios en los espectadores por su es-
trepitoso arte canoro, y quizé también por su
fascinante ambigiiedad, como habria de ocu-
rrir con los més célebres cantantes castrados
del siglo posterior.

Rédpidamente su voz parecié excepcional a
sus contempordneos; tan potente como seduc-
tora, caracterizada por una amplia extension y
por un largufsimo fiato que sostenfa su agili-
dad con inusual virtuosismo. Este concierto re-
corre simb¢licamente la carrera y los lugares
de la vida de Ferri, partiendo de la ejecucion
de una de las composiciones mds emblemati-
cas de la nueva monodia acompanada de prin-
cipios del siglo XVIL: Amarilli mia bella.

(Cierra el ciclo un concierto dedicado a Musi-
cas para Farinelli, con obras de Benedetto
Marcello, Edigio Duni, Domenico Scarlatti y
Charles Avison.

El nombre de Farinelli evoca universalmente
la imagen del cantante castrado por excelen-
cia, y también la del cantante més famoso de
todos los tiempos. Nacido en 1705 en Andria,
Puglia, entonces parte del Reino de Népoles,
Carlo Broschi (éste era el verdadero nombre
del que habria de convertirse en Farinelli) reci-
bi6 las primeras lecciones de musica del Pa-
dre Salvatore, un maestro de capilla de pro-
vincias, junto a su hermano Ricardo, que llega-



rfa a ser compositor. Para comprender la na-
turaleza excepcional de Farinelli vale la pe-
na reproducir, de entre los numerosos testi-
monios que elogian sus dotes, el del historia-
dor y musico Padre Giovanni Battista Marti-
ni, recogido por su primer bi6grafo, Giovena-
le Sacchi (Vita del Cawvaliere Don Carlo
Broschi, Venecia, 1784): “Dotado por la natu-
raleza de una voz agradable, dulce, fuerte,
penetrante y amplia desde lo mds grave has-
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Farinelli y Senesino

ta lo agudo, hizo todo su estudio para per-
feccionarse en todas aquellas partes que en-
sena el arte para producirla poco a poco y
luego aumentarla, finalmente la terminaba
disminuyéndola, y esto es llamado por los
profesores Messa di voce; y era tal su arte
que podia producirla durante un largo tiem-
Ppo, habiendo salido con una corpulencia tal
que, sin perjuicio de su salud, estaba dis-
puesto a alargarla cuanto quisiera’...]

PROXIMO CICLO: Mdisica de ensuefio. 4, 9,16 y 23 de octubre

RNE en la Fundacion

ENTREVISTAS EN DIRECTO

Radio Clasica de RNE transmite los conciertos que se celebran los miércoles en la
Fundacion en un programa conducido por el critico musical Juan Manuel Viana. Media
hora antes del concierto, y desde el mismo salén de actos, éste realiza una entrevista
sobre temas relativos al programa u otros de la actualidad cultural. Al dia siguiente de
su emision en directo, estas entrevistas y los conciertos que les siguen pueden oirse a
través de RNE “A la carta” http://www.rtve.es/alacarta/audios/fila-cero/

- El 8 de mayo, con Marta Cureses, profesora
titular de Historia y Ciencias de la Musica en la
Universidad de Oviedo y autora de la introduc-
cién y notas al programa del concierto “La guita-
rra de hoy’.

- El 15 de mayo, coincidiendo con el comienzo
del ciclo Castrati, con Alvaro Torrente, profe-
sor de la Universidad Complutense y autor de
varias publicaciones sobre la musica en Espafia
e Italia en los siglos XVII y XVIIL. Hablaré sobre
el papel de los castrados en la Gpera italiana.

- El 22 de mayo, con José Luis Sancho, histo-
riador del Arte y desde 1986 investigador en Pa-

trimonio Nacional, especializado en arquitectura,
jardines, decoracion y mecenazgo de las residen-
cias reales espanolas. Hablard sobre los escena-
rios en que transcurrio la vida de Farinelli en la
corte de los Borbones de Espania, dentro del cita-
do ciclo Castrali.

- El 29 de mayo, con Luis Gago, musicologo,
critico musical y traductor. Hablard sobre el ciclo
Historia del Lied en siele concierios, que
tendrd lugar el 31 de mayo. La historia del Lied
ha sido el tema de los Viernes Teméticos de la
Fundacion Juan March en la temporada 2012-13,
presentados por el propio Gago.
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Dos conferencias de Rossend Arqués

DANTE:

En dos conferencias, Rossend Arqués, profesor titular de Filologfa Italiana de
la Universidad Auténoma de Barcelona, analiza la biografia de Dante; donde
se subrayard la singularidad de su obra y en particular de la Comedia, llamada
“Divina”. Una excepcionalidad que es posible captar en toda su extension y
profundidad si se tiene en cuenta el extraordinario interés suscitado tanto en
los lectores como en artistas, musicos, cineastas y dramaturgos del mundo

entero.

Martes 28 de mayo: La vida de Dante
Jueves 30 de mayo: La Divina Comedia
Saldn de actos, 19,30 horas

La obra maestra del poeta italiano Dante
Alighieri (Florencia, 1265 - Ravena, 1321),
La Divina Comedia, una de las obras fun-
damentales de la transicién del pensamiento
medieval al renacentista, es considerada la
obra maestra de la literatura italiana y una
de las cumbres de la literatura universal. Co-
nocido en Ttalia como “el Poeta Supremo” (il
Sommo Poeta), también se le llama el “Padre
del idioma” italiano. Su primera biografia fue
escrita por Giovanni Boccaccio (1313-1375),
en Trattatello in laude di Dante.

En la primera conferencia se subrayardn las
principales lineas de continuidad y disconti-
nuidad entre las obras anteriores (Rimas, Vi-
da Nueva, Convivio, De Vulgari: Eloquen-
tia) y la Comedia, incidiendo, en particular
modo, en algunos mecanismos presentes en
toda su obra y otros pertenecientes solo a su
poema mayor: diagrama ascensional, damas-
mito, autonarracion, realidad y ficcion, la poé-
tica y el experimentalismo, etc.

En la segunda, en cambio, se presentaran los
componentes esenciales de la Comedia: titu-
lo, tiempo, vision-viaje, arquitectura de la cul-
pa, la redencion y la gracia, el libre albedrio,
etc,, pero, por encima de todo, la construccion
de un mundo mediante un “visibile parlare”
caracterizado por similes e imdgenes de una
plasticidad y una precision extremas. A Dan-
te no le basta decir que en la oscuridad del
séptimo circulo, los condenados entrecierran
los ojos para mirarlo; los compara con hom-
bres que se miran bajo una luna incierta o
con el viejo sastre que enhebra la aguja” (J. L.
Borges, Nueve ensayos danlescos).



DANTE: SU VIDA, SU OBRA, SU TIEMPO

Dante Alighieri y el universo de la Divina Comedia representados por Domenico di Michelino en la catedral de
Florencia (izquierda).

Rossend Arqués Co-
rominas es profesor
de Lengua y Literatura
italiana en la Universi-
dad Auténoma de Bar-
celona. Ha ensefado
en distintas universida-
des italianas y euro-
peas (Venecia, Padua,
Trieste, Cagliari, Paris TV, Humboldt). Ha crea-
do y codirige la revista de estudios italianos
“Quaderns dTtali&” y pertenece al consejo de
redaccion de las siguientes revistas: “Tenzo-
ne” (dedicada a Dante), “Studi rinascimentali”,
“Rassegna europea della letteratura italiana”,
“Rivista di letteratura teatrale”, “Estudis escé-
nics”, “Petrarchesca’, “Studi goldoniani”,
“Quaderni veneti”. Creador y exdirector de la
“Societat catalana d'estudis dantescos”, ha
publicado, entre otras, las siguientes obras: 7
Grande dizionario di Spagnolo (Italiano-
Spagnolo - Espanol-Italiano, Bolonia, Zani-
chelli, 2012, con Adriana Padoan), el Diccio-
nari catala-italia, (Barcelona, Enciclopedia
Catalana, 1992), Diccionari Italia-catala

(Barcelona, Enciclopedia Catalana, 2002) y
numerosos estudios sobre literatura italiana,
de los que cabe citar los dedicados a algunos
de los principales autores de la Edad Media,
el Renacimiento y la Literatura moderna y
contemporanea (Cavalcanti, Dante, Petrarca,
Aretino, Calvino, Savinio, Consolo, etc), como
asimismo a la recepcién de Dante, Petrarca,
Leopardi, Montale, Buzzati, etc. en las litera-
turas hispdnicas. En este sentido, cabe desta-
car su edicion bilingtie (latin-espanol) del Se-
cretum de Petrarca (Madrid, Catedra, 2012).
Asimismo ha dedicado muchos afios a estu-
diar las relaciones entre el teatro italiano y el
espanol, cuyo esfuerzo se ha visto reflejado
en algunas monografias publicadas en Espa-
fa e Italia y en la pdgina web “La Bottega di
Goldoni”. Es responsable, ademds, del net-
work internacional para el estudio de la rela-
cién entre Dante y el arte, denominado, preci-
samente, “Dante e l'arte”. Ha traducido diver-
sos autores italianos al cataldn y al castella-
no, entre los que cabe mencionar G. B. Vico,
G. Leopardi, U. Saba, L. Sciascia y G. Tomasi
di Lampedusa.
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Concluye el ciclo de mujeres singulares

ALMA MAHLER,VIRGINIAWOOLF

Con Alma Mahler, Virginia Woolf y Clara Campoamor concluye en este mes el
ciclo dedicado a mujeres singulares, que se inici6 el pasado mes de abril con
Lou Andreas-Salomé, Rosa Luxemburg y Gertrude Stein. Mujeres, unas y
otras, que nacidas en la segunda mitad del siglo XIX, desarrollaron sus
singulares vidas con el siglo XX. Este ciclo intenta ofrecer una aproximacion
a algunas de las més carisméticas protagonistas de este tiempo, a media

docena de mujeres que hicieron historia.

e Martes, 7 de mayo: Almudena de Maeztu, Alma Mahler: la mujer y su mundo.
* Jueves, 9 de mayo: Laura Freixas, Virginia Woolf: huerto, jardin y campo de batalla.
* Martes, 14 de mayo: Margarita Borja, La utopia pura de Clara Campoamor.

Salon de Actos. 19,30 horas.

Alma Mabhler: la mu-
jer y su mundo, segun
Almudena de Maeztu,
investigadora en temas
de arte y musica: “La fi-
gura de Alma Mahler es
una de las més polémi-
cas del siglo XX. Para
los hombres, fue una
mantis religiosa que explotd a sus amantes
antes de extraerles su genio creativo; para
los judios, una antisemita que abrazo la cau-
sa del nazismo; para las feministas, una
compositora en ciernes que quedd frustrada
por un marido opresor; para los nazis, una li-
bertina que se cas6 con dos judios. Todas es-
tas apreciaciones, aunque ciertas en parte,
no consiguen explicar quién fue en realidad
esta caleidoscOpica mujer que no pintd, pero
vivié rodeada de arte; que casi no escribid,
pero fue fundamental en la vida literaria vie-

nesa; que apenas compuso, pero figura con
letras mayusculas en la historia de la musi-
ca. El recorrido a través de su vida es, pues,
un viaje a través del siglo XX, con sus in-
mensos logros artisticos de ruptura y van-
guardia, pero también con sus horrores y mi-
serias. Un mundo en el que ella figurd, si no
como protagonista, al menos como estrella
invitada’.

Virginia Woolf: huer-
to, jardin y campo de
batalla, segun Laura
Freixas, editora, escrito-
ra, traductora y critica li-
teraria: “La figura de Vir-
ginia Woolf, lejos de olvi-
darse y desvairse, crece
con el tiempo. Sin duda
ello se debe a dos motivos. Por una parte, a
su variedad, fertilidad, riqueza. Woolf no es




solamente una exquisita modernista, creado-
ra de belleza en sus novelas y cuentos; es
también una pensadora, cuyas reflexiones
sobre el arte —la relacién de la creacion con
las condiciones materiales, los limites de la
representacion, las mujeres como objeto y
sujeto de la literatura...— estan del todo vi-
gentes. Al mismo tiempo, y ése es el otro mo-
tivo que explica su actualidad, Woolf es un
icono muy poderoso (por su fama y su sélido
prestigio), pero también ambiguo. (Escritora
elitista o autora popular? (Defensora de la
tradicién o vanguardista? ¢Artista encerrada
en su torre de marfil, o intelectual compro-
metida? ¢Casta esposa victoriana, u homose-
xual?.. Ninguna de estas preguntas tiene una
respuesta clara, 1o que ha permitido a los
mds diversos grupos reivindicar a Woolf. Y
asf es como el exquisito jardin modernista en
el que florecen obras tan refinadas como A/
faro, Orlando o Las olas es también un
fértil huerto que acoge textos robustos —£!
sefior Bennetl y la senora Brown, Una
habilacion propia, Tres guineas...~y, a
la vez, un campo de batalla en el que se
afrontan muy distintas causas”.

La utopia pura de Clara Campoamor,
segin Margarita Borja, poeta, autora, di-
rectora y productora de teatro: “El debate del
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Alma Mahler, Virginia Woolf y Clara Campoamor

sufragio femenino
en las Cortes de ‘- -~
1931 es hoy una e«
sucesion de tex-
tos, vaciados de
imdgenes docu-
mentales, de cuya
lectura brota un
apasionante jue-
go escénico, pautado en tiempos de exposi-
cién, nudo y desenlace propios del teatro
clésico. Clara Campoamor, alzada en el ojo
del huracdn, consigue irradiar y conmover.
El hemiciclo, hasta ese momento de repre-
sentatividad masculina exclusiva, pese a los
avances de las espafolas en la sociedad, se
transforma por su intervencion en el lugar
desde el que afloran las tesis que defiende
frente a poderosos antagonistas, incluida su
compafiera, la abogada Victoria Kent. Como
todo acto ut6pico puro, la situacién desenca-
dena retahilas dramdticas de traiciones y le-
altades, tesis contrapuestas y vibrantes rit-
mos y formas estéticas, hasta desembocar en
otra cruel paradoja de la historia. La utopia
de la dignificacién del sexo femenino, logra-
da en su tiempo y en su generacion por la
consecucion del derecho al voto, se revierte
para ella en el no lugar del aislamiento y el
exilio.”

SO o 10
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PAUL KLEE: MAESTRO

La exposicion Paul Klee: maestro de la Bauhaus, realizada en colaboracion
con el Zentrum Paul Klee de Berna, se apoya en uno de los proyectos de
investigacion sobre el artista mds relevantes de las dltimas décadas: la reciente
edicion critica del ast llamado “legado pedagogico” de Klee. La muestra permite
articular una seleccion de 137 obras entre pinturas, acuarelas y dibujos
realizados entre 1899 y 1940 con casi un centenar de manuscritos
seleccionados entre las notas de las clases de Klee en la Bauhaus, ademés de

otros objetos y documentos.

Abierta hasta el 30 de junio
Fundacion Juan March

El historiador del arte alemdn Will .
Grohmann escribi6 en 1954 que “el ]

momento de juzgar de manera con-
cluyente la teorfa del arte de Klee
llegard cuando se hayan publicado
las partes esenciales de su legado
pedagdgico’. La exposicién que se exhibe en
la Fundacién se apoya en el que quizd sea
—después del catdlogo razonado de Klee- el
proyecto de investigacion “estructural” mds
importante sobre el artista: precisamente -y
cincuenta afos después de aquellas pala-
bras de Grohmann- la edicién critica y la
publicacién completa de su “legado pedagé-

gico”.

Se llama asf a un conjunto de textos tan he-
teroclito como fascinante: casi 4.000 paginas
manuscritas en las que Klee recogid, duran-
te sus diez anos de docencia en la Bauhaus,
sus reflexiones e investigaciones en torno a
la forma pictdrica, las estructuras de la natu-
raleza y las de los artificios, las configuracio-

w
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nes plasticas, el ritmo o el color. La teorfa y
practica del artista suizo forman una especie
de “caja de resonancia” pldstica —que en el
espacio de esta exposicién se hace literal-
mente tridimensional- con una enorme ri-
queza visual y gran interés tedrico, que per-
mite combinar un mayor conocimiento con el
disfrute estético de las obras de un maestro.
La exposicién —con Fabienne Eggelhoffer
y Marianne Keller Tschirren como comi-
sarias invitadas— incluye casi un centenar de
testimonios de ese legado y 137 obras de
Klee -pinturas, acuarelas y dibujos— realiza-
das entre 1899 y 1940, procedentes del Zen-
trum Paul Klee y de museos y colecciones de
Suiza, Alemania, Francia, Estados Unidos y
Espana.



NATURALEZA, RITMO, COLOR, MOVIMIENTO
Y CONSTRUCCION

Las obras de Klee estdn organizadas en sec-
ciones segun cinco temas:

NATURALEZA

Paul Klee convirti6 muy pronto las leyes de la
naturaleza en el fundamento de su quehacer
artistico. Mientras que en las clases la natura-
leza sirve como ejemplo ilustrativo de una
configuracion viva, en su actividad creadora le
interesa también como motivo. Fascinado por
la visi6n a través del microscopio crea cuadros
con formas de tipo celular o tematiza incluso

Flor tropical, 1920
la division celular.

RITMO
Klee da gran importancia a la estructuracion
ritmica del plano. Mediante la repeticion regu-

Oasis Ksr., 1929
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lar de simples motivos lineales surgen casi
siempre estructuras horizontales que se pue-
den interrumpir a voluntad sin que eso modifi-
que el cardcter del motivo. Klee, que. era tam-
bién un excelente violinista, toma ademas ele-
mentos de la musica. Asi plasma graficamente
en forma de veleros los movimientos que des-
cribe la batuta del director de orquesta o deja
que surjan constructos lineales libres.

COLOR

Paul Klee logra un manejo seguro del color re-
lativamente tarde. Durante largo tiempo se de-
dico de forma intensiva a la pintura sobre el
dorso de cristales y a las acuarelas en negro.
En numerosas acuarelas de la época de la
Bauhaus encontramos gradaciones tonales
con pares de colores complementarios. Kl es-
tudio del orden de los colores también se de-
tecta en los cuadros de cuadrados.

Con el arco iris, 1917

MOVIMIENTO
Klee tematiza el movimiento en sus obras de



Ciudad italiana, 1928

Equilibrio inestable, 1922

diferentes maneras.
Por ejemplo, utiliza
la flecha como sim-
bolo del movimiento
que tiene una direc-
cién clara o expresa
la dindmica median-
te motivos giratorios.

CONSTRUCCION

En torno a 1930 lla-
ma la atencién la
aparicion de muchas
construcciones geo-
métricas en los cua-
dros de Paul Klee.
Estdn  vinculadas
con la configuracion
planimétrica y este-
reométrica que em-
pezé a ensenar en la
Bauhaus a partir de
1927 Hay algunos
dibujos que son, en
mayor 0 menor me-

dida, la puesta en préctica directa de sus no-
tas sobre la teorfa de la proyeccion.

EL LEGADO PEDAGOGICO

La parte de la exposicién dedicada al “legado
pedagdgico” de Klee se ha organizado igual-
mente en secciones:

o A, Teoria de la forma pictorica. Paul Klee

impartié su primer ciclo de clases entre el
14 de noviembre de 1921 y el 19 de di-
ciembre de 1922. En el libro 7éoria de la

forma pictorica recogio la redaccion de-
tallada de las lecciones de ese curso .

o B. Teoria de la configuracion pictorica.

Durante la actividad docente de Klee sur-
gieron alrededor de 3.900 paginas de ma-
terial para las clases que denominé 7¢o-
1ia de la configuracion pictorica.

BL Parte general ~n [ Parte general
Klee tratd de ensefiar a sus alumnos las
leyes generales de la configuracion. A par-
tir de ejemplos ilustrativos tomados de la
naturaleza explicaba que la estructuracion
interna determina la forma externa.

BIIL. Configuracion planimétrica. En
los capitulos de /. Configuracion plani-
métrica Klee muestra diversas posibilida-
des de configuracién de formas bidimen-
sionales. Tras deducir y describir los cami-
nos que conducen a las formas elementa-
les, cuadrado, tridngulo y circulo, analiza
su construccion interna. A continuacion
las modifica y combina de diversas mane-
ras para, final-
mente, convertir-

las en formas
irregulares. En

1 Configura-
cion estereomé-
trica aborda los l
cuerpos  tridi-
mensionales co- | -
mo el cubo, la pi- .
ramide, la esfera o
0 el cono.

Orden primordial
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Aula de (Re)estrenos, con dos estrenos absolutos

LA GUITARRA

Una nueva sesion del Aula de (ReJestrenos actualiza el vinculo entre la cultura
espafiola y la guitarra, al presentar una seleccion de composiciones recientes
creadas por nueve autores de distintas generaciones. Su intérprete es el
californiano Adam Levin, que ha actuado en numerosos y prestigiosos
escenarios de Estados Unidos y Europa, y ha sido reconocido por concursos
nacionales e internacionales. Se incluyen dos estrenos absolutos, de Benet

Casablanca y Jesus Torres.

Si hay algun instrumento historicamente
asociado a la cultura musical espafiola, éste
es sin duda la guitarra. Fue sobre todo en
Espana cuando a finales del siglo XVIII la
guitarra dejo de ser solo un instrumento po-
pular para adoptar una funcién concertisti-
ca. Desde entonces, el repertorio guitarristi-
co ha estado en continua expansion y los
compositores espafioles han realizado una
aportacion fundamental en este campo.

La organizacion del programa por orden de
nacimiento de los autores permite asistir a
los cambios de lenguajes estéticos, siempre
interesados en explorar nuevos recursos tim-
bricos y expresivos: desde Leonardo Balada
y Carlos Cruz de Castro (nacidos en 1933 y
1941), pasando por Benet Casablancas y Sal-
vador Brotons (década de 1950) hasta Ricar-

Miércoles 8 de mayo
19,30 horas

do Llorca, David del Puerto, Jesus Torres y
Eduardo Morales-Caso (década de 1960). El
concierto se cierra con una obra de Octavio
Vazquez (1972). Todas las obras del progra-
ma estdn dedicadas a Adam Levin.

PLURALIDAD DE PROPUESTAS
NOVEDOSAS

€T os compositores de nuestro tiempo que

han dedicado una parte de su produc-
cién musical a la guitarra —escribe en el pro-
grama de mano Marta Cureses, profesora
titular de la Universidad de Oviedo—, se han
mirado en el espejo de la historia de este
instrumento, especialmente a partir de las
aportaciones tedricas surgidas durante el Si-
glo de Oro espanol. La mayor parte de ellos,
por no decir todos, incluso aquellos que em-
plean los lenguajes expresivos més radical-
mente innovadores, no ignoran la historia si-
no que se miran en ella con independencia
del uso que puedan hacer de las practicas
ya probadas.

Contrariamente a lo que en ocasiones se ha
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descrito como un panorama nada propicio
para el desarrollo de la musica guitarristica
en Espana, los anos cincuenta muestran un
escenario receptivo y catalizador de las pro-
puestas més novedosas, surgidas primera-
mente de las nuevas teorfas arménicas que
asisten al compositor desde los albores del si-
glo XX: politonalidad, atonalidad, pantonali-
dad, dodecafonia, serialismo o microtonalidad.

Los compositores seleccionados para el pro-
grama de hoy recorren todo el panorama de
la musica espanola para guitarra, desde los
afios cincuenta hasta nuestros dias. Una plu-
ralidad de estéticas, técnicas y recursos que
revelan, al fin, la variedad de perspectivas
con las que el compositor espafiol se pone
ante la guitarra, adoptando todo tipo de acti-
tudes, desde las més ligadas a la tradicion
hasta las de més reciente factura. Algo simi-
lar le ocurre al intérprete, actor principal en
este escenario. Algunas de las obras que in-
tegran los catalogos de los compositores que
forman el programa de hoy han sido escu-
chadas por primera vez en las guitarras his-
toricas de Andrés Segovia y Narciso Yepes.
También en las de Gabriel Estarellas, Maria
Esther Guzmadn, Avelina Vidal y un largo et-
cétera de intérpretes espanoles imposible de
completar en este espacio. Nadie mejor que
un guitarrista como Adam Levin, de larguisi-
ma trayectoria y profundo conocimiento de

la musica espanola de nuestro tiempo, que
ha recorrido los principales escenarios de
América y Europa, para ofrecer esta selec-
cién de obras que muestran la variedad de
perspectivas a la que antes hemos aludido.”

Adam Levin ha sido definido por el renom-
brado guitarrista americano Eliot Fisk como
un “guitarrista virtuoso y un verdadero hom-
bre renacentista del siglo XXI con el brio, la
inteligencia, el encanto, la tenacidad y la con-
viccién para cambiar el mundo”. Ademds, Le-
vin forma el Duo Sonidos con el violinista Wi-
lliam Knuth, con el que presentan una inter-
pretacion unica de musica clésica para un pi-
blico muy diverso, al tiempo que expanden el
repertorio para violin y guitarra a fravés de
nuevos encargos de compositores. El disco de-
but de Levin fue /n the Beginning Music
from Out of Time, patrocinado por la Comu-
nidad de Madrid, contiene grabaciones inédi-
tas de compositores contemporaneos. En 2012
comenzo la produccion de un proyecto de gra-
bacién de cuatro volimenes con sello disco-
grafico Naxos, en el que presenta 30 obras es-
pafiolas, todas encargos de Levin, algunas de
las cuales forman parte de este concierto. Le-
vin ha recibido las becas Fullbright (2008) y
Kate Neal Kinley (2010) para investigar e in-
terpretar el repertorio contemporaneo de gui-
tarra  espanola. Mds informacién en
www.adamlevinguitar.com/.



Conciertos del Sabado

A RITMO DE VALS
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A veces la musica concebida para acompanar
el baile se independiza, convirtiéndose en un
género propio. Esto fue lo que ocurrié con el
vals, definido por un ritmo ternario que
enfatiza el primer pulso, como muestran las
obras seleccionadas para este ciclo. La
importancia del salén de baile como medio de

socializacion a lo largo del 81g10 XIX dio lugar a un variado elenco de danzas,
entre las que se contaban algunas hoy olvidadas como la redowa o el krakowiak,
y otras que nos resultan mds familiares como la mazurka, la polonesa o el
schottische (chotis). Pero el vals fue, sin duda, la danza mas popular y la que, con
mayor facilidad, trascendio el circuito de los salones para ser asimilado en toda

clase de composiciones.

11 de mayo

Rafael Aguirre, guitarra, ofrece obras de
Agustin Barrios, Granados, Antonio Lauro, Ba-
den Powell de Aquino, Villa-Lobos, Chopin y
Térrega.

Chopin elevd la dimension estética del vals a
través del piano, infrumento protagonista del
Romanticismo. En esta estela, aunque dando
cabida a sonoridades impresionistas y sin de-
jar de mirar al pasado, se desarroll¢ la obra de
Granados. Pero el vals también se acerco a la
guitarra de Térrega. Por otro lado, la fascina-
cién por el vals sobrepasd los limites europeos
y lleg6 hasta Latinoamérica. Aceptado con en-
tusiasmo por la sociedad criolla, la fusién con
elementos indigenas y africanos dio lugar a
variantes como el vals criollo, el peruano o el
venezolano. Rafael Aguirre es malaguefio y
desde 2009 es profesor en la Hochschule Ro-
bert Schumann de Diisseldort.

18 de mayo
David Kadouch, piano, ofrece obras de Cho-
pin 'y Debussy.

Si alguna vez existio un arquetipo del Roman-
ticismo, éste fue Chopin. Nacido en Polonia, su
carrera brillé en los salones de la burguesia
francesa. A estos ambientes minoritarios desti-
no la mayor parte de su produccion, en la que
abundan las piezas de salén como nocturnos,
polonesas, mazurcas y, por supuesto, valses.
Es la expresividad el elemento dominante en
estas piezas, de las que estdn ausentes tanto
el cardcter danzable como el componente po-
pular. Nos encontramos, por tanto, ante obras
que reflejan poéticamente situaciones animi-
cas. Los 24 Preludios de Debusssy remiten
de manera inevitable a los 24 Preludios de
Chopin y, si éstos habian revolucionado el pia-
no romédntico, dquellos habrian de provocar
una sacudida similar en la técnica pianistica
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del siglo XX. Compuestos entre 1909 y 1913,
sintetizan algunas de las indagaciones que
Debussy habia realizado en anos anteriores.
Estas se plasman en el empleo de texturas li-
geras, sonoridades difuminadas y ecos orien-
talizantes que sugieren y evocan en lugar de
expresar o narrar. David Kadouch con 13 afios
actia en el Metropolitan Hall de Nueva York
bajo direccion de Itzhak Perlman y un afo
después en el Conservatorio Tchaikovski de
Mosct. En 2008 interpreta el Quinteto de
Schumann junto a Perlman en el Carnegie
Hall de Nueva York. Ha participado en la gra-
bacion del dvd Barenboim on Beethoven.

25 de mayo

Jacques Zoon, flauta, y Cameron Roberts,
piano, ofrecen obras de Bach, Schubert,
Brahms, Ravel, Fauré, Debussy, Godard y An-
dersen.

La introduccién de ritmos de danza en pie-
zas de musica instrumental es comun desde
el Barroco. La siciliana, de origen italiano y
escrita en ritmo ternario, aparece en Bach.
Aunque cay6 en desuso después del siglo
XVIII, hay algunos ejemplos de su uso en au-
tores posteriores como Fauré, cuya Sicilia-
na Op. 78 evoca sonoridades antiguas gra-
cias a su galante melodfa. Por su parte, los
origenes del vals son poco claros. Sus raices
parecen encontrarse en danzas campesinas
como la Drehtanz o el Lander, y su caracte-
ristico ritmo ternario aparece ya en el “Alle-

gro” de la Sonata 1032 de Bach. El Lénder, a
finales del siglo XVIII se hizo popular, y fue-
ron muchos los compositores que, como
Schubert en una fecha ya tardia (1823), se
acercaron a él y, del mismo modo, Brahms in-
troducirfa temas derivados del Lander. A pe-
sar del rechazo inicial y de las criticas de au-
tores como Lord Byron, el vals habia comen-
zado a expandirse por toda Europa desde el
ultimo tercio del siglo XVIII, reemplazando a
otras formas de danza como el minueto. La
enorme difusion del vals en la Europa deci-
mononica hizo innumerables las piezas de
salon basadas en su ritmo, como sucede en
las obras de Benjamin Godard y Joachim An-
dersen. Sin embargo, su hegemonia comenz6
a desmoronarse a finales del siglo. La Sona-
ta postuma para violin y piano de Ravel,
presenta un ondulante ritmo ternario que
evoca, a la vez que deconstruye, el vals. Pero
serd la invasion del “vals lento” en la Francia
finisecular lo que llevarfa a Debussy a com-
poner La plus que lente, una parodia del gé-
nero que descompone el caracteristico ritmo
ternario mediante la utilizacion de un tempo
flexible, muy libre. Jacques Zoon estudio en
el Conservatorio Sweelinck de Amsterdam.
Es profesor del Conservatorio de Ginebra y
de la Escuela Superior de Musica Reina So-
ffa. Cameron Roberts estudi musica en Mel-
bourne (Australia), y posteriormente en Ingla-
terra, Rusia y Estados Unidos. Entre 2009 y
2012 ha sido profesor en la Escuela Superior
de Musica Reina Soffa.

PROXIMO CICLO: La saga de Bach. 5, 19 y 26 de octubre y 2 y 9 de noviembre




HISTORIA DEL LIED

Nuevos lenguajes

VIERNES TEMATICOS

El viernes 31 de mayo, bajo el titulo Nuevos lenguages, la Fundacion Juan
March ofrece el ultimo concierto del ciclo Za Ristoria del Lied en siete
conciertos, perteneciente a “Viernes Temadticos™. El concierto ird precedido de
una presentacion introductoria realizada por el critico musical Luis Gago que
aportard algunas claves para la escucha del programa.

Conferencia introductoria: 19,00 horas
Concierto: 20,00 horas

Elena Gragera, mezzosoprano, y Anton
Cardo, piano, ofrecen obras de Arnold Scho-
enberg, Hanns Eisler, Frank Martin y Wolf-
gang Rihm.

Desde el comienzo del siglo XX resultd evi-
dente la ambicién de los compositores por
transformar y renovar todos los géneros musi-
cales. El ultimo programa de este recorrido
por la historia del Lied presenta un sucinto
panorama de las renovadas técnicas composi-
tivas y funciones sociales de este género du-
rante la ultima centuria. Das Buch der héin-
genden Gdrten (El libro de los jardines col-
gantes, 1908-1909), sobre poemas de Stefan
George (1868-1933), es uno de los mejores lo-
gros de la etapa expresionista de Schoenberg,
que culming con la definitiva emancipacion de
la disonancia (que ya no precisaba su obligada
resolucién en una consonancia). Pocos afios
después, con Hanns Eisler y otros composito-
res (como Kurt Weill), el Lied adquirio una
nueva funcién de marcado cardcter social e
ideologia proletaria. Los Vier Wiegenlieder

fiir Arbeitermaitter (Cuatro canciones de cu-
na para madres trabajadoras, 1932-1933) es
un claro modelo de esta etapa, que tuvo en el
escritor Bertolt Brecht (1898-1956) a uno de
sus principales aliados. Por tltimo, los Seces
Monologe aus “Jedermann” (Seis monélo-
gos de “Jedermann”, 1943-1944) de Frank
Martin, extraidos de la obra teatral de Hugo
von Hofmannsthal, y los Vier Gedichte aus
“Atemavende” (Cuatro poemas de “Atemwen-
de”, 1973) de Wolfgang Rihm, a partir de Paul
Celan, representan dos casos de la etapa mds
reciente del Lied cuyo cultivo, aunque decre-
ciente en comparacion con su pasado, ha tras-
pasado claramente la fronteras germénicas,
sin llegar a perder la esencia intima y poética
que siempre le ha caracterizado.

La sdlida carrera de Elena Gragera explica
su presencia en los principales escenarios
musicales espanoles e internacionales. Recibe
la tradicion interpretativa del Lied alemdn de
la mano de algunos de los grandes mitos del
género: Irmgard Seefried, Edith Mathis, Gé-
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rard Souzay y la gran contralto holandesa
Aafje Heynis. Ha colaborado con directores
como Helmut Rilling, William Christie, Antoni
Ros-Marbd, Josep Pons, José Ramén Encinar,
Ram6n Torrelledd, Enrique Garcia Asensio,
Alexis Soriano y Jestis Amigo, entre otros. Tie-
ne registradas canciones de Joaquin Nin Cas-
tellanos (Disco del mes en Scherzo), Ernesto
Halffter, Joaquin Nin-Culmell (Disco destacado
en Fanfare y Melomano), Eduardo Rineén y
José Hierro, monografico Josep Soler, Robert
Gerhard (Harmonia Mundi), Isaac Albéniz (Ca-
lando) y Federico Mompou. Realiza la primera
grabacién mundial de la épera Glauca y Ca-
riolano de José Lidon grabada en directo
desde el Teatro de El Hermitage de San Pe-
tersburgo, con la orquesta del Museo Estatal
de San Pertersburgo, bajo la direccion de Ale-
xis Soriano.

Anton Cardo estudio en el Conservatorio Su-
perior de Musica del Liceo de Barcelona y en
la Schola Cantorum de Paris, donde se gradud
con Premier Prix de Piano y Musica de Cdma-
ra. A partir de entonces ha acompanado, entre

Los compositores Hanns Eisler
y Arnold Schoenberg y los
intérpretes del concierto

otros muchos, a cantantes como Gérard Sou-
zay, Jessye Norman, Edith Mathis y Arleen
Auger. Ha ofrecido recitales tanto en Espana
como en el extranjero. Ademés, ha sido invita-
do a impartir cursos de interpretacién para
cantantes y pianistas en la Universidad Nacio-
nal de Sel, y en los conservatorios de Versa-
lles, Varsovia y San Petersburgo. Cuenta con
diversas grabaciones discogréficas, entre las
que destacan la integral de canciones de Isaac
Albéniz, Federico Mompou, Joaquin Nin, Joa-
quin Nin-Culmell, Ernesto Halffter y un mono-
grafico de Josep Soler, enfre ofras grabacio-
nes. Ha presentado distintos programas para
television y para Radio Clésica dedicados al
Lied, destacando la serie de 53 programas con
el titulo “El mundo de Hugo Wolf”. Actualmen-
te estd escribiendo una /ntroduccion al Lied
romdantico alemdn.

En la pé4gina web de la Fundaciéon pueden
verse videos de los dos primeros conciertos
del ciclo, correspondientes a:

“Una cima temprana” y “Origen y esplendor”
(www.march.es/videos/)

PROXIMO CICLO: Las sinfonias de Beethoven en arreglos de cdmara. Octubre 2013 - Mayo 2014
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Musica en Domingo & Conciertos de Mediod{a los lunes

CONCIERTOS DE MANANA

Tres conjuntos de cdmara ofrecen los
conciertos matutinos que, con el mismo
programa, se celebran los domingos y

Saldn de actos, 12,00 horas

Domingo 12 y lunes 13 de mayo
El Teatre Instrumental

Gemma Goday, flauta travesera
Camila Moukarzel, flauta travesera
Qarlos Cerrada, clarinete

Alvaro Iborra, clarinete

Ntria Pujolras, viola

Guya Martinini, viola

Ana Andrés, trompa

José Reche, trompa

Carlos Montesinos, violonchelo
Oriol Casadevall, contrabajo
(ESMUC-Escola Superior de Musica de
Catalunya)

Obras de Franz Joseph Haydn

Domingo 19 y lunes 20 de mayo

Trio Attenelle

Anna Urpina, violin

Daniel Claret, violonchelo

Marfa Manzano, piano

(Conservatori Superior de Misica del Liceu)
Obras de Robert Schumann, Edvard Grieg
y Dimitri Shostakovich

lunes de mayo, a cargo de jovenes
intérpretes.

Domingo 26 y lunes 27 de mayo
Ensemble de Saxofones del CSMA
Obras de G. Gabrieli, J. S. Bach, F.
Mendelssohn, E. Grieg, P. Labian
Camino®, A. Kachaturiam y L. Bernstein
*Estreno absoluto de su obra Espectra-
Ritmo

El Teatre instrumental es un proyecto or-
questal y cameristico gestado en el departa-
mento de musica antigua de la ESMUC y que
toma su forma definitiva en 2011.

El Trio Attenelle se form6 en 2008 en el
Conservatorio del Liceo de Barcelona
(CSML), donde Daniel Claret y Maria Man-
zano coincidieron en las clases de Musica de
Cémara del prestigioso pianista y profesor
Albert Attenelle.

El Ensemble de Saxofones del Conserva-
torio Superior de Musica de Aragon estd
formado estd compuesto por los cuatro instru-
mentos principales de la familia: sopranos, al-
tos, tenores y baritonos.
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Ciclo sobre “El paso del cine mudo al sonoro”

“EXTASIS”,

Con Ertasis, pelicula sonora del director checoeslovaco Gustav

Machaty, concluye el ciclo “El paso del cine mudo al sonoro” que,
coordinado por Romdn Gubern, catedratico emérito de
Comunicacion Audiovisual de la Universidad Auténoma de
Barcelona, ha ofrecido, desde el mes de octubre pasado, la
Fundacion en su sede una vez al mes, en doble sesion de viernes
y sdbado. Al igual que en temporadas anteriores, la pelicula va
precedida de una presentacion a cargo de un critico de cine. Los

viernes dicha presentacion es presencial. Los sdbados se proyecta el video
grabado del dia anterior. A lo largo de este ciclo, de octubre a mayo, se han
programado peliculas de S. M. Eisenstein, Victor Sjostrom, King Vidor, Joe May,
Fritz Lang, Mervyn Le Roy, Carl Dreyer y, este mes, Gustav Machaty.

EXTASIS

Como reaccion contra los films “cien por cien
hablados”, Machaty us6 solo musica y ruidos
para exponer un drama de liberacién sexual
protagonizado por la joven actriz Hedwig Eva
Kiesler (Viena, 1913 - Florida, EE UU, 2000),
conocida como Hedy Lamarr en Hollywood),
quien luci6 un breve y famoso desnudo, que
hizo que su primer marido, Fritz Mandl, inten-
tara comprar y destruir sin éxito todas las co-
pias. En EE UU, a donde se traslada en 1937
Lamarr, la pelicula tuvo muchos problemas de
censura —no era frecuente una secuencia de
amor entre una mujer casada y su amante- y
por eso el distribuidor norteamericano en el
momento del “éxtasis amoroso” incluy6 en un

(Ekstase, sonora, Checoslovaquia, 1933), dirigida por Gustav
Machaty (89 minutos), con Hedy Lamarr.

Viernes 10 y sdbado 11 de mayo.

Presentacién: Oti Rodriguez Marchante (19,00 h)
Proyeccion de la pelicula: 19,30 horas

margen de los fotogramas de la escena un car-
tel que advertfa y tranquilizaba a los especta-
dores de que ambos amantes se habfan casa-
do en secreto esa misma manana. La censura
no obstante censurd varias escenas y asi la
vieron en EE UU.

Para el periodista y critico de cine del diario
ABC, premio Alfonso Sénchez (2012) de la
Academia de Cine, Oti Rodriguez Mar-
chante “Gustav Machaty es un eco, un capi-
rotazo, en la historia del cine, y un siglo des-
pués de su siglo aun retumba en ella podero-
samente gracias a una pelicula titulada Ezta-
szs que hizo en los albores de los afios treinta,



cuando el cine sonoro sonaba en Hollywood y
en el centro de Europa lo que se empezaba a
ofr era ruido de botas y un presagio de mundo
enmudecido. Eztasis es, hoy, un recipiente
unico que contiene dos universos contradicto-
1108, el de un cine mudo ya difunto y el de una
de esas estrellas que luci6 ahi por primera vez
y para siempre, Hedy Lamarr. Aunque el sello
de ese pasaporte a la eternidad (de ellay de la
pelicula) lo estampa una escena nunca antes
vista en una pantalla de cine comercial: la jo-
vencfsima actriz protagonista (todavia no era
Hedy Lamarr, sino Hedwig Eva Maria Kiesler)
corria completamente desnuda por el campo.
Una escena larga, llena de una perfecta natu-
ralidad y que preludia lo que es la esencia de

Gustav Machaty y la actriz Hedy
Lamarr en un fotograma de Extasis

la pelicula, una mezcla de lirica y de erdtica,
amplificada aiin més en la otra escena no obs-
cena de la pasi6n carnal con su amante sobre
un primer plano de su rostro también absolu-
tamente desnudo. Gustav Machaty no tuvo un
gran recorrido tras el cruce de éxito y escén-
dalo de Eztasis, pero la joven Hedy Kiesler se
convirtid unos anos después, y ya en el coce-
dero de Hollywood, en Hedy Lamarr, un prodi-
gio de belleza y sofisticacion que paseaba por
el cine de la época como un gato por su alféi-
zar. Pero tras el escaparate de Ertasis, La-
marr de cuerpo entero, hay también una pro-
funda trastienda insélita para la época sobre
los dilemas del amor y del sexo, sobre la pa-
sién, el tiempo y el azar”.

PROXIMO CICLO: La comedia cinematografica. Octubre 2013 - Mayo 2014

CONCLUYE EL CICLO DE CINE MUDO EN PALMA

Con la proyeccion, el jueves 2 de mayo, de
Our Dancing Daughters (Virgenes moder-
nas, EE UU, 1928. 97 minutos), de Harry
Beaumont, con Joan Crawford, concluye
en el Museu Fundacién Juan March, en Pal-
ma, el ciclo Melodrama y star-system del
cine mudo norteamericano, que coordi-
nado por Romén Gubern, ha presentado

los jueves 11, 18 y 25 de abril y 2 de mayo
cuatro peliculas, cada una comentada por un
especialista o aficionado al cine. De Virge-
nes modernas, que lanzé al estrellato a
Joan Crawford, y estd situada en los ambien-
tes elegantes de la Era del Jazz, en visperas
de la Gran Depresion, se ocupa el escritor
Agustin Fernandez Mallo.



- 32| ULTIMOS VIDEOS

ULTIMOS VIDEOS DE ACTOS

La Fundacion Juan March publica en su pdgina web videos sobre algunos de
sus conciertos, conferencias y exposiciones (www.march.es/videos/), con el
fin de ofrecer un extracto de lo mds representativo de su contenido

José Maria Pou, en una nueva sesion de
POETICA Y TEATRO, nos retrata, a través
de su experiencia personal, su pasién por el
oficio: la vida del actor, desde sus inicios como
espectador en una pequena
companfa teafral de la que
su padre era director escéni-
co, hasta su actual carrera
como director teatral.

En conversacién con Anto-
nio San José, el director de
La Abadia José Luis GO-
mez también retrata, desde
una perspectiva muy perso-
nal, lo que implica la vida del
actor: un proceso de somati-
zacion del personaje y de
transmision de unos afectos
que, primero en Alemania y
después en Estados Unidos,
José Luis Gémez fue pulien-
do y perfeccionado.

Dentro del ciclo HISTORIO-
GRAFIiA, MITO Y AR-
QUEOLOGIA, coordinado
por Enrique Baquedano,
Manuel Bendala retrata la
verdadera historia y la cultu-
ra de otra de las ciudades le-
gendarias de la antigiiedad
mediterrdnea: Cartago, que
fue arrasada en la tercera

Guerra Punica por el Imperio romano.

La improvisacin fue una préctica habitual en
la musica del periodo clésico. Dentro del ciclo
A LA MANERA DE... MUSICAS IMPRO-
VISADAS, el pianista David Dolan y el trom-
bonista John Kenny, baséndose en estructu-
ras cldsicas, crean distintas obras que usan
tanto un lenguaje musical tradicional como
técnicas més vanguardistas.

El Cuarteto Breton (Krzysztof Wisniewski,
violin; Antonio Cérdenas, violin; Ivan Martin,
viola y John Stokes, violonchelo) interpretan
dos movimientos del Cuarteto de cuerda n®
3 en Mi menor, de Tomas Breton (en la que
es primera interpretacién en tiempos moder-
nos), y del Cuarteto n° 8 en Mi mayor, de
Conrado del Campo (estreno absoluto), dentro
del ciclo UNA TRADICION OLVIDADA: EL
CUARTETO DE CUERDA EN ESPANA
(1863-1914).

Fabienne Eggelhoffer y Marianne Keller,
comisarias invitadas de la exposicion PAUL
KLEE: MAESTRO DE LA BAUHAUS y au-
toras del estudio, transcripcion y edicién criti-
ca del “legado pedagogico” de Klee (casi 4.000
péginas manuscritas en las que éste recogio
sus reflexiones e investigaciones tedrico-préc-
ticas durante su magisterio en la Bauhaus) nos
gufan por el contenido de esta exposicion, la
segunda dedicada por la Fundacién Juan
March al artista suizo.
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