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OBRAS Luis GORDILLO

Sevilla, 1934

DE UNA 36x5-1)

1981

COLECCION oo it AT

y esmalte sobre tabla

(contrachapado en bastidor)

N 160 x 107 c. (cada uno)

Museu d’Art Espanyol
Contemporani, de Palma

José Lebrero Stals
Director del Centro Andaluz de Arte Contemporéneo

scribir acerca del talante artistico de Luis Gordillo a partir de una obracomo 3 (5x5-1)

es en si mismo una pequena aventura sobre la indisciplina en el propio arte de escribir en

torno a una obra de arte. El artista manifiesta ya en 1969, en uno de sus inspiradores tex-
tos, ser portador de cierta condicién aceptada de fructifera dualidad existencial. Dice Gordillo
someterse permanentemente a la division de dos elementos, lo racional y lo sentimental. Si se
inclina por el primero siente la angustiosa sensacién de que «ademas de aceptar un mundo tec-
nificado en que todo se ha sacrificado a la ciencia» su ser mas auténtico no se expresaria debi-
damente. En este sentido continda: «;como y en dénde expresar las angustias, las sensaciones
irregulares que un mundo tan imperfecto tiene que producir necesariamente? Si me inclino por
lo sentimental, al momento me siento terriblemente culpable del sumo pecado del irracionalis-
mo, en el mundo en el que todo debe sacrificarse al realismo de la produccion». Finaliza este
breve pero central excurso sobre una condicion artistica, la suya, apuntando a la posibilidad de
(ue existiera una tercera instancia para el vivir —entre la que describe la razén y la que impone
el deseo- en la que lo temporal, por lo tanto el de-venir, jugara un papel importante.

La estructura de este cuadro, diaporama pictérico en el que escritura, imagen y grafo comparten
en inquieta convivialidad el mismo horizonte al que se enfrenta la mirada, desvela un modo de

En «Obras de una coleccién» un especialista en arte analiza una pintura o escultura expuesta en el
Museo de Arte Abstracto Espanol, de Cuenca, o en el Museu d’Art Espanyol Contemporani, de Palma
de Mallorca, de la Fundacién Juan March. Los trabajos se reproducen en la pagina web de esta
institucién (www.march.es).
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plantear lo antes expuesto. Un sistema de casillas iguales —la forma- le sirve para enunciar va-
riados momentos y estados emocionales —el contenido-. En estricto orden y equilibrada dispo-
sicion, la particion del formato en celdas similares constituye el armazén o la malla que enmar-
ca el modo cémo apuntar a esa tercera instancia que remite al tiempo del proceso y del des-

arrollo, a la experiencia entre los comienzos y los acabados.

Exp[ormﬁ (3[ Una a una, las ventanas fueron siendo ocupadas por el trazo
del pintor que de modo consecutivo ofrece enunciaciones
dOble y la inspiradas por igual en los procedimientos del dibujo autc-
m ultiph'cacié” mético o del mecanicismo del arte pop por mencionar, en-
S (i tre otras, dos metodologias casi antitéticas de elaborar una

J ) imagen.

Ya al final de los anos cincuenta, cuando el pintor inicié su prolongada e inspirada trayectoria,
su trabajo permitia ser abordado como una cadena de desarrollos procesuales de caracter frag-
mentario. Tiempo después (esta obra estd datada en 1981) el tema recurrente, la cabeza como
simbolo, como objeto y como concepto, sigue delatando la especial predileccion del artista per
explorar las ideas del doble y la multiplicacién, el germen, la seriacién transformativa, el circu-
lo, el laberinto.... Sin embargo, el término «cabeza» en esta obra hace referencia a mdiltiples
aplicaciones representadas: escribir, reproducir, notar, negar... Es en la apuesta por la multiplici-
dad donde su actuacion testimonia su interés por dejar abierta e inconclusa la partida entre el
ver y pensar, y el desear y actuar. Pintar seria dar cuenta, en el transcurrir de |a realizacion de
este cuadro, de la tension que genera para su autor tener que lidiar entre razonar-lo y sentir-lo.

Cada unidad del mosaico parece haber sido realizada como si se tratara de una imagen inde-
pendiente, capaz por si misma de contener un supuesto contenido sobre el fracaso de decir o,
dicho de un modo mas moderado, acerca de lo incomprensible. Porque Gordillo en esta obra
parece concentrarse en llevar adelante una operacién de camuflaje en la que el retorcimiento le
permita poder decir aguello que no se atreveria a explicar. Y no porque no disponga del valor
para hacerlo, sino porque la misma historia del arte —que conoce a fondo- le indica que la Gni-
ca posibilidad de no darle la espalda, o sea, abandonarla —l6gicamente imposible para quien
quiere pintar en la conciencia de la memoria y de la misma historia~, consistiria en seguir ade-
lante estimulando un campo de acciones, reacciones y proyectos en el que han sido incorpora-
dos los periodos vacios o las mismas depresiones. El resultado, la imagen final, la obra, no pue-
den entonces dar una conclusién al estar sometidos al régimen de ruido éptico que voluntaria-
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mente el autor les imprime. Eso obliga a aceptar que la imagen tampoco podra ser facilmente
poseida; el deseo logico de tener, de hacerse conceptualmente con lo que la mirada observa
mediante el esfuerzo de la comunicacién no es correspondido por lo expuesto.

3 (5 x 5 - 1) pertenece a una importante serie de obras, todas ellas realizadas siguiendo el mis-
mo proceso metodolégico: sobre madera, formato apaisado, aplicando la organizacién regular
a base de celdas pintadas independientemente, aunque sin por ello dejar de concebir el cuadro
como una unidad compositiva. Gordillo habia entrado en la década de los afos setenta sufrien-
do una crisis profunda que le obligé a reflexionar sobre su modo de trabajar. En 1967 insistia en
su voluntad de hacer del cuadro la construccién de un espacio psiquico en el que la figura hu-
mana fuera un espacio dentro de otro. «Si, de acuerdo, la Historia, pero también la historia par-
ticular de cada cual. ;De qué puede valernos salvar la Historia si destruimos nuestra historia
personal? La pintura mas como un acto que como un hecho. Mas como un «hacerse» que como
un «es». Transcurrida una década, aquella inquietud tedrica sobre cémo lograr hacer convivir la
biografia con la respuesta a la historia de la pintura, se con-
creta en la serie de cuadros a la que pertenece esta obra de un espaCiO
la coleccién de la Fundacion Juan March. d t d t
entro ae orro
Sigamos con el retrato indisciplinado de la dicotomia que se ’ ’
manifiesta en esta obra y enmarquémoslo de nuevo en la
afirmacién posestructuralista sobre la muerte del sujeto que descalifica la supremacia cultural
de un Yo estable o blindado. La coexistencia de unos y otros sin orden de prioridades, sin vo-
luntad por parte del artista de establecer un orden jerarquico entre las figuras, habla de una co-
existencia. En clave metaférica lo que vemos es esencialmente un lugar para el coexistir en el
que Gordillo presenta unos entes, unos seres —no confundir con personajes— que aparecen do-
mesticados por el gesto controlador del artista. Su inexactitud revela rasgos de otros tiempos
que evidentemente ya no existen, como bien se apunta en este cuadro. La naturaleza expresa-
mente vacia de 3 (5 x 5 - 1) no retine a los satiros, ménades o ciclopes de las mitologias premo-
dernas. Remite a un sentido del ser «singular plural», como define Jean-Luc Nancy, acorde con
los tiempos culturales del presente, a una posibilidad de articular desde la razén imagenes (ti-
les para cuestionar lo indiscutible de la autenticidad. Méas bien se trataria de reivindicar la ne-
gociacion laboriosa de imagenes razonables que hablan de comunidad como estrategia artisti-
ca alternativa a la bisqueda, hoy del todo infructuosa, de un yo desaparecido en el combate de
la historia de un sujeto que fuera original y entero. #
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LUIS GORDILLO (Sevilla, 1934)
estudia en la Escuela de Bellas Artes
de su ciudad natal. En 1958 viaja a
Paris donde se familiariza con el
informalismo y con la obra de

Dubuffet, Fautrier y Wols, entre otros.
A su vuelta a Espana se instala en
Madrid. Estudia el arte pop y la obra
de Francis Bacon. Inicia las Cabezas y
se interesa por diversos aspectos
geométricos. Figura de referencia para
una nueva generacion de pintores de
la llamada «Nueva Figuracién»,
Gordillo se concentra en la relacién
entre los medios de reproduccion de
la imagen, como la fotografia, y la
expresividad pictérica. Premio
Nacional de Bellas Artes en 1981,
desde 1989 incorpora a sus
procedimientos creativos el
psicoanalisis combinado con la ironia,
trabajando en polipticos, formas
biomérficas y semiautomaticas.
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Esta obra se mostré en la Exposicién ARTE
ESPANOL CONTEMPORANEO organizada por
la Fundacién Juan March en su sede, en
Madrid, en 1985 y de 1989 a 1992, con la
colaboracién de entidades locales, en Logrofo,
Vitoria, Valencia, Albacete, Gijon , A Coruna,
Vigo , Orense , Santiago de Compostela, Lugo,
Zaragoza, Mora de Rubielos (Teruel), Teruel,
Huesca, Cartagena, Alicante, Elche y Murcia.

Otras obras de Luis Gordillo en la
coleccion

Sin titulo, 1963

666, 1963

Bombo pequerio diplex (67.B diptico), 1967*
Automovilista negro, 1969

Mujer en rosa, 1970

* Esta obra se incluye en la Exposicion Gordillo Diplex del
Museo de Arte Abstracto Espanol, de Cuenca. Ver pagina 15

En el préximo namero Tonia Raguejo escribe sobre Ornitdptero, 1962, de Fernando Zdbel
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W 39 obras del siglo XIX del Petit Palais de Paris

FIGURAS

fi\ FRANCIA MODERNA
ﬁTOULOUSE LAUTREC

Un conjunto excepcional de
39 obras de 29 artistas
franceses del XIX, entre ellos
pintores como Ingres,
Delacroix, Manet, Renoir,
Gauguin, Toulouse-Lautrec, o
escultores como Rodin, se

pueden contemplar en
Madrid, en la exposicion
«Figuras de la Francia
moderna. De Ingres a
Toulouse-Lautrec», con la que
la Fundacion Juan March abre
su temporada en octubre

Dos desnudos en un paisaje (anverso), c. 1895, de Aristide Maillol

Trazar un recorrido por el arte decimonénico
francés y, concretamente, por los aspectos de
modernidad que el siglo XX hereda de esa cen-
turia, a través del tratamiento de la figura hu-
mana es el eje central de esta seleccion de
obras, procedentes del Petit Palais de Paris. Es-
tas 36 pinturas y 3 esculturas, nunca hasta aho-
ra expuestas en su conjunto, han sido prestadas
por el conocido museo municipal parisino, que
alberga una de las mas significativas coleccio-

nes de arte francés de finales del siglo XIX y
principios del XX, y que actualmente se halla
en proceso de restauracion.

A la conferencia inaugural, a cargo del profesor
Vicente Jarque, seguiran, en noviembre, otras
dos conferencias de Juan José Luna y Carlos
Reyero. Un ciclo de conciertos titulado «Ars
Gallica: un siglo de musica de cadmara france-
sa», en octubre, acompana a la exposicion.
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DICCIONARIO DE LA EXPOSICION

AMAN-JEAN, Edmond

Chevry-Cossigny (Seine-et-Marne), 1858 - Paris, 1936

Iniciado en el simbolismo en las reuniones de Mallarmé, confiere a
sus retratos femeninos un caracter intimista y ensofador. En los afios
veinte se mantiene apartado de las corrientes innovadoras que van
surgiendo en Francia.

Retrato de Miss Ella Carmichael, 1906

BOILLY, Louis-Léopold

La Bassée (Nord), 1761 - Paris, 1845

En sus escenas de género da cuenta de la ascension de la clase media
en la sociedad parisina. Habil dibujante, se adhiere entusiasmado a la
naciente litografia e inaugura la gran estirpe de los caricaturistas del
siglo XIX.

Retrato de la sefiorita Athénais d'Albenas, 1807

BONNARD, Pierre

Fontenay-aux-Roses, 1867 - Le Cannet, 1947

Bonnard basa su inspiracion en la vida cotidiana, en interiores afelpa-
dos, jardines, juegos infantiles o escenas callejeras que trata con cari-
o y humor. Redescubre a través del desnudo la necesidad de mode-
lar las carnes y de escalonar los planos en profundidad.

Retrato del doctor Girardin, 1918

Mujeres con una gaviota, 1917

Conversacion en Arcachon, 1926-30

BOUTET DE MONVEL, Bernard

Paris, 1884 - Las Azores, 1949

Siente predileccién por el ambiente de lujo y de placer del Paris de
la Belle Epoque. Desde que descubre Rabat y Fez se dedica a pintar
en su estudio estas ciudades de blancas paredes bafadas de sol y
pobladas por mujeres con velo, a partir de las fotografias hechas en
las calles.

Mujeres en las azoteas, Rabat, 1918

BRACQUEMOND, Marie
Argenton (Finistére), 1840 - Paris, 1916
En 1867, siendo alumna en el taller de Ingres, conoce a Félix Brac-
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quemond (1833-1914), cofundador de la Sociedad de Aguafuertistas,
con el que se casa ese mismo ano. Marie se entusiasma por el im-
presionismo y participa en 1879, 1880 y 1886 en las exposiciones del
grupo.

La merienda, c.1880

CARPEAUX, Jean-Baptiste

Valenciennes, 1827 - Courbevoie, 1875

Carpeaux dejara una galeria de retratos de celebridades del Segun-
do Imperio. Entre 1863 y 1866 realiza una parte de la decoracién
del pabellon de Flora de las Tullerias. Los arios 1867-1869 constitu-
yen el cénit de su gloria.

Autorretrato, 1874

La confidencia, c. 1873

CASSATT, Mary

Pittsburgh, 1844 - Le Mesnil-Théribus (Qise), 1926

Pinta escenas de 6pera y de la vida modemna, sobresaliendo en su
plasmacion de la luz artificial. En 1877, recomendada por Degas, se
une a los impresionistas. Se especializa en imagenes de madres e hi-
jos. Es famosa por su vision moderna y personal del tema de la Virgen
con el Nino.

Otono, retrato de Lydia Cassatt, 1880

CHASSERIAU, Théodore

Santa Barbara de Samand (Santo Domingo), 1819 - Paris, 1856

Gran retratista y uno de los renovadores de la pintura monumental de
mediados del siglo XX, tanto sagrada como profana. Influiria en pin-
tores como Puvis de Chavannes, Gustave Doré o Gustave Moreau.
Dividido en cierto modo entre Ingres y Delacroix, Chassériau ha sido
considerado un artista inclasificable.

La adoracidn de los Reyes Magos, 185

CLAUDEL, Camille

La Fere-en-Tardenois, 1864 - Villeneuve-lés-Avignon, 1943

Escultora redescubierta por los historiadores del arte y por el publico
de finales del siglo XX, Camille Claudel es desde entonces el simbolo
de la mujer artista de dificil caracter. Su fuerte personalidad seduce a
Rodin, en cuyo estudio entra de ayudante.

) de Rodin, 1886-89

COROT, Jean-Baptiste~Camille
Paris, 1796-1875
La mujer constituye uno de los temas centrales de su obra en la déca-
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da de 1860. Con los paisajes pintados «de memoria», como Recuer-
do de Mortefontaine, comprado por el emperador Napoleoén Il en el
Salon de 1864, el artista inventa un tipo de paisaje con figuras bara-
do en una luz plateada. Durante los diez Gltimos afios de su vida re-
presentara a mujeres jovenes posando en su taller.

mada la Odalisca Ramana, 1843

COURBET, Gustave

Ornans (Doubs), 1819 - La-Tour-de-Peiz (Suiza), 1877

Su originalidad se asienta con especial fuerza en el campo del desnu-
do; sus mujeres de carnes vibrantes escandalizan a los visitantes del
Salén, acostumbrados a las ninfas blancas y lisas de la pintura acadé-
mica. Por su lucha contra las reglas de la Academia en aras de la mo-
dernidad y el realismo, Courbet es un modelo para la siguiente gene-
racion de artistas. Los inicios del impresionismo le deben mucho.
urbet con un perro negro, 1842-44

|

14

1 Proudhon v sus hijas, 1853, 1865

DAUMIER, Honoré

Marsella, 1808 - Valmondois (Val d'Oise), 1879

Los temas de sus pinturas alternan escenas de calle, salas de audien-
cias y alegorias sociales con asuntos extraidos del teatro (actores y sal-
timbanquis), de la fabula (don Quijote) e incluso de la historia sagra-
da. Daumier ejercié una destacada influencia en los artistas de su
tiempo, especialmente en los impresionistas, como Toulouse-Lautrec,
pero también en los movimientos de vanguardia de comienzos del si-
glo XX, como el fauvismo o el expresionismo aleman.

leccionista de estampas, c. 1860

DELACROIX, Eugéne
Charenton-Saint-Maurice, 1798 - Paris, 1863
Adscrito al cenéculo en torno a Victor Hugo, Delacroix, a principios
de la década de 1820, afianzada su reputacién como pintor de histo-
ria, compone numerosas obras de pequeno formato inspiradas en la
literatura y en anécdotas histéricas. De un viaje al norte de Africa, en
1832, trae consigo numerosos cuadernos con bosquejos e impresio-
nes de luz y color, que marcaran el desarrollo de su obra.

p Combate del infiel y el baja, 1835
DENIS, Maurice
Granville, 1870 - Saint-Germain-en-Laye, 1943
Miembro del grupo de los Nabis, iniciados y profetas de un arte nue-
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vo que sigue el camino trazado por Paul Gauguin, Denis, apodado el
«nabi de los bellos iconos» en alusién a su fe cristiana y a su interés
por el arte sacro, se convierte en el teérico del movimiento. Cuando
en 1898 el grupo se dispersa, Denis redescubre, durante un viaje a Ita-
lia, la pintura de los primitivos y los frescos de Rafael, lo que determi-
na una nueva etapa definida por la blsqueda de un clasicismo mo-
derno.

- [ntimidad, 1903

DESVALLIERES, George

Parfs, 1861-1950

Desvallieres pinta a las mujeres con recargados maquillajes que en-
trevé en los pasillos de los teatros de variedades. Desde 1905, se cen-
tra cada vez mas en los asuntos religiosos, que sustituyen a las com-
posiciones mitolégicas de los comienzos, y en los grandes trabajos
decorativos, pinturas murales de iglesias y diserios de vidrieras.

La esposa de Pascal Blanchard en una velada, 1903

FANTIN-LATOUR, Henri

Grenoble, 1836 - Buré (Orne), 1904

La cualidad de la luz, que envuelve sus composiciones en un vapor
aterciopelado, y la simplicidad de las escenas, dispuestas a menudo
sobre fondos grises monocromos, denotan una inspiracién muy per-
sonal. En 1876, al acercarse al entorno simbolista, el descubrimiento
del arte de Wagner le conduce al cultivo de la pintura histérica, asi
como asuntos alegoricos y religiosos.

GAUGUIN, Paul

Paris, 1848 - Atuona (islas Marquesas), 1903

En 1887, Gauguin va a buscar fortuna en Panama, pero termina en la
Martinica, donde pinta unos espléndidos paisajes tropicales. Por
primera vez, el pintor se distancia del impresionismo. En el otofio de
1888, Gauguin se retine en Arles con su amigo Vincent van Gogh.
Los dos meses de convivencia entre ambos pintores acaban
tragicamente. Termina estableciéndose en las islas Marquesas. En
febrero de 1891, el artista parte a Tahiti «[...] para liberarme de la
influencia de la civilizacion». Maravillado por la exuberancia de los
paisajes polinesios, pinta mas de 70 telas en dos afios.

. Wi cai |

GROS, Baron Antoine-Jean
Parfs, 1771 - Meudon, 1835
Alumno de David, su formacion y su brillante carrera son
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indisociables de los acontecimientos politicos y sociales del
Consulado y el Imperio. En 1811 emprende la decoracién de la
clpula del Pantedn. El barén Gros sera también uno de los artistas
oficiales de la Restauracion y propugna la vuelta al estilo neoclasico.
Retrato de Jacques Amalric, 1804

INGRES, Jean-Auguste-Dominigue

Montauban, 1780 - Paris, 1867

Considerado el retratista mas influyente del siglo XIX. Tras su retorno
definitivo a Paris, destaca en la realizacién de grandes retratos mun-
danos y pinta sus mas bellos cuadros de desnudos: La fuente (1856) y
El bano turco (1863), en el Louvre. Ingres pone los cimientos de un
nuevo clasicismo que rompe con el legado davidiano. Su personali-
dad inclasificable marca tanto a varias generaciones de discipulos fie-
les como a los artistas mas inconformistas del siglo.

Francisco | recoge los Ultimos suspiros de Leonardo da Vinc

Enrigue |V jugando con sus hijos en el momento en que el emb

admitido en su presencia, 1817

MAILLOL, Aristide

Banyuis-sur-Mer, 1861 - Perpifian, 1944

Maillol es indiscutiblemente uno de los maestros de la escultura fran-
cesa de entreguerras. Sus primeras obras esculpidas son bajorrelieves
que juegan con la insercién de una figura femenina en un formato da-
do. El artista se mantendra fiel al estilo clasicista, voluntariamente
simplificado, que elabora desde la década del 1900 y que prefigura la
modernidad.

Dos desnudos en un paisaje (anverso), c. 1895

MANET, Edouard

Paris, 1B32-1883

Sus célebres obras El almuerzo campestre y Olimpia, presentadas,
respectivamente, en los Salones de 1863 y de 1865, provocan un es-
candalo. Manet da entrada al impresionismo en el Salén con su cua-
dro titulado Argenteuil. La atmdésfera bulliciosa de los bulevares, el
Paris de las fiestas y los cafés-cantantes confluiran al final de su obra
en el espejo de Un bar en el Folies-Bergére (1882).

Retrato de Théodore Duret, 1868

MILLET, Jean-Frangois

Gruchy (Manche), 1814 - Barbizon (Seine-et-Marne), 1875

Millet contribuye a la renovacion que experimenta en esos anos la es-
tampa, realizando varios aguafuertes originales de gran calidad. Pin-
tando de memoria, muestra a los campesinos durante sus tareas coti-
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dianas: sembradores, gavilladores, recolectores y espigadoras apare-
cen representados por medio de un Gnico personaje o de una pareja
que ocupa todo el espacio de la tela.

Cabeza de campesina, 1872

PUVIS DE CHAVANNES, Pierre

Lyon, 1824 - Paris, 1898

Alejado de las corrientes naturalistas e impresionistas dominantes, su
manera de pintar, profundamente original, ocupa un lugar Gnico en la
Francia de los afos 1880-1890. Por su espiritu de sintesis y de armo-
nia, por su rechazo de la narracién y la temporalidad, su arte, que
abre la senda del simbolismo, ofrece una interpretacién muy personal
de la gran tradicién clasica.

El verano, boceto para el Ayuntamiento de Paris, 1891

Elinvierno, boceto para el Ayuntamiento de Paris, 1891

REDON, Odilon

Burdeos, 1840 - Paris, 1916

Admirado en el circulo simbolista por Huysmans, Mallarmé y Paul
Valéry, y por los modernos como Matisse o Picasso; redescubierto por
los surrealistas, que, debido singularmente a la fantasia onirica de su
inspiracion, vieron en él a un precursor de su movimiento, Odilon Re-
don es exaltado hoy como uno de los maestros del arte contempora-
neo.

Musico drabe, 1893

RENOIR, Pierre-Auguste

Limoges, 1841 - Cagnes-sur-Mer (Alpes-Maritimes), 1919

Pese a plegarse a las exigencias del retrato por encargo, Renoir redefi-
ne el género para transformarlo en un componente esencial de la nue-
va pintura. Después de 1881, se aleja de sus amigos impresionistas y
adopta una nueva estética, denominada «estilo agrio», aunque mas
tarde optaré por la manera «nacarada», mas sutil. Los afios siguientes
estan dedicados a las Bafistas, celebracion de la feminidad y de la
sensualidad.

Mujer pelirroja con una rosa, 1919

RODIN, Auguste

Paris, 1840 - Meudon, 1917

En enero de 1877 expone su primera creacion de envergadura: La
edad del bronce. Ese mismo afio el Estado francés le encarga la reali-
zacion de una puerta monumental para el futuro Museo de Artes De-
corativas. Las investigaciones en torno a este proyecto grandioso, in-
acabado, inspirado en el Infierno de Dante y consistente en el entre-
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tejido de mas de doscientas figuras sobre una estructura arquitectoni-
ca, alimentaran la creacién de Rodin hasta el final de su vida. Entre
sus obras destacan Los burgueses de Calais, el Monumento a Victor
Hugoy el Monumento a Balzac.

Alphonse Legros, c. 1881-82

Torso de hombre

ROLL, Alfred-Philippe

Paris, 1846-1919

Su vigoroso estilo se expresa con facilidad en los grandes formatos,
acometiendo temas sociales que retinen a grandes multitudes en mo-
vimiento. Paralelamente a este enfoque naturalista anclado en el am-
bito urbano, manifiesta una inquebrantable alegria de vivir en cua-
dros campesinos iluminados por el esplendor de los dias estivales.

Dat ia Adalnhe Alr nd 1888
tetrato de Adolphe Alphanc

SISLEY, Alfred

Paris, 1839 - Moret-sur-Loing (Seine et Marne), 1899

Dejando aparte algunos bodegones, Sisley centra su obra en el paisa-
je y pinta en los enclaves de la fle-de-France que le son familiares,
ademas de viajes esporadicos a Normandia e Inglaterra. Hasta el final,
explora sin desmayo las posibilidades del impresionismo, perseveran-
do en el tratamiento de la naturaleza.

Los chiquichaques, 1876

TOULOUSE-LAUTREC, Henri de

Albi (Tarn), 1864 - Castillo de Malromé (Gironde), 1901

Durante muchos afios reside en el populoso Montmartre, del que ex-
trae su inspiracién. Pintor de la vida moderna, plasma los rasgos de
los artistas populares de la Belle Epoque, en particular los del café-
cantante. En 1895 decora la barraca de la Goulue, antigua figura del
Moulin Rouge. Dibujante prolifico y extraordinario, inventa un nuevo
estilo de carteles publicitarios. Realiza mas de trescientas litografias,
que ilustran sus temas favoritos: el teatro, los bailes, las carreras, la bi-
cicleta...

» Niza, recuerdo del paseo de los Ingleses, 1881

Retrato de André Rivoire, c. 1901

Horario de la exposicién 1 octubre 2004 - 16 enero 2005

De lunes a sabado: 11~ 20 horas Visitas guiadas
Domingos y festivos: 10-14 horas Mércoles: 11-14 horas

www.march.es

Viernes: 16,30-19,30 horas
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W Exposicidn con 42 obras del pintor sevillano

GORDILLO DUPLEX

Aunque contemporaneo de los informalistas espaiioles de la década de 1950, Luis
Gordillo (Sevilla, 1934) esta considerado como el pionero de la figuracion

madrilefa, una de las tendencias mas significativas de la Espaina de los aios setenta.
Una seleccion de 42 obras realizadas entre 1964 y 2003 en torno al tema de la
duplicidad se ofrece en el Museo de Arte Abstracto Espanol, de Cuenca.

Gran veloz iscariote diplex, 1973-74

La exposicién Gordillo Diplex muestra el
método de trabajo en series del artista, y
sus elementos iconograficos: cabezas, con-
tenedores o bombos, automovilistas, pea-
tones y animales; y refleja los elementos
fundamentales de dos tradiciones contra-
dictorias: la informalista, de caracter expre-
sionista y gestual, y la tradicién pop, figura-
tiva, comercial y popular.

Las obras, que abarcan diversas técnicas,
proceden de la coleccion del artista, colec-
ciones particulares, Coleccién Grupo San-
tander y Colecciéon Fundacién Juan March.

Exposicion «Gordillo Daplex» 24 septiembre =12 diciembre 2004

Horario de visita: de 11 a 14 horas y de 16 a 18 horas (los sabados, hasta las 20 horas).

Domingos, de 11 a 14,30 horas. Lunes, cerrado.
Internet: www.march.es/museocuenca
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DE PALMA

W 39 fotografias de la coleccion del MNCARS r

NUEVA TECNOLOGIA, NUEVA
ICONOGRAFIA, NUEVA FOTOGRAFIA

El Museu d’Art Espanyol Contemporani de Palma
acoge la Exposicion «Nueva tecnologia, nueva

iconografia, nueva fotografia: fotografia de los anos

80 y 90», con 39 obras de la coleccién del

MNCARS

Esta colectiva, integrada por fotografias en color
y blanco y negro, algunas de gran tamafo, de 36
autores, algunos de los creadores mas emblema-
ticos de la fotografia desde 1980 hasta 2001, re-
fleja el importante cambio producido durante las
Gltimas décadas del siglo XX en la cultura visual
y la relevante transformacion de la fotografia co-
mo herramienta de registro documental en ins-
trumento con valor artistico auténomo; un cam-
bio sustancial que ha proporcionado nuevas vias
de experimentacion alterando las reglas y codi-
gos propios del lenguaje fotogréfico. Ante las po-
sibilidades que ofrece el desarrollo de las nuevas
tecnologias, los artistas proponen nuevas iméage-
nes con diferentes planteamientos documenta-
les, narrativos o conceptuales, con los que plas-
mar temas e iconografias variadas, como la iden-
tidad de los géneros, el paisaje rural o urbano y
la arquitectura. Los artistas contemporaneos,
conscientes de la capacidad expresiva de la foto-
grafia y protagonistas de la disolucién de las
fronteras o los [imites entre los géneros y las mo-
dalidades artisticas, proponen nuevas iméagenes

Shangai,
2000, de
Andreas

Gursky

como una forma diferente de entender y plasmar
el mundo para reintroducir el arte en la realidad
e incluso reinventarla.

En la inauguracion, Daniel Canogar, uno de los
artistas seleccionados, pronuncié una conferen-
cia sobre «Impresiones sobre una coleccién fo-
tografica». En el catalogo (con los textos traduci-
dos al inglés) han participado el critico y director
de cine Pablo Llorca y Catherine Coleman, con-
servadora de Fotografia del Reina Soffa y comi-
saria de la exposicién. ¢




m Ciclo con motivo de la exposicion «Figuras de la Francia modernay

ARS GALLICA: UN SIGLO DE MUSICA DE
CAMARA FRANCESA

MIERCOLES 6 -
Victor Ambroa (violin 1),
Antonio Cardenas (violin 2),
Ivan Martin (viola), John
Stokes (violonchelo 1) y Jorge
Pozas (violonchelo 2)

Quinteto n® 15 «de la Bala»,
Op. 38, de G. Onslow; vy
Cuarteto de cuerdas en Mi be-
mol mayor, Op. 45, de E. Lalo.

MIERCOLES 13

Trio Clara Schumann (Ala

Bajo el lema Ars Gallica se reunieron a fines del siglo
XIX una serie de misicos para dar personalidad
propia a la masica instrumental francesa. Al hilo de
la exposicion «Figuras de la Francia moderna», la
Fundacion ofrece un ciclo de conciertos con algunas
de las creaciones fundamentales de la musica de
camara francesa

Voronkova, violin; Suzana
Stefanovic, violonchelo;

Mary Ruiz-Casaux, piano)
y Elisabeth Romero (viola)

Trio en Mi menor, Op. 92, de
C. Saint-Saéns; Sonata para
violonchelo y piano, de C.
Debussy; y Cuarteto para
cuerdas y piano en Do menor,
Op. 15, de GC. Fauré.

MIERCOLES 20

Trio Bellas Artes (Rafael
Khismatulin, violin; Paul

< Salén de actos 19,30 horas.

Friedhoff, violonchelo; y
Natalia Maslennikova, piano)

Trio, Op. 2, de A. Roussel; y
Trio en La, de M. Ravel.

MIERCOLES 27

Jests Garcia (violin) y
Gerardo Lépez Laguna
(piano)

Sonata n? 1, Op. 13, de G.
Fauré; Sonata, de C. Debussy;
Sonata, de C. Franck; y Poe-
ma, Op. 25, de E. Chausson.

Estos conciertos se retransmiten en directo por Radio Clasica, de RNE
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UN PROYECTO DE MODERNIDAD

rs Gallica es el lema de un

nuevo tiempo. Tras €l se re-

Unen una serie de musi-
cos con un propoésito comun:
dar forma a una musica ins-
trumental con personalidad
propia, guiada por los prin-
cipios del orden y la claridad,
y, lo mas importante, capaz de
imponerse por su seriedad y ri-
gor a la frivola creacion operis-
tica que dominaba el ambiente *~
musical del Paris de finales del
XIX. Ars Gallica fue un pro-
yecto que amparaba el hacer Mathey
de la Société Nationale de Musique, puesta en
marcha por mdsicos como Camille Saint-Saéns,
Henri Duparc, Charles Lenepveu, Jules Auguste
Garcin y Romain Bussine, y que incluyd entre
los primeros asociados a Edouard Lalo, César
Franck, Gabriel Fauré y jules Massenet. El pri-
mer concierto de la nueva sociedad musical se
celebraria el 25 de noviembre de 1871.

Con todo, Ars Gallica no es un grito en solitario.
Por aquel entonces Paris vive una importante
transformacion impulsada por los proyectos ur-
banisticos del barén Georges Hausmann, quien
a partir desde 1853 esta dotando a la capital de
grandes bulevares, amplias calles y un centro de
referencia en la Grand Opéra que Charles Gar-
nier concluye en 1875. Aun mas, la creacién de
la Société Nationale de Musique, conocida co-
mo La Nationale, es la consecuencia inevitable
de un ambiente de efervescencia artistica y cre-

L Inati

Edo,uard Lalo. Litografia de
Boileau, seqtin un dibujo de P.

A. Gonzalez Lapuente

adora, que configura a la capital fran-
cesa como el centro de las artes euro-
peas. Para entonces la pintura abre
sus ojos a la influencia japonesa.
Paul Gauguin, Georges Seurat y Paul
Cézanne derriban los principios del
realismo del siglo XIX. La primera ex-
posicién de los impresionistas se or-

ganiza en 1874. En la literatura se jue-
ga al simbolismo bajo la bendicién de
Stéphane Mallarmé, Paul Verlaine y Ar-
thur Rimbaud. Paralelamente en la musi-
ca se alimenta un entusiasmo por Beetho-

ven, Mendelssohn y en buena medida

Schumann. También por Wagner que,

abandonado a su suerte a consecuencia
del conflicto bélico con Alemania, empieza a
encontrar sitio en las programaciones sinfénicas.
La Société Nationale de Musique es, por ello,
una consecuencia natural del trabajo orquestal
de Berlioz, Gounod y Bizet, hecho al margen de
las catedras del Conservatorio y los sillones del
Institut des Beaux-Arts ocupados por operistas. A
su rebufo se multiplican las sociedades de musi-
ca de camara como la Société des Derniers
Quatuors de Beethoven. Surgen otras dedicadas
a la interpretacion del oratorio, por ejemplo la
Société de I'Harmonie Sacrée que presentaria
obras de Haendel y la Pasion segin San Mateo,
mientras la escuela cecilianista propone un im-
pulso para la musica sacra que tiene entre sus
consecuencias mas inmediatas el apoyo a la
causa de la restauracion del canto llano y la po-
lifonia sacra tradicional que acabaran por siste-
matizar la Ecole Niedermeyer, fundada a media-
dos de siglo, y la Schola Cantorum, en 1894. ®
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W Conciertos del Sdbado

XXX CICLO DE CONCIERTOS DEL LIM

Vuelve el LIM (Laboratorio de Interpretacion Musical) a
la Fundacién Juan March. Los «Conciertos del Sibado»
se reanudan en octubre con el XXX Ciclo de conciertos
de esta agrupaciéon que, surgida en el otono de 1975, ha
cumplido ya treinta afos de actividad bajo la direccién

dejests Vila Row: ‘ Elrupo LI enla Fundacen 20
Intérpretes del Grupo LIM
SABADO9 en este ciclo:

Antonio Arias, flauta
Auguris, de |. Homs; Goethe-Lieder, de L. Dallapiccola; Temblor ~ Juan F. Lara, clarinete
de lira (estreno mundial), de Carlos Villasol; Berceuses du chat, = José Miguel Lucas, clarinete

de Igor Stravinsky; y Achode n. 1, de Carmelo A. Bernaola. piccolo
) José Tomés, clarinete alto
SABADO 16 - Javier Balaguer, clarinete
bajo

Sonata para flauta, viola y arpa, de C. Debussy; Lachrymae, Op. = Tomds Castillo, clarinete
48, de B. Britten; Musica per a un amic, de J. R. Encinar; e Intro- ~ contrabajo

duccioén y Allegro, de M. Ravel. Maria José Suarez, voz
) Mickaele Granados, arpa
SABADO23 . Gerardo Lépez Laguna,
piano

Suite para clarinete, violin y piano, de D. Milhaud; Dances, de ~ Salvador Puig Fayos, violin |
D. Kessner; Musica para la Academia, de C. A. Bernaola; Dos ~ Vicente Cueva, violin Il
sofismas y un suspiro, de F. Ibafiez; y Sonata, para flauta, violin ~ Alan Kovacs, viola

y piano, de B. Martinu. Miguel Angel Jiménez,
) guitarra
SABADO 30 ~_ Enrique Ferndndez,
violonchelo

Tre per sette, de G. Petrassi; Miles for five (estreno en Espania), de  Rafael Tamarit, oboe

F. Festa; Composicion a cinco instrumentos, de G. de Olavide;  Alfredo Anaya, percusion
LIM-79, de C. Prieto; y Solentiname, de A. del Monaco.

Director: Jesis Villa Rojo

< Sal6n de actos 19,30 horas.
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CONCIERTOS DE MEDIODIA

LUNES, 4

RECITAL DE VIOLIN Y PIANO

M? del Carmen Antequera (violin) y
Miguel Angel Ortega Chavaldas (piano)
Obras de ). Brahms, E. Grieg

y O. Messiaen

LUNES, 18
RECITAL DE CANTO Y PIANO
Marta de Castro (soprano) y Jorge
Robaina (piano)

Obras de R. Schumann, R. Strauss,
G. Fauré y E. Granados

LUNES, 25

RECITAL DE PIANO

Ignacio Gonzalez Sanchez

Obras de J. Haydn, F. Schubert,

F. Chopin, F. Liszt y F. Mendelssohn

< Salén de actos. 12,00 horas

» M?* Carmen Antequera ha sido miembro de
diferentes orquestas como concertino y de di-
versas agrupaciones cameristicas. Es profesora
en el Conservatorio de Valencia.

% Miguel Angel Ortega Chavaldas es pianista
acompanante en la Escuela Superior de Msi-
ca Reina Sofia, profesor de piano del Conser-
vatorio Profesional de Guadalajara y de la Es-
cuela de Verano para Jévenes Masicos de Lu-
cena (Cérdoba).

% Marta de Castro ha ganado el premio del
curso Award for Excellence en 2002, el Con-
curso Permanente de Juventudes Musicales y
el Concurso Internacional Ciudad de Logrono,
entre otros.

» Jorge Robaina ha colaborado como solista
con mdltiples Orquestas Sinfonicas espaiiolas
y europeas. Ha actuado en el Festival de Oto-
no de Madrid y en el Konzerthaus de Viena,
entre otros.

% Ignacio Gonzilez Sanchez es profesor de
Piano y Musica de Camara en el Conservato-
rio Profesional «Jacinto Guerrero» de Toledo.
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M Del 5 al 8 de octubre cl

LOS ULTIMOS TREINTA ANOS:
Fl ARTE AHORA MISMO

Estrella de Diego

El analisis de los sucesos que han ido transformando el panorama artistico
internacional en los tltimos treinta anos es el tema que, a lo largo de ocho

conferencias, aborda Estrella de Diego, ensayista y profesora de Arte
Contemporaneo en la Universidad Complutense de Madrid, en una nueva «Aula
abierta» de la Fundacion.

OCTUBRE 2004 | Jueves 14 Jueves 21
Autobiografias Contra los museos
Martes 5
El heroismo de la vida Lunes 18 Martes 26
moderna, cien anos después Desapariciones El artista como intruso
Jueves, 7 Martes 19 Jueves 28
El final cle los Grandes Relatos | Echarse a la calle Mapas: geografias y territorios

% 18-19,30 h. Clase practica. Entrada restringida para profesores previa inscripcion gratuita.
Plazo hasta el 4 de octubre de 2004. Plazas limitadas.
+19,30-21 h. Conferencia. Entrada libre.

Estrella de Diego

Ensayista y profesora de Arte Contemporaneo, desarrolla sus investi-
gaciones en temas relacionados con los estudios de género, la teoria
poscolonial y la construccion de la modernidad, cuestiones en torno
a las cuales giran algunas de las exposiciones que ha organizado. En-
tre ellas Los cuerpos perdidos. Fotografia y surrealistas (Fundacion «La
Caixa», Madrid y Barcelona, 1995-96), Simbolismo ruso (Fundacion
«La Caixa», Madrid, Barcelona y Burdeos, 1999-2000), la representa-
cién espanola a la Bienal de Sao Paulo (1994) y a la Bienal de Vene-
cia (2001). Entre sus Gltimos libros figuran Leonardo (1994), Arte Con-
temporaneo (1996) Tristisimo Warhol (1999), El filésofo y otros relatos sin personajes (ficcion)
(2000) y Querida Gala (2003).
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ras la clausura del siglo XX parece necesario

revisar los acontecimientos que en los ulti-

mos treinta arios han ido modificando el pa-
norama artistico. De hecho, el final de los
«Grandes Relatos» —esa idea de Historia Gnica y
jerarquizada, escrita unilateralmente desde
Occidente- ha visto proliferar algo que se po-
dria denominar «narrativas particulares» o, di-
cho de otro modo, intentos diversificados de
contar relatos diferentes que han tenido un ex-
celente caldo de cultivo en las artes visuales.

Sin embargo, esa transformacién tiene su origen
anos atras, paraddjicamente en uno de los mo-
mentos de mayor auge del mencionado modelo
de discurso occidental. Hacia 1950 Jackson Po-
llock, el héroe maldito de la Escuela de Nueva
York, decide pintar sobre el suelo, pintar andan-
do —presa del deseo de reproducir unas peculia-
res rafces nativas americanas—, y en su gesto re-
verbera algo de familiar, de otro tiempo.

También Pollock, como los artistas franceses de
mediados del siglo XIX, anda intuyendo un
cambio de paradigma que, una vez mas y como
dijera Baudelaire, delinea ciertos nuevos héroes
de la vida moderna. Las viejas historias han de-
jado de interesar a muchos en esos anos sesenta
del XX. La modernidad tiene bastante de crisis

de la modernidad misma: frente a la Historia, la
pequenia memoria, la memoria olvidada, las na-
rrativas particulares, las propuestas autobiograri-
cas.

Aunque ese cambio de paradigma no se limita a
transformar las historias contadas, desde luego.
Los nuevos temas exigen formas de expresion
diferentes —ya habia sucedido a finales del siglo
XIX con el auge de la fotografia—. Y asi, frente a
la obra de arte tradicional —pinturas o esculturas
que se presentan como «productos» en si mis-
mos, acabados y cerrados—, a partir de media-
dos de los arios 60 del XX se anima un tipo de
arte que prioriza los procesos. Son las «cesapa-
riciones» de la obra material o, mas adn, la vic-
toria de la temporalidad en el hecho artistico
frente a lo espacial clasico. Happenings, perfor-
mances, acciones, etc. ponen en entredicho el
arte tradicional en soportes tradicionales.

Y en lugares tradicionales también, ya que junto
con los nuevos medios de expresion artistica se
transforman los lugares de exposicién. El arte
«se echa a la calle» y busca nuevos espacios
idoneos para llevar a cabo la revision general

Integrada por ocho sesiones en torno a un mismo tema, el Aula Abierta consta de
una clase practica —anterior a las conferencias publicas-, con lectura y
comentarios de textos previamente seleccionados, y a la que asisten sélo

profesores de ensefanza primaria y secundaria, que pueden obtener créditos de
utilidad para fines docentes.




que la época exige. Del land art a las obras site-
specific se recorre un camino que termina por
poner en cuestion el propio papel del museo.

Pero no sélo. Instalado en la calle, el hecho ar-
tistico se hace politico y activista, se convierte
en un territorio que revisa y redefine el papel de
los espectaclores que han dejado de mirar, sim-
plemente, y se ven forzados a tomar posiciones.
Las cosas no son ya como fueron: la contempla-
cion tradicional es sustituida por el analisis.

De este modo, con la unicidad y la originalidad
de la obra de arte puesta en entredicho, con su
fisicidad misma desapareciendo, con su natura-
leza metamorfoseada y vueltos a narrar los lu-
gares del arte, los museos que, como se anun-
ciaba, deben reescribir sus funciones dentro del
entramado, se modifican y se expanden; se
abren hacia las exposiciones temporales, mas
apropiadas para hablar de ese «aqui ahora»
acuciante que pretende revisar la Historia, con-
tar las historias. Y se expanden hacia fendmenos
como las bienales que poco a poco contribuyen
a crear nuevas relaciones de poder en el mundo
artistico: frente a la antigua influencia de la criti-
ca, los comisarios resumen parte de ese poder
en el triunfo mas radical de lo efimero ejemplifi-
cado en la temporalidad de las muestras.

Todo parece un inmenso escenario en el cual
los papeles se van cambiando. Cualquiera po-
driamos ser cualquier cosa en esa escenografia
del deseo, de la mascarada. Identidades multi-
ples, multiplicadas, infinitas, hasta borradas...
Identidades que se suman a las identidades, cir-
cunstanciales como exige la etiqueta; identida-

Jackson Pollock, del libro de Bryan Robertson: Jackson
Pollock, Harry N. Abrams, Inc. , New York, 1960

des que hablan de cierta biografia imposible
que no se llega a escribir sino a través de tram-
pas sobre todo en la representacion. El artista es
su propia obra de arte —cuerpo de artista como
cuerpo del delito- y la obra es el artista: juego
extremo en la red donde todo nace para extin-
guirse, para no permanecer. Artistas-intrusos
que inundan nuestro espacio de lo privado, po-
niendo en evidencia como el arte ya no tiene la
funcién de «agradar» —o no sélo-, quizas por-
que tras el final de esos Grandes Relatos el mun-
do se ha hecho inmenso y plural y resulta im-
prescindible volver a cartografiarlo.

El objetivo del presente curso serd, por tanto, re-
visar algunas de esas transformaciones a través
de cuestiones generales y no a partir de una su-
cesion lineal de eventos, poniendo de manifies-
to la imposibilidad de relatar la Historia como
solia contarse antes de haber trazado los nuevos
mapas que exige la era poscolonial, tantas ve-
ces citada por Homi Bhabha. <
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UNA POETICA INNECESARIA

Guillermo Carnero

El poeta valenciano Guillermo Carnero, Premio de la Critica y Premio Nacional
de Literatura 2000, intervino los dias 28 y 29 de septiembre, en la tercera
sesion de la nueva actividad, POETICA y POESIA, que inici6 la Fundacién Juan
March en el primer semestre de este ano con Antonio Colinas y Antonio
Carvajal. En dos sesiones, el poeta escogido pronuncia, el primer dia, una
conferencia, que Carnero tituld6 «Una poética innecesaria», en la que expone su
concepcion del hecho poético, y en el segundo ofrece un recital de poemas,
algunos de ellos inéditos. Tanto la conferencia como los poemas se recogen en
un cuaderno, que se entrega el segundo dia a los asistentes.

Guillermo Carnero

Nacido en Valencia, en 1947, es licenciado en Ciencias Econémicas,
doctor en Filologia Hispanica y catedratico de Literatura Espafiola en
la Universidad de Alicante desde 1986. Ha sido profesor en varias uni-
versidades norteamericanas y miembro de la Comisién Asesora de la
Fundacion Juan March y de la Sociedad Estatal de Conmemoraciones
Culturales. Pertenece a los consejos editoriales de varias revistas espe-
cializadas y dirige la revista Anales de Literatura Espanola. Es especia-
lista en literatura espanola y comparada de los siglos XVIIl y XIX y de
la época vanguardista y ha publicado seis libros de investigacion sobre
su especialidad, ademas de haber preparado varias ediciones criticas.
Al margen de su actividad académica es poeta y ha publicado, desde 1967, nueve libros de
poesia, asi como tres ediciones de su obra poética completa en 1979, 1983 y 1998. Fue in-
cluido en la célebre antologia de José Maria Castellet, Nueve novisimos poetas espanoles
(1970). Ha recibido los Premios de la Critica (2000), Nacional de Literatura (2000), de la
Critica Valenciana (2000 y 2003) v el Fastenrath de la Real Academia Espanola (2002).
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a poesia es respuesta a las preguntas acer-

ca del sentido de la existencia, la entidad
del yo y la ética que una persona de calidad
necesita poseer. En otras palabras, autocono-
cimiento vy terapia al convertir, como decia
Baudelaire, en oro el cieno de la realidad. El
poeta escribe asi primordialmente para si mis-
mo, para conjurar y definir sus fantasmas, en-
tre ellos el de su propio ser.

Pensando en si mismo y en sus lectores, tiene
ante todo el deber de significar, de modificar
la sensibilidad y el pensamiento propio y aje-
no; y no significa lo que reitera lo ya sabido,
leido v sentido. La expresién previsible de la
confesién primaria limitada a las referencias
procedentes de la vida cotidiana y contempo-

Poema inédito de Guillermo Carnero

ranea es el papel moneda que, al intercambiar
informacién previamente pactada, degrada la
moneda originaria de metal precioso, la Ginica
que, como afirmaba Mallarmé, merece ser po-
seida y escrita.

El metal precioso del conocimiento poético se
adquiere en una lucha constante con el len-
guaje, que no estad concebido para formular la
fusién de emocién y pensamiento en que con-
siste la conciencia. La poesia lo intenta por el
filo de la navaja de la transgresion de las re-
glas de la expresion habitual, y sobre el abis-
mo de la incomunicacién. Esa lucha tiene tan-
ta entidad existencial como cualquier otra,
para quien no tenga el pensamiento disociado
de las emociones. #
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BALANCE

SEGUNDAAYUDA MARCH

ACION BASICA

La Fundacién juan March ha concedido tres Ayudas a la investigacién basica, dotada
cada una de ellas con 901.518 euros (150 millones de pesetas). La primera la obtuvo
José Lopez Barneo, de la Universidad de Sevilla, de cuyo trabajo se informé en
nuestro niimero anterior; la segunda, Jorge Moscat, del Centro de Biologia Molecular
Severo Ochoa (UAM/CSIC), de Madrid, de quien se expone a continuacién el estado
actual de la investigacién que lleva a cabo con esta Ayuda, y en el préximo namero,
correspondiente a noviembre, se haré lo mismo con el tercer galardonado con la
Ayuda March, Francisco Sanchez Madrid, de la Universidad Auténoma de Madrid.

CANCER Y OSTEOPOROSIS

| estudio de los mecanismos moleculares

que regulan los procesos de comunicacion

celular —fundamentalmente intracelular, que
se denomina «transduccién de senales»— es
esencial para una adecuada comprension etio-
l6gica de las enfermedades y para el disefo de
terapias mas eficaces con las que tratarlas. Las
encargadas de llevar a cabo la transduccion de
senales a escala celular son las proteinas que,
como es sabido, son codificaclas por genes cu-
yas mutaciones pueden dar lugar a la aparicion
de proteinas defectuosas que ejecutan su fun-
cién sefalizadora de forma aberrante. Nuestro
laboratorio centra su atencién en el estudio de
una familia de proteinas llamadas quinasas, y
especialmente un tipo denominado protein qui-
nasas C atipicas o aPKCs. Estas proteinas, por
medio de un proceso de fosforilacion —que con-
siste en modificar, mediante la inclusién de un
grupo fosfato, a otras proteinas—, establecen los
canales de comunicacién entre la membrana de
la célula, que recibe los estimulos externos, con

el interior del ndcleo donde tienen lugar los pro-
gramas de expresion de genes que regulan los
procesos de crecimiento, diferenciacion o
muerte celulares. Estos procesos son especial-
mente relevantes en enfermedades como el
céancer o la osteoporosis ya que, en el caso de la
primera, la resistencia de una célula tumoral a
morir durante la quimioterapia —mediante un fe-
némeno denominado apoptosis 0 muerte pro-
gramada- como consecuencia de fallos en la
comunicacion intracelular, da lugar a la apari-
cion de resistencias al tratamiento de tumores.

Es sabido que durante la menopausia existe una
excesiva destruccion ésea como consecuencia
de una hiperproliferacién de los osteoclastos
cuya funcion consiste en destruir el hueso para
que pueda ser remodelado por los osteoblastos.
La desaparicion de los estrégenos durante la
menopausia desencadena una mayor actividad
de los osteoclastos, lo que da lugar a la apari-
cién de osteoporosis. Esta es una enfermedad de
gran repercusion social, pues se estima que una
de cada tres mujeres mayores de 50 afnos esta
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BIOLOGIA

La adecuada comprension de estos mecanismos de senalizacion celular
permite establecer dianas terapéuticas apropiadas para el diseiio de
nuevos farmacos. Trabajos en marcha en nuestro laboratorio van a dar
respuesta a una serie de interrogantes muy interesantes sobre las altera-
ciones oncogénicas producidas en la célula tumoral, fundamentalmente
en los fenomenos de supervivencia y apoptosis que pueden tener impli-
caciones para la terapia anti-cancerosa.

aquejada de osteoporosis y que de éstas, una de
cadla dos sufrira a lo largo de su vida una fractu-
ra como consecuencia de esta enfermedad para
la que, desafortunadamente, no existen terapias

realmente eficaces. Nuestro laboratorio ha de-
terminado recientemente que la proteina p62 es
una diana adecuada para la basqueda de poten-
ciales inhibidores de osteoporosis.

Jorge Moscat (Rio de Janeiro, 1957) es profesor de Investigacion del Centro de Biologia Mole-
cular Severo Ochoa del UAM/CSIC y ha trabajado anteriormente en el Departamento de Medi-
cina Interna del Hospital Clinico San Carlos, en el Departamento de Medicina Experimental del
Hospital Gregorio Maraiién, ambos de Madrid, y en el Laboratorio de Biologia Celular y Mole-
cular del National Cancer Institute, en Bethesda (EE UU), con una beca de la Fundacién Juan
March. Desde 1995 es miembro de la European Molecular Biology Organization (EMBO).

m Centro de Reuniones Internacionales sobre Biologia
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RESISTENCIA DE LAS PLANTAS FRENTE
A LAS ENFERMEDADES

Brian Staskawicz, John G. Turner y Pablo
Vera.

«Mecanismos de resistencia de las plantas
frente a la infeccién por microorganismos
patdgenos» es el titulo del workshop que,
organizado por Jeff L. Dangl, Paul Schulze-
Lefert y Carmen Castresana, se celebra en la
Fundacién Juan March entre el 4 y el 6 de En su medio natural, las plantas coexisten
octubre. Cientificos invitados: David C. con una gran variedad de microorganis-
Baulcome, Thomas Boller, John Browse, mos, incluyendo hongos, bacterias y virus,
Carmen Castresana, Jeff L. Dangl, Xinnian con capacidad para provocar enfermedades,
Dong, Roger W. Innes, Jonathan D.G. Jones, lo que ocasiona la reduccion de la produc-
Daniel F. Klessig, Gregory B. Martin, John cion agricola y consecuentemente importan-
Mundy, June B. Nasrallah, Jane Parker, tes pérdidas econémicas. La aplicaciéon de
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otras respuestas.

A —

Arabidopsis thaliana

agentes quimicos representa una practica ha-
bitual en la agricultura actual que permite re-
ducir las pérdidas asociadas a las enfermeda-
des vegetales que, sin embargo, conlleva efec-
tos medioambientales adversos de los com-
puestos empleados. Esta situacién pone de
manifiesto la necesidad de continuar los tra-
bajos de investigacion dirigidos a desarrollar
nuevas herramientas y métodos de control
que permitan la proteccion de las especies ve-
getales frente a la infeccién por microorganis-
mos patégenos.

La obtencion de variedades resistentes a las
enfermedades vegetales ha constituido el ob-
jetivo final de una parte importante de las in-
vestigaciones dirigidas a examinar la interac-
cion de las plantas con los microorganismos
patogenos y, de hecho, muchos de los logros
alcanzados en este sentido, utilizando méto-
dos de mejora clasicos o, mas recientemente,
aproximaciones biotecnolégicas, estan basa-
dos en el aprovechamiento de los mecanis-
mos intrinsecos de defensa de las plantas, que
representan en si mismos una de las formas
mas eficaces para controlar una infeccién. El
analisis de distintos sistemas huésped-patoge-
no ha revelado que las defensas de las plantas
frente a una infeccién patogénica pueden to-
mar diferentes formas, desde barreras prefor-
madas pasivas, fisicas y/o quimicas, hasta res-
puestas activas que conducen a la sintesis de

El escenario descrito constituye la razén principal de esta reunién, en la que
se discutiran los resultados mas relevantes, obtenidos recientemente en refe-
rencia a los mecanismos de percepcién, transduccion y activacién de la res-
puesta de defensa de la planta y, de forma mas amplia, a integrar estos co-
nocimientos dentro de los mecanismos de transduccién de las plantas a

un amplio namero de productos de defensa,
cuya funcioén es la de evitar el crecimiento y la
progresion del patégeno en el tejido infecta-
do.

ORGANISMO MODELO

La utilizacién, en los dltimos anos, de la espe-
cie Arabidopsis thaliana como modelo de in-
vestigacion, ha generado un auténtico arsenal
de datos que han ampliado, drasticamente,
nuestros conocimientos acerca de los meca-
nismos utilizados por las plantas para detectar
y responder a la presencia de patogenos, y pa-
ra evitar la enfermedad vegetal. Esto incluye el
aislamiento y caracterizacién molecular de un
amplio nimero de genes que participan en el
reconocimiento de determinantes especificos
del patégeno (genes de resistencia vegetal),
asi como de receptores involucrados en el re-
conocimiento de componentes comunes a
distintos patogenos; la identificacion y carac-
terizaciéon de distintas rutas de sefalizacion
que conectan el reconocimiento del patégeno
con la activacién de la expresiéon de los genes
de defensa; y la identificacion de tres molécu-
las de pequefo tamarno, el acido salicilico
(SA), el acido jasmonico (JA) y el etileno (ET),
que actian como senales celulares regulando
de forma precisa la activacién y coordinacion
de estas rutas y por lo tanto la ejecucién de la
defensa vegetal. ®
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DESARROLLO EMBRIONARIO
Y FORMACION DETUMORES

«Mecanismos de senalizacién por
HEDGEHOG-GLI» es el otro workshop que,
organizado por Ariel Ruiz i Altaba ¢ Isabel
Guerrero, tiene lugar los dias 25, 26 y 27 de
octubre. Estd co-patrocinado por EMBO
(European Molecular Biology Organization). A
esta reunion asisten los siguientes invitados:
Kathryn V. Anderson, Phil A. Beachy, Chin
Chiang, Pao-Tien Chuang, Stephen M. Cohen,
Nadia Dahmane, Suzane Eaton, Johan Ericson,
tsabel Guerrero, Chi-chung Hui, Philip W.
Ingham, Jin Jiang, Daniel Kalderon, Tom B.
Kornberg, David J. Robbins, Ariel Ruiz i Altaba,
Uli Ruther, Pascal P. Therond, Rune Toftgard,
Marcel van den Heuvel y Rolf Zeller.

| gen hedgehog (Hh) fue identificado inicial-

mente como un gen clave en la segmentacion
del embri6n de la mosca del vinagre, Drosophi-
la melanogaster. Actualmente sabemos que su
funcion es fundamental en la induccién de pa-
trones morfogenéticos y en los procesos de proli-
feracion celular en anfibios, aves, peces y mami-
feros incluyendo al ser humano. Estas proteinas
son secretadas durante la formacion de muchos

organos, tales como el cerebro, los huesos, la
piel, las génadas o el pulmén. Como consecuen-
cia de su funciéon durante el desarrollo embrio-
nario, alteraciones en la via de Hh son la causa
de varias enfermedades humanas y malforma-
ciones. Existen evidencias recientes que impli-
can a la via de Hh en la regulacién del nimero
de células madre en la epidermis y el cerebro.
También se ha visto que existe una relacién es-
trecha entre la via de senalizacion de Hh y el
desarrollo de tumores. Recientemente se ha ob-
servado un requerimiento de Hh para la estimu-
lacién del crecimiento en un amplio rango de tu-
mores del tracto digestivo (es6fago, estébmago,
tracto biliar y pancreas), asi como de algunos tu-
mores de pulmén.

El conocimiento de los mecanismos de se-
fializacién por Hh permitird avanzar en el
entendimiento de cémo las células prolife-
ran, se diferencian y sobreviven. Este cono-
cimiento permitird también el disefio racio-
nal de nuevas terapias para numerosas en-
fermedades humanas.
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m Curso 2004/2005 en el CEACS

Con nuevos cursos y actividades, en octubre se reanudan las clases en el Centro
de Estudios Avanzados en Ciencias Sociales. Al nuevo curso 2004/2005 se

incorporan los seis nuevos alumnos seleccionados en la altima convocatoria.

Alfonso Echezarra de Gregorio, Maria José
Hierro Herndndez, Sebastiin Lavezzolo Pérez,
Didac Queralt Jiménez, Pedro Riera Sagrera y
Margarita Torre Fernandez son los nuevos be-
carios, licenciados, respectivamente, en las
Universidades Complutense de Madrid, Auté-
noma de Madrid y Salamanca (la segunda),
Complutense, Pompeu Fabra de Barcelona,
Barcelona y Pontificia de Salamanca; y proce-
den, los cinco primeros, de Ciencias Politicas y
de la Administracién, y de Sociologia la Gltima.

Fueron elegidos en la decimoctava convocato-
ria de becas del Instituto Juan March de Estu-
dios e Investigaciones, del que depende el
CEACS. La dotacién de las mismas es de 1.050
euros mensuales brutos, aplicables a todos los
meses del afo.

El Comité de Seleccion ha estado integrado por
los profesores permanentes del CEACS José
Maria Maravall, también director del Centro,
José Ramén Montero, Andrew Richards e Igna-
cio Sanchez-Cuenca.

Los cursos que se imparten de octubre a di-
ciembre son: Votantes, elecciones y gobiernos,
por José Maria Maravall (Universidad Complu-
tense); Comparative Democratic Processes, por
John Huber (Universidad de Columbia); Eco-
nomia I: Microeconomja, por Jimena Garcia
Pardo (Universidad Complutense); Introduc-
cion a las matematicas, por Marta Fraile (Uni-
versidad Auténoma de Madrid); Andlisis esta-
distico de historias de acontecimientos, por
Fabricio Bernardi (UNED); Produccion y anali-
sis de datos cualitativos asisticlo por ordenador:
Atlas-ti (version 4.2), por Antonia M? Ruiz
(CEACS); Métocdlos cuantitativos de investiga-
cion social I, por Modesto Escobar (Universi-
dad de Salamanca) y Marta Fraile; Research
Seminar, por José Ramoén Montero (Universi-
dad Auténoma de Madrid); John Huber, An-
drew Richards (CEACS) y Martha Peach (direc-
tora Biblioteca del CEACS); y Research in Pro-
gress, por John Huber, Andrew Richards y Ja-
vier Garcia de Polavieja (Universidad Pompeu
Fabra de Barcelona).
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M Entregados los Diplomas del Instituto Juan March

DIEZ NUEVOS DOC

TORESY |

EN CIENCIAS SOCIALES

El pasado 18 de junio se
entregaron los diplomas
anuales del CEACS: cinco de
«Doctor Miembro del
Instituto Juan March» y cinco
de «<Maestro de Artes en
Ciencias Sociales». Richard
Breen, del Consejo Cientifico
del Centro, pronuncié una
conferencia sobre «Social
Mobility in Europe».

[ B @ J Al
José Maria Maravall, dlrector del CEACS, con los nuevos Doctores y Maestros

El titulo de «Doctor Miembro del Instituto Juan
March» se concede a los estudiantes del Cen-
tro que, tras cursar en él los estudios de Maes-
tro, han elaborado en su seno una tesis docto-
ral, que ha sido leida y aprobada en una uni-
versidad oficial. Los nuevos Doctores miem-
bros y los titulos de sus respectivas tesis docto-
rales han sido Henar Criado Olmos (Competir
para ganar. Las estrategias del PSOE y el PP en
campanas electorales de 1996 y 2000); Luis Ja-
vier Ramos Diaz (Low-Wage Employment and
Household Poverty: a Tentative Analysis of the
Role Placed by Households in Alleviating the

Economic Prospect of Low-Wage Workers);
Elisa Diaz Martinez (Does Social Class Explain
Health Inequalities? A Study of Great Britain
and Spain); Laura Morales Diez de Ulzurrun
(Institutions, Mobilisation and Political Partici-
pation: Political Membership in Western
Countries); e Irene Martin Cortés (Significados
y origenes del interés por la politica en dos
nuevas democracias: Espana y Grecia). Se doc-
toraron, respectivamente, por las Universida-
des Autonoma de Madrid, Instituto Universita-
rio Europeo de Florencia, Universidad de Ox-
ford y Auténoma de Madrid, las dos tltimas.
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Los cinco nuevos alumnos que recibieron el
diploma de «Maestro de Artes en Ciencias So-
ciales» —con ellos son 91 los que lo han obte-
nido desde que el Centro inici6 sus actividades
en 1987- son los siguientes: Marta Domin-
guez Folgueras, Abel Escribé Folch, Inmacula-
da Serrano Sanguilinda, Ignacio Urquizu San-
cho y Josep Ventura Lépez. El diploma de
«Maestro de Artes en Ciencias Sociales» se
otorga a los alumnos que han superado los co-
rrespondientes estudios en el Centro durante
dos anos. Tras esta primera fase, pueden conti-
nuar sus estudios en el Centro y realizar en el
mismo la tesis doctoral.

ELEVAR LA CALIDAD DE LAS CIENCIAS
SOCIALES EN ESPANA -
A todos ellos dio la enhorabuena Juan March
Delgado, presidente del Instituto Juan March.
«La tesis ~senalé— encarna vuestro compromi-
so con la investigacion y el conocimiento, y es
para nosotros la demostracion mas importante
de que el Centro cumple con los objetivos que
en su dia se fij6 de elevar la calidad de las
ciencias sociales en nuestro pais. Os espera
una carrera profesional, para muchos en el
mundo académico, que, estoy seguro, sera bri-
[lante. Si en el futuro mantenéis y superdis el
nivel de excelencia que habéis mostrado en el
Centro, nuestros fines se habran realizado ple-
namente. Es fundamental la tarea de los profe-

sores del Centro, los que estan aqui de forma
permanente, los que vienen a dar a cursos, y
quienes nos visitan desde prestigiosas universi-
dades extranjeras. Todos procuran ensefar a
los estudiantes no sélo qué son las ciencias so-
ciales, sino principalmente cémo se puede lle-
gar a hacer ciencia social de calidad. E! reto
esta en transformar a los estudiantes en investi-
gadores.»

Por su parte, el director del Centro, José Maria
Maravall, tras resumir brevemente el conteni-
do de las cinco nuevas tesis de los Doctores
Miembros, sefalé que «de los 51 doctores que
el Centro ha formado ya, una abrumadora ma-
yoria se dedica a la vida académica; 28 ense-
fan en la universidad, de los cuales 15 son
profesores numerarios; 3 investigan en el CSIC;
7 investigan y ensefnan en centros académicos
extranjeros; y el resto trabaja en una variedad
grande de instituciones». Finalmente aludié a
la | Conferencia de Doctores del  CEACS, que
se celebraba por esos dias, y a las dos investi-
gaciones colectivas del Centro, la segunda de
las cuales iniciada en el presente ano. «Preten-
demos —dijo— que haya al menos una investi-
gacion en marcha en todo momento en el Cen-
tro. El objetivo es que la comunidad académi-
ca peculiar que es el CEACS se prolongue mas
alla de la finalizacién de la tesis, y que ello
contribuya a afirmar los criterios de lo que es
buena ciencia social.» ®



CALENDARIO / OCTUBRE 04 FUNDACION JUAN MARCH

1, VIERNES  INAUGURACION DE LA EXPOSICION  Vicente Jarque (Profesor titular de «Narrativas del arte autbnomo»
19,30  «FIGURAS DE LA FRANCIA MODERNA.  Estética de la Facultad de Bellas Artes de
DE INGRES A TOULOUSE-LAUTREC» Cuenca y critico de arte)
4, LUNES CONCIERTOS DE MEDIODIA M Carmqn Antequera (violin) Obras de J. Brahms, E. Grieg
12,00  violin y piano y Miguel Angel Ortega Chavaldas (piano) y O. Messiaen
5, MARTES  RECITALES PARA JOVENES Fernando Castellano Obras de D. Scarlatti, W. A. Mozart,
1,30  Ppiano Comentarios: Carlos Cruz de Castro L. v. Beethoven, F. Liszt, C. Debussy
(So6lo pueden asistir grupos de alumnos y M. de Falla
de colegios e institutos, previa solicitud)
19,30 AULA ABIERTA Estrella de Diego: «El herofsmo de la

6, MIERCOLES
19,30

7, JUEVES
11,30

19,30

9, SABADO
12,00

«Los dltimos treinta afios: el arte
ahora mismo» (1)

vida moderna, cien anos después»

CICLO «ARS GALLICA: UN SIGLO DE
MUSICA DE CAMARA FRANCESA» (1)
(Transmitido en directo por Radio
Clasica, de RNE)

Victor Ambroa (violin 1), Antonio
Cardenas (violin 2), Ivan Martin (viola),
John Stokes (violonchelo 1) y Jorge Pozas
(violonchelo 2)

Quinteto n® 15 «de la Bala», Op. 38, de
G. Onslow; y Cuarteto de cuerdas en
Mi bemol mayor, Op. 45, de E. Lalo

RECITALES PARA JOVENES

Violin y piano

(S6lo pueden asistir grupos de alumnos
de colegios e institutos, previa solicitud)

Joaquin Torre (violin) y Menchu
Mendizabal (piano)
Comentarios: Tomas Marco

Obras de G. Tartini, W. A. Mozart,
J. Brahms, S. Prokofiev, K.
Szymanowski, B. Britten y P. Sarasate

AULA ABIERTA
«Los ultimos treinta afos: el arte ahora
mismo» (l1)

Estrella de Diego: «El final de los
Grandes Relatos»

CONCIERTOS DEL SABADO
XXX CICLO DE CONCIERTOS
DEL LIM ()

Grupo LIM. Director: Jesus Villa Rojo

Auguris, de J. Homs; Goethe-Lieder,
de L. Dallapiccola; Temblor de lira,
(estreno mundial) de C. Villasol;
Berceuses du chat, de 1. Stravinsky; y
Achode n. 1, de C. A. Bernaola

13, MIERCOLES

CICLO «ARS GALLICA: UN SIGLO DE

Trio Clara Schumann (Ala Voronkova,

Trio en Mi menor, Op. 92, de

19,30  MUSICA DE CAMARA FRANCESA» (I violin; Suzana Stefanovic, violonchelo C. Saint-Saéns; Sonata para violonchelo
(Transmitido en directo por Radio y Mary Ruiz-Casaux, piano) y Elisabeth vy piano, de C. Debussy; y Cuarteto para
Clasica, de RNE) Romero (viola) cuerdas y piano en Do menor, Op. 15,
de G. Fauré
14, JUEVES  RECITALES PARA JOVENES Joaquin Torre (violin) y Menchu (Programa y condiciones de asistencia
11,30  Violin y piano Mendizabal (piano) como el dia 7)
Comentarios: Tomas Marco
19,30  AULA ABIERTA Estrella de Diego: «Autobiografias»
«Los Gltimos treinta anos: el arte ahora
mismo» (111)
16, SABADO  CONCIERTOS DEL SABADO Grupo LIM. Director: Jesus Villa Rojo Sonata para flauta, viola y arpa, de
12,00 XXX CICLO DE CONCIERTOS C. Debussy; Lachrymae, de B. Britten;
DEL LIM (I1) Musica per a un amic, de ). R. Encinar;
e Introduccion y Allegro, de M. Ravel
18, LUNES CONCIERTOS DE MEDIODIA Marta de Castro (soprano) Obras de R. Schumann, R. Strauss,
12,00 Canto y piano y Jorge Robaina (piano) G. Fauré y E. Granados
19,30 AULA ABIERTA Estrella de Diego: «Desapariciones»
«Los ultimos treinta afos: el arte ahora
mismo» (1V)
19, MARTES ~ RECITALES PARA JOVENES Javier Perianes Obras de D). Scarlatti, W. A. Mozart,
1,30  Piano Comentarios: Carlos Cruz de Castro J. Haydn, F. Mendelssohn, F. Chopin,
(Solo pueden asistir grupos de alumnos C. Debussy y E. Granados
de colegios e institutos, previa solicitud)
19,30 AULA ABIERTA Estrella de Diego: «Echarse a la calle»

«Los ltimos treinta afios: el arte ahora
mismo» (V)



20, MIERCOLES

CICLO «ARS GALLICA: UN SIGLO DE

Trio Bellas Artes (Rafael Khismatulin,

Trio, Op. 2, de A. Roussel; y Trio en La,

19,30  MUSICA DE CAMARA FRANCESA» (IIl)  violin; Paul Friedhoff, violonchelo; de M. Ravel
(Transmitido en directo por Radio y Natalia Maslennikova, piano)
Clasica, de RNE)
21, JUEVES  RECITALES PARA JOVENES Joaquin Torre (violin) y Menchu (Programa y condiciones de asistencia
1,30 Violin y piano Mendizabal (piano) como el dia 7)
Comentarios: Tomas Marco
19,30 AULA ABIERTA Estrella de Diego: «Contra los museos»

23, SABADO

«Los ultimos treinta anos: el arte ahora
mismos (VI)

CONCIERTOS DEL SABADO

Grupo LIM. Director: Jesus Villa Rojo

Suite para clarinete, violin y piano,

12,00 XXX CICLO DE CONCIERTOS de D. Milhaud; Dances, de D. Kessner;
DEL LIM (I11) Mdsica para la Academia,
de C. A. Bernaola; Dos sofismas y un
suspiro, de F. Ibanez; y Sonata para
flauta, violin y piano, de B. Martinu
25, LUNES CONCIERTOS DE MEDIODIA Ignacio Gonzalez Sanchez Obras de J. Haydn, F. Schubert,
12,00 Piano F. Chopin, F. Liszt y F Mendelssohn
26, MARTES  RECITALES PARA JOVENES Javier Perianes (Programa y condiciones de asistencia
1,30 Piano Comentarios: Carlos Cruz de Castro como el dia 19)
19,30 AULA ABIERTA Estrella de Diego: «El artista

27, MIERCOLES

«Los Gltimos treinta afos: el arte ahora
mismo» (V1)

como intruso»

CICLO «ARS GALLICA: UN SIGLO DE

Angel Jests Garcia (violin) y Gerardo

Sonata n® 1, Op. 13, de G. Fauré;

19,30 MUSICA DE CAMARA FRANCESA» (y IV)  Lépez Laguna (piano) Sonata, de C. Debussy; Sonata, de
(Transmitido en directo por Radio C. Franck; y Poema, Op. 25, de E.
Clésica, de RNE) Chausson
28, JUEVES  RECITALES PARA JOVENES Joaquin Torre (violin) y Menchu (Programa y condiciones de asistencia
11,30  Violin y piano Mendizabal (piano) como el dia 7)
Comentarios: Tomas Marco
19,30 AULA ABIERTA Estrella de Diego: «Mapas: geografias
«Los dltimos treinta anos: el arte ahora y territorios»
mismo» (y VIII)
30, SABADO  CONCIERTOS DEL SABADO Grupo LIM. Director: Jests Villa Rojo Tre per sette, de G. Petrassi; Miles for
12,00 XXX CICLO DE CONCIERTOS DEL LIM five (estreno en Espana), de F. Festa;

Composicién a cinco instrumentos,
(y IV) de G. de Olavide; LIM-79, de C.
Prieto; y Solentiname, de A.del Ménaco

EXPOSICION «FIGURAS DE LA FRANCIA
MODERNA. DE INGRES A TOULOUSE-

LAUTREC»

Obras del Petit-Palais de Paris

39 obras de 29 artistas franceses: 36

=

MUSEO DE ARTE ABSTRACTO ESPANOL (FUNDACION JUAN MARCH), DE CUENCA
Casas Colgadas, Cuenca. Tfno.: 969 21 29 83 - Fax: 969 21 22 85

Horario de visita: 11-14 h. y 16-18 h. (los sabados, hasta las 20 h.)

Domingos, 11-14,30 h. Lunes, cerrado. www.march.es/museocuenca

% Gordillo DUPLEX

cuadros y 3 esculturas realizados de 1804
a 1926. Entre los autores figuran Maillol,

Ingres, Delacroix, Corot, Daumier, Manet,

Sisley, Renoir, Toulouse-Lautrec, Gauguin
v Rodin.
1 octubre 2004 - 16 enero 2005

42 obras de Luis Gordillo, realizadas entre 1964 y 2003. Coleccion del propio artista y de
otras colecciones particulares y diversas entidades. 24 septiembre - 12 diciembre 2004
< Coleccién permanente del Museo (Visita virtual de la coleccion en la pagina web).

MUSEU D’ART ESPANYOL CONTEMPORANI (FUNDACION JUAN MARCH), DE PALMA

¢/ Sant Miquel, 11, Palma de Mallorca. Tfno.: 971 71 35 15 - Fax: 971 71 26 01

Horario de visita: Lunes a viernes: 10-18,30 h. ininterrumpidamente.

Sabados: 10-14 h. Domingos y festivos: cerrado. www.march.es/museopalma
+“ Nueva tecnologia, nueva iconografia, nueva fotografia. Coleccion del MNCARS
39 fotografias realizadas por 36 autores en diversas técnicas. 14 septiembre - 4 diciembre 2004
< Coleccion permanente del Museo (Visita virtual en la pagina web)

RECITALES PARA JOVENES

Piano, por Miquel Estelrich con comenlarios de Pere Estelrich. Obras de J. S. Bach, M.
Albéniz, A. Soler, W. A. Mozart, L.v. Beethoven, F. Chopin, C. Debussy, B. Bartok y M.de Falla
Viernes 29, 11,30 h.

(Solo pueden asistir grupos de alumnos de colegios e institutos, previa solicitud al Museo)





