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COLECCION Grand personnass dobork |

1935
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' Museu d’Art Espanyol
Contemporani, de Palma

Maria Dolores Jiménez-Blanco
Profesora titular de la Universitat de Girona

uando Julio Gonzélez realiza Grand personnage debout se encuentra en la Gltima déca-

da de su vida, cercano ya a los sesenta anos de edad. Es entonces, en estos anos finales de

su existencia, cuando crea sus obras mas importantes y cuando propone una nueva ma-
nera de entender la escultura que tiene una notable influencia sobre la obra de artistas de gene-
raciones posteriores como David Smith, Eduardo Chillida o Anthony Caro. Pero para entender
bien la obra final de Gonzalez no conviene olvidar su trabajo anterior a la década de los treinta
porgue, aunque desde aproximaciones estilisticas menos audaces, contiene importantes claves
para entender su personalidad artistica. A pesar de la aparente discontinuidad y diversidad de su
propuesta formal, un Gnico tema otorga una férrea unidad a toda su carrera: la figura o, mejor
adn, el ser humano. Toda la obra de Gonzélez es una reflexion sobre el fugar del hombre, sobre
su forma y sobre su espiritu. Quiza por eso se ha dicho que la obra de Gonzalez debe entender-
se no solo desde el conflicto algo simplista entre naturalismo y abstraccién, sino también desde
el conflicto entre lo clasico y lo gético, entre lo analitico y lo expresivo. Y es precisamente la ten-
sion entre o formalmente moderno y lo tematicamente humano lo que proporciona a Gonzalez
su singular posicién en el contexto del arte contemporaneo. Una tension que se expresa muy cla-
ramente en Grand personnage debout.

El apego temético al cuerpo humano habla de la ineludible relacion de Gonzalez con el legado

En «Obras de una coleccion» un especialista en arte analiza una pintura o escultura expuesta en el
Museo de Arte Abstracto Espaiiol, de Cuenca, o en el Museu d’Art Espanyol Contemporani, de Palma
de Mallorca, de la Fundacién Juan March. Los trabajos se reproducen en la pagina web de esta
institucion (www.march.es).
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Grand personnage debout, ca. 1935
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de la tradicion escultérica occidental, mientras que la manera de abordar la figura, es decir, la
sintaxis formal empleada, desvela lo novedoso y personal de su propuesta. Frente a Brancusi, que
parece culminar la linea de la escultura clésica con sus vo-
ltmenes cerrados y su sentido de masa plena, Gonzalez

un U@T’dﬂdero parece inaugurar un camino distinto, el de la construccion
dibujo en el ESPHCZ'O o assemblage, que crea mediante la conjuncién de plancs,

@ @ lineasy vacios. El propio Gonzalez lo explica asi: «El pro-

blema méas importante (...) no es sélo realizar una obra que

sea armoniosa y perfectamente equilibrada jno!, sino obtener ese resultado por la conjuncioén de

materia y espacio. Mediante la unién de formas reales e imaginarias, obtenidas y sugeridas por

puntos establecidos, o por mera perforacion, y conforme a la ley natural del amor, juntarlos y ha-
cerlos inseparables uno del otro, como lo son el cuerpo y el espiritu».

En Grand personnage debout encontramos un reflejo de esta idea. Se trata de un verdadero «di-
bujo en el espacio», un concepto que el propio Gonzalez define en un texto de 1932 titulado
Picasso escultor. Es una estructura abierta, liviana y sutil, en la que el vacio y la materia son pro-
tagonistas en condiciones de igualdad e inseparabilidad. Una estructura de esta ligereza es posi-
ble gracias al empleo de un material, el hierro, y de una técnica, la soldadura autégena. Ambos
se asociaban entonces casi en exclusiva al terreno de lo industrial, que Gonzélez conocia bien
por su experiencia laboral. Al mismo tiempo, la extremada delicadeza que muestra Gonzalez en
su tratamiento de este material, haciéndonos olvidar su caracter aspero, indocil y pobre, para
convertirlo en una filigrana preciosista, revela su habilidad para el trabajo artesano del metal, que
también conoce bien por sus origenes artisticos en la Barcelona del modernismo. De este modo,
mediante obras como ésta deja de tener sentido la distincion jerarquica entre lo artistico, lo in-
dustrial y lo artesano. Algo que Gonzalez comprende gracias al desprejuiciado estimulo de Pi-
€asso, que unos anos antes habia buscado en él apoyo técnico y habia encontrado un fértil com-
pariero para sus investigaciones pldsticas.

La conexion con lo antropomorfo de la obra de Gonzalez en general, y de Grand personnage ae-
bout en particular, es evidente. Pero es cierto que cuando se intenta hacer una lectura en clave
estrictamente figurativa se encuentran serias dificultades. Gonzélez no transcribe miméticamen-
te la apariencia externa de una figura humana —de un gran personaje en pie—, sino que habla de
Sus proporciones e invoca su presencia sugiriendo sus lineas basicas, evocando sus ritmos y su
movimiento. Grand personnage debout muestra abiertamente su condicién de construccién, su
fragil artificialidad, rompiendo con la tradicién de unidad orgénica, masiva y cerrada en la que se



Julio GONZALEZ | 5 |

enmarcaba la escultura de figura desde sus origenes preclasicos. No es una representacion de la
naturaleza, sino una metafora construida. Sin renunciar jamas a la naturaleza -porque Gonzélez
rechaza de plano la abstraccién-, lo que se propone aqui es otra forma de mirarla y de aproxi-
marse a ella, situando en primer plano al lenguaje artistico. La figura humana es, pues, una refe-
rencia o un punto de partida para elaborar una construccién filiforme y abierta que se despliega
en el espacio, con el espacio, manifestando la tensién entre naturalismo y poética, sintesis con-
ceptual que caracteriza la obra madura de Gonzalez. En realidad, esta tensién no es algo exclu-
sivo de este artista, pues durante los duros anos treinta se produce una revision general de los
planteamientos formalistas de las vanguardias anteriores tanto en Europa como en Estados Uni-
dos. Pero si tiene en Gonzélez una formulacién diferente,

gracias a su capacidad de crear un lenguaje pléastico nuevoyy, (@ (8

sobre todo, congruente con las posibilidades abiertas a la es- Imagen lineal
cultura por el uso de una técnica y un material insélitos. Una

figura como Grand personnage debout no podia haberse re- de la eSCMlturﬂ
alizado originalmente con materiales tradicionales, tanto por 9 o
la delgadez de sus lineas tecténicas como por el hecho de /

que su principio basico es el de agregacion de diferentes
fragmentos gracias a la soldadura, algo que queda ain visible en cierta medida en esta copia en
bronce.

Con Grand personnage debout Gonzalez muestra que, frente a la idea tradicional de masa, po-
dia darse una imagen lineal a la escultura, como Picasso habia hecho en colaboracién con él en
sus figuras de alambre que conmemoraban al poeta Apollinaire (1928). De esta forma la escultu-
ra se apropiaba de caracteristicas propias del dibujo. Pero frente al dibujo, invariable, sobre una
superficie plana, esta nueva forma de escultura adquiere plena consciencia de su irrenunciable
condicién tridimensional, que le proporciona una infinita variedad gracias a la multiplicidad de
puntos de vista posibles que alteran incesantemente su silueta.

La manera lineal de Gonzalez tiene otros ejemplos importantes como la Femme se coiffant Il (Es-
tocolmo), la Grande Maternité (Tate Gallery, Londres) o la Femme a la corbeille (Musée d’Art Mo-
derne de Paris), todas ellas fechadas en torno a 1934. Pero no es ésta la Gnica via de la experi-
mentacion lingiistica del Gonzalez maduro, pues de forma paralela realiza esculturas con chapa
de hierro como la célebre Montserrat, de 1936-37, o incluso tallas en piedra. En todas ellas, una
indudable modernidad formal se une a una gran intensidad dramatica que revela la complejidad
de un artista y de una obra que se resiste a simplificaciones historiograficas.
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JULIO GONZALEZ nace en
Barcelona en 1876, donde esta en
contacto con la artesania
modernista y con los artistas que se
retinen en Els Quatre Gats. Conoce
entonces a Pablo Picasso. Instalado
en Paris en 1899, y tras un periodo
de dificultades y conflictos
creativos, retoma el contacto con
Picasso en 1928. De su colaboracion
artistica (1928-1932) surge un

nuevo concepto de escultura, el
«dibujo en el espacio», con un
nuevo material, el hierro, y una
técnica industrial, la soldadura
autégena. Desde entonces desarrolla
una obra intensamente personal,
centrada en la figura humana bajo
formas muy diversas, que le sitta

como uno de los escultores mas

importantes del siglo XX. Muere en
Arcueil, Paris, en 1942,
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En el préximo ndmero José Lebrero Stals escribe sobre 3 (5x5-1), 1981, de Luis Gordillo




LA FUNDACION EN LA WEB

NUEVO DISENO DF LA PAGINA WEB

DE LA FUNDACION

Desde junio la pagina web de la Fundacién Juan March (www.march.es) moderniza
su disefio y agiliza su estructura y consulta. Desde la pagina de inicio, el usuario

puede acceder directamente a todas las secciones fundamentales que vertebran las
actividades de esta institucion.

Con este redisefio y reestructuracién, se pre-
tende que la Fundacion Juan March ofrezca
en la red una informacion clara, actualizada y
atractiva acerca de qué es y qué hace esta ins-
titucion, a través de sus exposiciones, concier-
tos, conferencias, bibliotecas y publicaciones,
asi como en el ambito de la investigacién en
las areas de biologia y ciencias sociales, a car-
go, respectivamente, del Centro de Reuniones
Internacionales sobre Biologia (CRIB) y del
Centro de Estudios Avanzados en Ciencias So-
ciales (CEACS).

La nueva web busca mejorar el acceso a la in-
formacién a través de una nueva interfaz que

simplifique la navegacién del usuario por las
diversas areas de actuacion de la Fundacion.

Un calendario de actos culturales, correspon-
diente al mes en curso y al siguiente, figura en
casi todas las paginas de la web, permitiendo
conectarse desde el mismo con cada acto en
concreto. Ademas del calendario de activida-
des programadas por la Fundacién Juan
March, en su sede de Madrid, se incluyen sen-
dos calendarios de eventos organizados en
torno a los dos Museos que posee esta Funda-
cion en Cuenca y en Palma de Mallorca.

LOS MUSEOS DE CUENCA Y PALMA -
El Museo de Arte Abstracto Espanol, de Cuen-
ca (www.march.es/museocuenca), y el Museu
d’Art Espanyol Contemporani, de Palma
(www.march.es/museupalma), disponen de
su propia direccién web, aunque también se
puede acceder a ellos a través de la pagina ge-
neral de la Fundacién. En ambos se informa
sobre su historia, la colecciéon de obras ex-
puestas de forma permanente (con visitas vir-
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tuales a las mismas), las exposiciones tempo-
rales y otras actividades en curso. Una rela-
cién de las exposiciones organizadas en su se-
de, desde su creacién, y una seccién dedicada
al Proyecto educativo complementan la infor-
macién que ofrece la web sobre dichos mu-
S€0s.

LA TIENDA: EDICIONES DE ARTE

La pagina web de la Fundacién ha incorpora-
do una tienda, en la que se muestra a los usua-
rios el conjunto de ediciones publicadas por
la Editorial de Arte y Ciencia, perteneciente a
la Fundacion Juan March: grabados, serigra-
fias, facsimiles, reproducciones, carteles, cata-
logos y postales. Todas ellas tienen por objeto
obras de arte de la coleccién de la Fundacion
Juan March o exhibidas por esta institucion en
exposiciones organizadas en su sede de Ma-
drid o en el Museo de Arte Abstracto Espanol,
de Cuenca, y en el Museu d’Art Espanyol Con-
temporani, de Palma de Mallorca, ambos de
la Fundacion.

BIBLIOTECAS ESPECIALIZADAS Y ARCHIVO
DE MUSICA ESPANOLA

La pagina web da acceso al usuario a la base
de datos de las bibliotecas de la Fundacién: la
Biblioteca Espanola de Musica y Teatro Con-
temporaneos, la Biblioteca Julio Cortazar y la
Biblioteca de llusionismo; y a las mas de 570
revistas de diversas materias correspondientes
a los distintos fondos.

También se incluye el Archivo de Musica Es-
panola Contemporanea, que recoge todas las
obras musicales espariolas interpretadas en los
ciclos monograficos y en otros conciertos ce-
lebrados en la Fundacién Juan March desde
1975.

Este archivo incluye, ademas, todas las obras
espanolas anteriores a los siglos XIX y XX que
se han ofrecido en esta institucién. Puede
consultarse por compositores, por obras o por
voces e instrumentos.

Desde la primavera de 2003 se recogen en la
pagina de Mdsica los folletos integros de los
ciclos monograficos organizados por la Fun-
dacién durante el curso.

También se recogen los Cuadernos de Poética
y Poesia, que se editan en las sesiones dedica-
das a la poesia, iniciativa puesta en marcha
recientemente por esta institucion.

Por otra parte, el Centro de Reuniones Interna-
cionales sobre Biologia y el Centro de Estu-
dios Avanzados en Ciencias Sociales presen-
tan en esta misma pagina web sus actividades
y servicios, en espafiol y en inglés. En el caso
del CEACS, se pueden consultar los programas
de los distintos cursos que se imparten en el
mismo, los Estudios/Working Papers publica-
dos y el Catalogo y revistas de la Biblioteca.
Los servicios de la Biblioteca y el Servicio Vir-
tual de Referencia s6lo son accesibles a los
miembros del Centro. ¢
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W Cien grabados de la célebre serie de Picasso

LA «SUITE VOLLARD», EN CUENCA

La colecciéon de 100 grabados de Pablo Picasso conocida como Suite Vollard, una de

las series graficas mas importantes de la historia del arte, se exhibe en el Museo de
Arte Abstracto Espaiiol, de Cuenca, desde el 22 de junio hasta el 12 de septiembre.

amor—, que completoé Picasso
con tres retratos de Ambroise
Vollard, realizados en 1937.
Algunos de los temas tienen
su origen remoto en un relato
breve de Honoré de Balzac,
titulado Le chef-d’ceuvre in-
connu («La obra maestra des-
conocida», 1831), cuya lec-
tura impresioné profunda-
mente a Picasso. En él se na-
rra el esfuerzo de un pintor
por atrapar la vida misma a
través de la belleza femenina

La Suite Vollard, sélo compara-
ble en calidad y extension a los
grabados realizados anterior-
mente por Rembrandt y Goya,
toma su nombre del marchante
Ambroise Vollard, para quien
grabd Picasso estos cobres en-
tre septiembre de 1930 y junio
de 1936. En ellos el artista ma-
lagueno emplea de manera no-
vedosa y sorprendente diversas
técnicas como buril, punta se-
ca, aguafuerte y aguatinta al
azucar.

) y plantea premonitoriamente
Cuatro temas se aprecian en el Y los origenes del arte moder-
conjunto de la Suite Vollard —El ﬂ no, del que Picasso va a ser
taller del escultor, El minotau- ! uno de los principales forja-

ro, Rembrandt y La batalla del Pablo Picasso, por Man Ray dores.

Exposicion «Picasso: Suite Vollard» 22 junio = 12 septiembre 2004

Horario de visita: de 11 a 14 horas y de 16 a 18 horas (los sabados, hasta las 20 horas).

Domingos, de 11 a 14,30 horas. Lunes, cerrado.
www.march.es/museocuenca
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UNA GRECIA ARCAICA IMAGINADA

n estos grabados se pueden descubrir muchos rasgos de la
" biograffa sentimental de Picasso: su ruptura matrimonial
- con Olga Koklova; los amores prohibidos con Marie Thére-
se Walter, entonces menor de edad, para quien Picasso se con-
vierte en Pigmalién, el mitico escultor cretense que model6 una
estatua tan bella que se enamoré de ella y rogé al cielo que la
dotara de vida y sensualidad; y, por Gltimo, su relacién conflicti-
va con Dora Maar. Pero también se pueden apreciar en otros de
estos grabados algunos de los temas iconograficos que configu-
raron el Guernica, tragedia contemporanea que afecté a Picasso
muy personalmente y que universalizé en su célebre cuadro.

«Esta coleccion de estampas —explica el académico de Bellas
Artes y profesor emérito de Historia del Arte Julian Gallego, en
su estudio sobre la serie que recoge el catdlogo- esta realizada
gracias a un compuesto de técnicas tales como aguafuerte,
aguatinta, aguada, punta seca, buril o rascador, aisladas o uni-
das, como se hace constar en
la referencia de cada una de
ellas, aunque dominando el
aguafuerte puro; estas combi-
naciones dan a la serie una
gran variedad, sin omitir las
distintas maneras que Picasso
es capaz de imponer a un
mismo procedimiento, que
agregan aspectos inespera-
dos. Predominan las estam-
pas a pura linea, en las que el
malagueno hace gala de una
mediterranea armonia que
acusa la influencia del arte
helénico. Pero nadie le impi-
de (y Vollard menos que na-
die) trazar grabados en los

r ==

Escultor reposando ante un desnudo,
1933

Escultor, modelo y cabeza esculpida,
1933

que el claroscuro introduce su sé-
lida sorpresa y la alternancia luz-
sombra da un patetismo particui-
lar a la escena; o aquéllos en don-
de domina la oscuridad, en busca
de mayor expresion.»

«Cada una de estas estampas, de
las més transparentes a las mas
turbias —anade el profesor Galle-
go—, tiene su misterio; y el prodi-
gioso acierto de Picasso al elegir
la técnica segin los temas da a la
variedad de este admirable con-
junto una profunda cohesién. Es-
te centenar de grabados ha ce
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contarse entre las creaciones mas geniales del artista, que sabe ]
conciliar la euforia y la melancolia en una Grecia arcaica, brota- | | IS
da de su imaginacién.» ' I

«Desde su infancia en Malaga, Pablo Picasso, hijo de un profesor ‘

de dibujo, se acostumbré a las series de episodios o imagenes NN
con una trabazén tematica, tan abundantes en las publicaciones =
de libros o periédicos del siglo XIX. (...) En la Barcelona fin de si- = ‘
glo las series de imagenes en calendarios, revistas y tebeos eran ‘ / 4
frecuentes. (...) En sus sucesivas épocas, Azul y Rosa, la primera e | L WA A\
con mendigos, la segunda con artistas de circos ambulantes, uti- ) ol ) )
liza, en escenas separadas, unidad de historieta con repeticion de ~ Mujer sentada con sombrero y mujer de
personaijes en diversas situaciones o actitudes.» ® piEcubigrta, 1334

W Exposicion desde el 24 de septiembre

GORDILLO DUPLEX

«Gordillo Daplex» es la exposicion que se ofreceré en las
salas de muestras temporales del Museo de Arte Abstracto
Espafiol, de Cuenca, tras el verano. Del 24 de septiembre
al 12 de diciembre podré contemplarse una seleccion de
obras realizadas por el pintor sevillano Luis Gordillo (1934)
entre 1964 y 2003 en torno al tema de la duplicidad.

Las obras —-mas de 40- son de diversas técnicas: 6leo y
acrilico sobre lienzo, lapiz y técnica mixta sobre papel y
sobre tabla, serigrafia, collage, fotocollage, fotomontaje so-
bre madera, llfochrome y técnica digital. Proceden de la
coleccion del propio artista, de otras colecciones particula-
res y de diversas entidades. ¢

Duplex, coche en un paisaje, 1970
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W 25 obras de la artista rusa

POPOVA, EN PALMA

El Museu d’Art Espanyol Contemporani, de Palma, presenta desde el 4 de junio la
exposicion de Liubov Popova que en los tltimos meses ha ofrecido la Fundacion

Juan March en el Museo de Arte Abstracto Espanol, de Cuenca. La integran 25
obras realizadas por la artista rusa entre 1910 y 1922,

Todas las obras expuestas pro-
ceden de la coleccion del Mu-
seo Estatal Tretiakov de Moscu,
excepto dos, que provienen de
una coleccion particular, corte-
sia de la Galeria Barbié de Bar-
celona.

Mujer independiente y de espi-
ritu revolucionario -se indica
en el programa de mano de la
muestra—, Popova puede ser
considerada entre las pioneras
que establecieron unas nuevas
bases para la creacion plastica.
Su formacién como artista se
desarroll6 gracias a una esme-
rada formacion y frecuentes

ponentes del cubo-futurismo
ruso y del constructivismo.

A finales de 1916 Popova se
dedic6 por completo a la abs-
traccion, se adhirié al grupo su-
prematista y realizé obras com-
puestas por formas geométricas
dinamicas; una integracion de
formas en el espacio mediante
estructuras de planos curvos y
rectos. Sus Arquitecturas picto-
ricas, experimentos en los que
trabajé con la textura, ritmo,
densidad y color fueron el pun-

Estudio para retrato de un filésofo, ~ to de partida de sus posteriores

1915

disenos textiles y escenografias

viajes que la pusieron en contacto con el arte
del Renacimiento italiano, los iconos medieva-
les rusos, el cubismo y el futurismo. En Moscu
pronto destacé como uno de los principales ex-

icion «Popovan

teatrales. Como muchos de sus
colegas, Popova acabé renunciando a la pintu-
ra y dedicandose por completo a las artes apli-
cadas, en un intento por construir una nueva
sociedad tras la revolucion rusa.

4 junio-4 septiembre 2004

Horario de visita: lunes a viernes: 10-18,30 h. Sabados: 10,30-14 h.

Domingos y festivos: cerrado. www.march.es/museupalma
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Para la profesora y critica de arte Anna Maria
Guasch, autora del texto del catalogo, «la ca-
rrera artistica de Popova fue breve e intensa y
buscd, sobre todo en su obra de madurez, au-
nar las dos revoluciones, la artistica y la social,
lo cual le llevé a mantener una relacion ambi-
valente entre tendencias contradictorias e irre-
conciliables, el suprematismo de corte espiri-
tual de Malévich y el constructivismo social de-
rivado de la obra de Tatlin y Rédchenko».

Julia Doménech, profesora de Historia del Arte
en la New York University, en Madrid, pronun-
cia la conferencia inaugural, el 4 de junio, titu-
lada «Popova: experimentos visuales».

«La vida y la produccién artistica de Popova
—senala Doménech—- estan marcadas por dos
acontecimientos: la Revolucién de 1917 vy las
vanguardias histéricas. De la inquieta joven
burguesa -ya en contacto con los futuros
miembros de la vanguardia rusa como Tatlin,
Bart, Grishenko, etc. desde La Torre en 1912—
que acude a Parfs en el curso 1912-13 para es-
tudiar en la ‘Academia Cubista’ de La Palette,

junto a Le Fauconnier y Metzinger, a la mujer
plenamente integrada en el discurso y la practi-
ca artistica de la Revolucién, han pasado tan
sélo diez afos. Diez anos marcados por una ra-
pida sucesién de cambios formales —Cubo-fu-
turismo, Suprematismo, Constructivismo y Arte
de Produccién-, politicos y vitales.»

Para la profesora Doménech, el discurso estéti-
co de Popova esta marcado «por el analisis de
las formas y la materializacién de la obra artis-
tica, desde Giotto a la Abstraccidn. Asi, sus Glti-
mas investigaciones en el &mbito escénico no
deben ser vistas como repliegues forzosos a
unas coordenadas politicas determinadas, sino
como piezas en esa blsqueda que ya adivina-
mos matérica y no exclusivamente espacial en
sus Arquitecturas pictéricas (1916-18) o de un
modo mas convincente en sus Construcciones
dinamico-espaciales (1920-22). La basqueda
de la Obra de arte total —Gesamtkunstwerk—
subyace bajo ropajes productivistas que, a sim-
ple vista, han hecho creer que niegan el carac-
ter estético de la Gltima produccién artistica de
Popovan».
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ARTE RUSO EN LA FUNDACION JUAN MARCH

La Fundacién Juan March ha organizado diversas exposiciones de artistas rusos: en la primave-
ra de 1985, «Vanguardia rusa (1910-1930). Museo y Coleccién Ludwig, de Colonia», en la que
se mostraban algunas obras de Popova; y las dedicadas a Kandinsky (en 1978 y en 2003),
Marc Chagall (1977 y 1999), Jawlensky (1992), Malévich (1993), Rédchenko (2001,
en los Museos de Palma y Cuenca) y Tatlin y otros, en la colectiva «Medio siglo

g géde escultura» (1981).
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Composicion con figuras, 1913 Violin, 1915

ESCRITOS DE POPOVA

A
%
'?f ’N‘W’ o0 tenemos por qué ocultar nuestra satisfaccion de estar viviendo en esta nueva gran época
| de grandles organizaciones.
Ningdn momento histérico se repetira.
El pasado es historia. El presente y el futuro sirven para organizar la vida, para organizar el
deseo y la necesidad de crear.
Estamos rompiendo con el pasado porque no podemos aceptar sus hipotesis. Estamos creando
nuestras propias hipétesis y solamente basandonos en ellas asi como en nuestra inventiva,
podemos construir nuestra vida y nuestra nueva perspectiva del mundo.
El artista, mejor que nadie, lo percibe de forma intuitiva y cree en ello firmemente. Por eso
fueron ellos los que iniciaron una revolucién y crearon, y siguen creando, una nueva

¥
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Nuestro fanatismo es
consciente y seguro, ya que
nuestras experiencias nos
han ensenado a asumir
nuestro puesto real en la
historia.
Cuanto mds organizadas y mds
esenciales sean las nuevas
formas de arte, mds evidente sera
que vivimos en una época importante e

perspectiva del mundo. La
revolucion en el arte ha
anunciado siempre la
ruptura del viejo orden
publico y la aparicién de un
nuevo orden vital. (...)

A través de una realidad
transformada (mas) abstracta, el
artista se librara de todas las
visiones convencionales del mundo que

hayan existido hasta la fecha. indispensable para la humanidad.

En la libertad total de la no-objetividad y

siguiendo exactamente los dictados de su (Forma + color + textura + ritmo + material +
conciencia (que le ayudard a descubrir la etc.) x ideologia (necesiclad de organizar) =
oportunidad y la necesidad de la nueva nuestro arte.

organizacion artistica), el artista crea ahora su

arte con total conviccion. Liubov Popova: Reorganizacion, ca. 1921.

FOTOGRAFIA ANOS 80Y 90
EN LA COLECCION DEL MNCARS

El Museu d’Art Espanyol Contemporani, de
Palma, comenzara la nueva temporada artisti-
ca ofreciendo en sus salas, desde el 14 de
septiembre, una exposicion de fotografia de
los anos 80 y 90 en la coleccion del Museo
Nacional Centro de Arte Reina Sofia.

Esta colectiva, compuesta de 39 obras (con
un total del 47 fotografias en color y blanco y
negro) realizadas por 36 autores en variadas
técnicas fotograficas, muestra un panorama

. internacional de la fotografia desde 1980 has-
Susy Goémez: Sin titulo (Diptico), 1995-98 ta 2001. &
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m £l Proyecto educativo de los Museos

MIRARY DISFRUTAR DEL ARTE

#C6mo aprender a mirar el arte y a
disfrutar de éI? El Museo de Arte
Abstracto Espaiol, de Cuenca, y el
Museu d’Art Espanyol Contemporani,
de Palma presentan —desde hace ya

cinco anos—, a través de la coleccion
permanente y de las exposiciones
temporales, una iniciativa educativa
dirigida a escolares, universitarios,
familias y grupos diversos.

ste proyecto propone una nueva manera de
mirar las obras de arte, a través de una in-
mersion en el mundo secreto de los colores,
la materia, el volumen... con juegos donde
se imaginan los olores, el sonido, el movimien-
to o el tacto; una manera de aprender a leer la
imagen artistica, en definitiva, de educar para
entender. Ese es el objetivo, ensefiar a compren-
der y a apreciar el arte contemporaneo, perder
el miedo al museo, descubrir las posibilidades

«El verdadero viaje al descubrimiento no
consiste en ver nuevos paisajes sino en tener
nuevas miradas:

MARCEL ProusT

expresivas y el lenguaje pictorico y asi crear las
bases para futuros visitantes.

Los museos de la Fundacion juan March, de
Palma y Cuenca, ponen a disposicion de los

Exposicion en el Museo de Cuenca

Del 1 al 14 de junio esta abierta en el Museo de Arte Abstracto Espa-
fiol, de Cuenca, la muestra «Del aula al museo», en la que se presenta

una seleccion de los trabajos realizados durante el curso 2003/2004 a
partir de las visitas guiadas y talleres realizados en torno a la coleccién
permanente del Museo y de las exposiciones «Esteban Vicente, collages» y «Popovas, ofrecidas
durante el curso.




EL PROYECTO EDUCATIVO

centros escolares un material educativo para
Educacioén Infantil, Primaria, Secundaria y Ba-
chillerato, consistente en unas maletas didacti-
cas de color, volumen y materia. Con este mate-
rial, el profesor ensena a los alumnos a entender
la obra de arte como un producto del entorno
social.

El color, la materia y el volumen son las tres ac-
tividades con las que los nifos trabajan en el
aula a partir de unas orientaciones dadas por el
profesor para facilitar el ejercicio de reflexién
sobre los objetos y, por tanto, de la obra de arte
como tal. Las actividades se adaptan a los dife-
rentes niveles escolares.

La aproximacion del alumno al Museo se inicia
con una presentacion del lugar que va a visitar,
en un lenguaje accesible para su edad; transmi-

EL COLOR. Para los alumnos de Primaria, el
profesor cuenta una historia que ellos ilustran
a partir de los tres colores primarios (amarillo,
rojo y azul) para experimentar con las mez-
clas crométicas. Se proyectan también una se-
rie de diapositivas para trabajar con los con-
ceptos de figuracion y abstraccion.

LA MATERIA. A través de un juego tactil, el ni-
fio aprende la nocién de la transformacién de
la materia por la accién de los cuatro elemen-
tos bésicos (aire, tierra, fuego y agua). Se orga-
niza también una salida para observar el en-

tiéndole las caracteristicas del museo como edi-
ficio, el contenido del museo frente a otros de
otro tipo, las funciones de los museos en gene-
ral y en la sociedad, las obras de arte del museo
como producto de su tiempo. Se lleva a cabo un
recorrido para que los nifos puedan observar
directamente qué funcién desempenan el color,
la materia y el volumen en la concepcién estéti-
ca de los diferentes artistas. Finalizado el reco-
rrido, los ninos participan en un taller de experi-
mentacion plastica y estética con el color, la
materia o el volumen (en funcién de la activi-

dad elegida).

De vuelta al aula, el profesor propone un ejerci-
cio en el que los alumnos explican, oralmente o
por escrito, su experiencia en el Museo. Como
clausura del curso, el Museo exhibe los trabajos
realizados por los ninos.

torno mas cercano y recoger materiales que
les llamen la atencién. Por Gltimo se narra un
cuento vy, al terminarlo, los ninos realizan un
collage para ilustrar el final de la historia.

EL VOLUMEN. Se trata de descubrir las carac-
teristicas del volumen (peso, medidas, com-
posicién...) y relacionarlas con el espacio. Tra-
bajan en talleres de modelado y ensamblaje,
y el profesor les explica conceptos como el
trabajo artesanal, la técnica y las herramientas
que se utilizan en la transformacién del volu-
men.
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EDUCAR LA MIRADA

Catalina Ballester y Assumpta Capella, respon-
sables del equipo educativo de Palma, y Celina
Quintas, del equipo educativo de Cuenca, ex-
plican aspectos de la marcha del Proyecto.

;Cudles son los objetivos principales de esta
actividad? ;Creéis que se han cumplido?

C.Q.: Tomando al arte como pretexto, se quiere
ir mucho mas lejos. Se trata de educar para en-
tender. Partir del arte como un medio a través
del cual conocer mejor el mundo que nos ro-
dea. El trabajo se lleva a cabo con grupos muy
diversos, de ambitos diferentes; hay que ir
adaptandose a las peculiaridades y al nivel de
cada uno de ellos. Lo que si esta claro es que a
través de las actividades se logra que las obras
de arte, que los espacios museisticos, empiecen
a formar parte de la realidad del individuo, a
aprender a mirar de otra manera. Se trata de
conseguir que los ninos se conviertan en obser-
vadores activos, que piensen, que dialoguen,
que se emocionen.

C. B. y A. C.: El objetivo principal es educar la
mirada. No son objetivos que puedan cumplir-
se a corto plazo, se habran cumplido el dia que
los nifos se conviertan en adultos y sientan pla-
cer ante la contemplacién de una obra de arte.

;Qué es lo que mas motiva a los nifios?

C. Q.: No cabe duda de que el trabajo en el ta-
ller del museo —la experimentacion— es lo que

mas les interesa, porque es la parte mas amena;
plasman de manera practica los conocimientos
y los conceptos aprendidos tanto en el aula co-
mo durante la visita por el museo.

C. B.y A. C.: Les interesa el juego de investiga-
cion, experimentacién y descubrimiento; les
divierte aprender.

3Qué os ha llamado la atencién en cuanto a las
reacciones de los ninos?

C. Q.: Siempre nos sorprende su espontanei-
dad, su capacidad de sorpresa. Cuanto mas pe-
queno sea el nino, mas libre sera su vision so-
bre las obras, con menos prejuicios. Nos llama
la atencién su capacidad creativa para expre-
sarse delante de un cuadro y a la hora de expe-
rimentar en el taller.

C. B. y A. C.: Nos parece significativo haber en-
contrado ninos ensefando el museo a sus pa-
dres un sabado por la manana, y nos entusias-
ma su expresion ante las obras de arte.

;Creéis que ninos educados para entender el
arte seran adultos con una mayor sensibilidad?

C. Q.: Sin lugar a dudas. Ocurre lo mismo en el
campo de la literatura, de la poesia, del teatro,
de la musica... Si vamos incorporando estos
campos desde ninos, nuestra sensibilidad y co-
nocimiento seran mayores, tendremos multitud
de puertas abiertas a la emocion. #
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EL ARTE DEL SIGLO XX
ATRAVES DEL COLLAGE

El collage esta presente en todos los
aspectos del arte contemporaneo.
Casi todos los artistas han cultivado
esta técnica, y no solo en las artes

plasticas sino en las escénicas. Sobre
el collage se acaba de celebrar en el
Museu d’Art Espanyol Contemporani,
de Palma, un curso impartido por
diferentes especialistas.

Emmanuel Guigon, doctor en Historia del Arte
y Conservador Jefe del Museo de Arte Moderno
y Contemporaneo de Estrasburgo, hablé sobre
«La cola no hace el collage» y «El collage en
Espana». En su primera conferencia tomé como
punto de partida el poema-collage de Juan-
Eduardo Cirlot, Inger, para desarrollar la idea
de que la historia del arte del siglo XX puede
escribirse a través del collage, por su caracter
transgresor. Se refirié a los procedimientos del
collage (superposicion, adicién o sustraccién)
aplicados a diferentes manifestaciones artisticas
durante el siglo XX y planteé las diferentes for-
mas que éste adopta: collage pintado como las
obras del Equipo Cronica, la imagen-collage de
la pelicula surrealista L’age d’or, el anagrama
del Avida Dollars como transposicién de Salva-
dor Dali, por ejemplo.

En su segunda conferencia analizé la influencia
del collage en Espana, que participé en el mis-
mo proceso transgresor que se dio en Europa a

Mz 308 Gris (1921), de Kurt Schwitters

partir de las vanguardias artisticas. A raiz de las
experiencias con collage de Picasso, Mir6 y
Dali, repasé las aportaciones de Adriano del
Valle, Catala i Pic, Alfonso Bufuel y los foto-
montajes de Renau y Lekuona, introdujo la
materia de Tapies y la pintura informal de los
anos 50, ademas de comentar los collages de
Esteban Vicente y Farreras.

Javier San Martin, profesor titular de Teoria e
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La flauta mdgica, de Robert Wilson. Opera Bastilla, Paris, 1999

Historia del Arte del siglo XX en la Facultad de
Bellas Artes de la Universidad del Pais Vasco,
hablé sobre «Ready Made, del collage al trasla-
do» y «De las combinaciones al falso Ready
Made». «A pesar de que el ready made formu-
lado por Marcel Duchamp ~senal6- aparece en
la moderna historiografia como una practica
mucho mas evolucionada que los papiers co-
llés cubistas, no s6lo surgié un afio después que
éstos, sino también de forma relacionada. El
ready made es una versién radical del collage,
en la que en lugar del ‘pegado’, se propone un
traslado del objeto artistico. Desde mediados
de los afos cincuenta se produce en los Estados
Unidos una revitalizaciéon del espiritu dadaista
que tiene sus polos en las Combine Paintings
de Robert Rauschenbeg, cuyo modelo es el
Merz de Kurt Schwitters, y los falsos ready ma-
de de Jasper Johns, que proponen una evolu-
cién del concepto duchampiano.»

Javier Fuentes Feo, profesor de Taller de Critica
de Arte en el Master de «Teoria y Creacién Ar-
tistica» de la Facultad de Bellas Artes de la Uni-

versidad Complutense de Madrid, hablé de «El
collage en las artes escénicas: nuevas formas de
quebrar el tiempo y el espacio» y «La libera-
cién de la palabra. Reorganizar el lenguaje: un
modo de generar otras formas de existencias.
«En uno de los textos mas relevantes de cuan-
tos se hayan escrito acerca de la labor de la
obra de arte en el conflicto politico de comien-
zos de siglo —apuntaba—, Walter Benjamin se
referia al teatro épico de Bertolt Brecht y sena-
laba que la técnica de la interrupcion permitia
al espectador asumir las condiciones reales de
su existencia. El teatro de Brecht escapaba del
ambito de la mera recepcion, del mismo modo
que el collage habia logrado acabar con el ca-
racter auratico de la obra pictérica; no es extra-
fio, por eso mismo, que el propio Benjamin re-
lacionase la aportacion del dramaturgo con los
avances desarrollados por el montaje (collage)
en el &mbito del cine y de la radio.»

Francisco Javier de la Plaza, catedratico de His-
toria del Arte en la Universidad de Valladolid y
académico de nimero de la Real Academia de
la Purisima Concepcién de Bellas Artes de Va-
lladolid, habl6 sobre «El collage cinematograri-
con, y analizé la presencia del término collage
en el cine, «arte en el que cubre un campo muy
extenso, ya que la misma técnica de montaje
podria considerarse como tal». Ademas comen-
t6 las posibilidades del collage cinematogriéfico
en la fragmentacion de escenas por planos, su-
perposicion de imagenes, collage sonoro...,
ilustrando cada uno de los ejemplos con frag-
mentos de peliculas escogidos. #
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M De los 5.000 conciertos de la Fundacion, 2.300 han sido para estudiantes

LOS RECITALES PARA JOVENES

De los mas de 5.000 conciertos que ha organizado la Fundacion Juan
March desde 1975, 2.300 se han dedicado a recitales didacticos para
estudiantes de los Gltimos cursos de bachillerato, de colegios e institutos de

Madrid, que acuden acompanados de sus profesores, previa solicitud. Ofrecidos
por destacados intérpretes, figuras ya consagradas tanto en Espana como a nivel
internacional, abarcan diversas modalidades y tienen un caracter marcadamente
didactico; un critico musical realiza una introduccién en la que explica las diferentes
obras y autores del programa, a fin de que estos jovenes estudiantes puedan comprender

y apreciar mejor la masica clasica.

Con el mismo nivel y calidad que los organiza-
dos para el pablico adulto, estos conciertos que,
desde hace ya anos se celebran tres veces por
semana, también se han llevado fuera de Ma-
drid, a ciudades como Barcelona, Zaragoza, Va-
lencia, Alicante, Murcia, Zamora, Badajoz, Ma-
laga, Logrofio, Albacete, Cuenca vy, desde octu-
bre de 2003, a Palma de Mallorca. Desde su ini-

cio, en 1975, se han ofrecido alrededor de
2.300 conciertos a los que han asistido mas de
medio millén de jovenes.

En la mayoria de las ocasiones esta actividad se
complementa con una visita a la exposicién que
exhibe la Fundacién, para la cual se edita una
guia didactica de la misma. (En 2003 se organi-




zaron 64 recitales en diversas modalidades, se-
guidos por un total de 15.551 chicos y chicas).

CURSO 2003/04: PIANO Y DUOS DE
CLARINETE Y VIOLONCHELO CON PIANO

A lo largo del curso académico 2003/2004, la
Fundacién Juan March ha organizado un total
de 62 conciertos —los martes y jueves en Ma-
drid y, desde octubre de 2003, los viernes al-
ternos en Palma de Mallorca—, a los que han
asistido 14.500 estudiantes. Todos los recitales
tienen las mismas caracteristicas: un concierto
para uno o dos instrumentos y el comentario,
entre pieza y pieza, de
un critico musical.

Clarinete y piano vy re-
citales de piano solo
han sido las modalida-
des ofrecidas en Ma-
drid durante el curso.
Enrique Pérez Piquer
(clarinete) y Anibal Ba-
nados (piano) ofrecie-
ron, los martes, obras
de W. A. Mozart, C. M.
von Weber, F. Poulenc,
). Francaix, J. Pons Ser-
ver, W. Lutoslawsky y
D. Milhaud; con co-
mentarios de Carlos
Cruz de Castro

Los jueves, alternativamente, Elisaveta Blumina
e lliana Morales (piano) ofrecieron obras de W.
A. Mozart, F. Schubert, P. I. Tchaikovsky y S.
Prokofiev. Los comentarios fueron de Tomas
Marco.

En Palma de Mallorca, quincenalmente, los
viernes, Luis Miguel Correa (violonchelo) y
Rumiko Harada (piano) ofrecieron obras de ).
S. Bach, L. v. Beethoven, ). Brahms, R. Schu-
mann, C. Saint-Saéns, H. Villalobos, A. To-
rrandell y M. de Falla; comentados por Pere
Estelrich. ¢

e - -

Elisaveta Blumina en uno de sus recitales en la Fundacion
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M La Biblioteca de llusionismo de la Fundacion

LA MAGIA ALALCANCE DE LAS MANOS

{{ Naipes, cubiletes,

| / espadas que
atraviesan sin herir,
telas tras las que se
esfuma una persona,
|| monedas que van y
‘ I' vienen, aros que se
( 1 enlazan y se separan,
<\, conejos blancos o
ik blancas palomas que
asoman por una chistera o se esconden
en el fondo falso de una caja... Todo
pertenece al mundo de la magia y todo
estd, o casi, en los libros de magia, mas
de 1700, que forman la Biblioteca de
lHusionismo de la Fundacion Juan March.

[ igual que Pablo Minguet e Yrol, que fue

un grabador y editor y no un mago, y es

autor, sin embargo, del que se considera
el libro de magia mas antiguo de Espana, el
Minguet, asi conocido por todos los magos y ex-
pertos en ilusionismo, publicado en Madrid en
1733, y titulado en realidad (en uno de esos ti-
tulos tan largos propio de la época) Engarios a
o0jos vistas, y diversién de trabajos mundanos,
fundada en licitos juegos de manos, que contie-
ne todas las diferencias de los Cubiletes, y otras
habilidades muy curiosas, demostradas con di-
ferentes Laminas, para que los pueda hacer fa-
cilmente cualquier entretenido, asi José Puchol

de Montis no es un mago, sino un coleccionis-
ta de libros de magia y, ademas, encuadernador
(el Minguet, y no es el tnico de los que se con-
servan en la Fundacién, lo encuaderné él mis-
mo con su estuche correspondiente: se guarda
como un «incunable» y los curiosos deben con-
formarse con examinar el texto fotocopiado),
que en 1988 dond su coleccién a la Fundacién
Juan March.

La donacién entonces fue de 954 libros y 35 ti-
tulos de revistas y hoy la Biblioteca de Ilusionis-
mo de la Fundacién Juan March cuenta con
1.742 libros (5 del siglo XVIII; 28 del XIX; y
1.709 del XX) y 43 titulos de revistas (mante-
niéndose la suscripcién a dos de ellas), entre
ellas la coleccion completa de The Linking
Ring, que esta a disposicion de los magos o in-
vestigadores que quieran consultar sus fondos o
aprender los trucos en la sala de consulta de la
Biblioteca de la Fundacién Juan March. Una sa-
la de consulta en la que, protegiéndose cada
uno su especialidad o su debilidad y sin moles-
tarse entre si, no es raro encontrarse un joven
mago, que se ha traido su tapete verde y su jue-
go de cartas (no hay mago, por muy principian-
te que sea, que no lleve una baraja en el bolsillo
de atras del pantalén; por si surge la ocasion) y
practica los trucos que se explican en el libro
examinado, un investigador que anda enredado
en el teatro del siglo XX o un mdsico que se ais-
la del mundo oyendo con cascos algunas de las
grabaciones existentes o leyendo una partitura
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I mago recorre Mzhmhrublkxmmbmﬂush.n—m
de Espana, qummmlal-'undmm Juan March 2-3

Primera pagina del reportaje aparecido en
El Mundo (7-11-04)

original, fondos todos ellos -magia, teatro, md-
sica- que conforman la Biblioteca Espanola de
Muisica y Teatro Contemporaneos, la de Ilusio-
nismo y la biblioteca personal de Julio Corta-
zar, que el escritor tenia en su casa de Paris al
morir en 1984 y que dond a la Fundacién su
viuda Aurora Bernardez en 1993.

El fondo de la Biblioteca de Husionismo es muy
variado: juegos, magia en general (bibliografia,
diccionarios, catdlogos), magia con elementos
(aros, cigarrillos, naipes, globos...) y otros (men-
talismo, trabajos manuales, ventriloquia...). La
cuarta parte de los libros estan escritos en espa-
nol y el resto en inglés —el idioma en que més li-
bros sobre esta materia se escriben-, pero tam-
bién, ademas de francés, italiano o portugués,
algunos en japonés, polaco y arabe. Todo el
fondo de Ilusionismo esta informatizado —como
el resto de las bibliotecas de la Fundacion Juan
March- y puede, por tanto, consultarse por la
red, aunque el mago que de verdad quiera
aprender, poco a poco, dia a dia, truco a truco,
su oficio debe —como asi o hace— acercarse a la

La femme sciée, de 50 grandes Illusions d'hier et
d'aujourd’hui, Paris, 1974

Fundacién, trayendo su tapete verde y su bara-
ja, bolitas y cubiletes —que palomas cautivas no
se ha atrevido nadie, que conste, a introducir en
la sala de consultas—, aros o... cigarrillos tampo-
co, dado que éste debe ser un nimero en franca
decadencia.

Desde que la Biblioteca de lusionismo esta a
disposicion del interesado, mago en ciernes, afi-
cionado o curioso, muchos han sido, en todos
estos anos, los que han aprendido en estos li-
bros trucos que les sirven, a su vez, para inven-
tar sus propios «nimeros», pues como confesa-
ba un joven mago en un reportaje que hizo la
cadena autonémica Telemadrid sobre esta Bi-
blioteca los libros son el punto de partida de su
propio aprendizaje y permiten, estudiando los
aciertos que tuvieron o los inconvenientes que
se encontraron los grandes magos del pasado,
aspirar a ser —que eso es también ilusion— los
magos del futuro; y en el reportaje televisivo
aquel joven mago saco del bolsillo de atras del
pantalén su baraja e hizo, sin trampa ni cartén,
sus propios juegos de manos.
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ENGARNOS A OJOS VISTAS,
Y DIVERSION
DE TRABAJOS MUNDANOS,’

‘ FUNDADA
EN LICITOS JUEGOS DE NMANOS, q

Que contienc todas las dill'msizg de los
Cubiletes , y otras habilidades muy curio-
sas, deméstradas con dilerentes Laminas,
para que los pueda hacer facilmente
qualquier entretenido.

SU AUTOR
PABLO MINGUET E IROL,.

residente en esta Corte.

-( V.
2\ ° / CON PRIVILEGIO- £
a— . el

N MADRID: En la Imprenta de D. Pedro | =
Joseph Alonso y Padilla, Librero de Ca- k-

mera del Rey nuestro Sefior.

Portada del Minguet (1733)

Juan Tamariz, por edad, no se ha formado
en la Biblioteca de llusionismo, pero si en
esos libros, que conoce muy bien (y en la
misma Biblioteca hay varias obras suyas, da-
do que no sélo es mago, sino también escri-
tor), pues durante mucho tiempo iba a casa
de José Puchol, antes de que éste donara su
biblioteca a la Fundacién, y consultaba alli
el fondo, que él mismo, en sus muchos via-
jes, ha ayudado a incrementar, aconsejando
la compra de textos interesantes, primero al
mismo Puchol y, posteriormente, a la Fun-
dacién. Que conocia bien esta Biblioteca lo
demostré guiandole por el laberinto de los
libros de magia a Antonio Lucas, un perio-
dista de £/ Mundo, que public6é un extenso
reportaje hace unos meses en su perioédico.
Tamariz vino aquella tarde a guiar los pasos
del periodista, pero no se privé de mover
continuamente ante el improvisado audito-
rio sus habilidosas manos, en las que, a una
velocidad endiablada, convertia en naipes
—naipes siempre adivinados— sus largos de-
dos. @

LOS LIBROS IMPRESCINDIBLES
PARA UN MAGO

En el reportaje aparecido en El Mundo Tama-
riz senalaba los libros existentes en la Bibliote-
ca de llusionismo de la Fundacién que, a su
juicio, son imprescindibles para un mago:

® £/ Curso de Magia de Tarbell, ocho volime-
nes donde cabe todo, desde articulos teéricos
a trucos basicos o especialmente complica-
dos. En palabras de Tamariz: «Es el En busca
del tiempo perdido de la magia».

& | a5 memorias de un prestidigitador, las de
Robert-Houdin, un clasico de la magia, muy
atil para descubrir las bambalinas del oficio,
sus inconvenientes y sus triunfos.

& | o5 textos de Dai Vernon, a quien Tamariz
considera uno de sus maestros, un genio de la
considerada «magia de cerca», la que busca
una interaccién, que rompa la pasividad del
espectador.

% [ o5 textos de Slydini, pionero en conseguir
la ralentizacion del efecto magico, consi-
guiendo darle al nimero una elegancia que
hasta entonces no se habfa visto. Segin Tama-
riz: «cre6 un sistema de poesia visual que
cambi6 radicalmente la forma de actuar. Es el
Mantegna de la magia».

& | os libros de Wenceslao Ciurd. Este cura
catalan escribi6 varios textos, entre ellos La
prestidigitacion al alcance de todos. Uno de
ellos, Juegos de magia sobre mesa fue el pri-
mer libro de magia que Tamariz leyé cuando
tenia 14 anos.

% | 0s libros de Ascanio. Este tebrico espanol
sistematizé6 muchas de las teorias innombra-
das existentes en el mundo de la magia y com-
pleté de esa manera los métodos tradicionales.
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M José Lopez Barneo

BALANCE DE LA PRIMERA AYUDA MARCH
A LA INVESTIGACION BASICA

La Fundacion Juan March ha concedido tres Ayudas a la investigacion basica, dotada
cada una de ellas con 901.518 euros (150 millones de pesetas). La primera la obtuvo
José Lopez Barneo, de la Universidad de Sevilla; la segunda, Jorge Moscat, del
Centro de Biologia Molecular (UAM/CSIC) de Madrid; y la tercera, Francisco
Sanchez Madrid, de la Universidad Auténoma de Madrid. El primer investigador
galardonado expone a continuacion el estado actual de su trabajo que lleva a cabo
con esta Ayuda y en nimeros sucesivos se dara cuenta de las otras investigaciones.

OXIGENO Y DEGENERACION
NEURONAL
I Isistema nervioso humano contiene casi un
™ billon de neuronas que, conectadas entre si,
constituyen el sustrato sobre el que se basan
todas las funciones cerebrales. Las neuronas
son células muy fragiles y en el cerebro adulto
han perdido casi completamente la capacidad
de regenerarse, por lo que cuando éstas mue-
ren por cualquier causa no se reemplazan. Las
enfermedades neurodegenerativas (enferme-
dad de Alzheimer, enfermedad de Parkinson y
otras) se producen por muerte neuronal pro-
gresiva de causa desconocida. Aparecen gene-
ralmente a partir de la quinta década de la vida
y por su frecuencia constituyen un problema
sanitario de la mayor importancia en Espana y
otros paises occidentales.

La investigacion que desarrollamos en nuestro
grupo financiada por la ayuda de la Fundacién
Juan March tiene como objetivos el desarrollo
de una nueva terapia celular para tratar la en-
fermedad de Parkinson, el avanzar en el cono-
cimiento de las causas de esta enfermedad y el

conocimiento de los mecanismos por el que
las células reaccionan a la falta de oxigeno.

Los sintomas motores (temblor, rigidez y movi-
mientos lentos) de la enfermedad de Parkinscn
se deben a la muerte de neuronas productoras
de una sustancia, denominada dopamina, ne-
cesaria para el control motor. Una aproxima-
cion terapéutica que estamos poniendo a pun-
to en modelos animales parkinsonianos y en
pacientes es el autotrasplante de células del
cuerpo carotideo, una glandula localizada en
el cuello. Esta técnica, que evita el uso de far-
macos inmunosupresores, tiene numerosas
ventajas con respecto al trasplante de células
procedentes de fetos o de otras localizaciones.
Hemos demostrado recientemente que las cé-
fulas del cuerpo carotideo sobreviven durante
largo tiempo en el cerebro sin producir altera-
ciones y que no sélo aportan dopamina sino
también un factor neurotréfico (denominado
GDNF) que protege a las propias neuronas cel
sujeto y estimula su crecimiento.

Ademés de finalizar un estudio piloto en seis
pacientes, con mejorias muy apreciables en al-
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Nuestras investigaciones estan encaminadas al
desarrollo de una nueva terapia para tratar el mal
de Parkinson y la identificacion de moléculas
implicadas en la deteccion del oxigeno.

gunos de ellos, estamos actualmente desarro-
llando un segundo estudio con enfermos de
Parkinson a los que se realizo en el Hospital
Hammersmith de Londres una tomografia por
emisién de positrones antes y después del tras-
plante. De esta forma pretendemos demostrar
si la intervencién quirdrgica (el autotrasplante
de células del cuerpo carotideo) mejora los ni-
veles de dopamina en el cerebro. Ademas, in-
tentamos optimizar esta tecnologia a partir de
células madre del cuerpo carotideo adulto, lo
que permitiria disponer de un nimero mucho
mayor de células y de este
modo ejercer una accién
terapéutica mas eficaz. El
porqué las neuronas pro-
ductoras de dopamina se
destruyen en enfermos de
Parkinson es por el mo-
mento un enigma. En
nuestro laboratorio hemos
desarrollado varios mode-
los de animales modifica-
dos genéticamente para
determinar qué genes in-
crementan o disminuyen
la susceptibilidad a sufrir
parkinsonismo.

La sintesis de dopamina
implica la produccién de
especies reactivas de oxi-
geno con alto poder oxi-
dante y nuestros datos su-
gieren que la sobre-expre-

Imagen al microscopio de células del cuerpo
carotideo tefiidas con una sustancia que pone en
evidencia la presencia en ellas de dopamina
(color marron). Los puntos azul-verde muestran
ademds la presencia en estas células del factor
neurotrofico GDNF.

sion de enzimas antioxidantes protegen a las
neuronas dopaminérgicas del parkinsonismo.

El oxigeno constituye casi la cuarta parte del
aire de la atmésfera y es absolutamente nece-
sario para la vida. Todas las células, y especial-
mente las neuronas, requieren oxigeno para
realizar sus funciones. La falta de oxigeno en la
sangre (hipoxia) se detecta precisamente por el
cuerpo carotideo, que envia sefales al centro
respiratorio para aumentar la frecuencia y la
profundidad de la respiracion. El oxigeno de la
sangre también regula el
diametro de los vasos san-
guineos y de esta forma re-
gula el flujo y la presion
arterial. Nuestras investi-
gaciones estan encamina-
das a identificar las molé-
culas implicadas en la de-
teccion del oxigeno y sus
alteraciones en situaciones
de hipoxia. Recientemen-
te, hemos identificado una
molécula cuya produccién
disminuye por la hipoxia.
Como consecuencia de
ello, aparece hipertensién
arterial en situaciones de
hipoxia crénica (como
ocurre por ejemplo en per-
sonas que sufren apnea
del sueno y se despiertan
varias veces por la noche
porque no pueden respi-
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rar). Esta investigacion abre una nueva via para
el diagnéstico de la predisposicion a sufrir hi-
pertension e identifica una nueva diana tera-
péutica para el tratamiento de esta patologia,
que afecta a millones de ciudadanos y que es
causa comun de enfermedad cardiaca, renal y
cerebral.

Nuestros estudios estan siendo publicados en
revistas prestigiosas de la especialidad (Neu-

ron, Nature Neuroscience, The EMBO Journal,
The Journal of Neurocience, Neurosurgery, en-
tre otras) y representan un intento de llevar a
cabo de forma independiente desde un labora-
torio espafiol una investigacion competitiva a
nivel internacional. Nuestro deseo es producir
nuevos conocimientos a nivel molecular y ce-
lular que contribuyan a facilitar el diagnéstico
y tratamiento de determinadas enfermedades
en el hombre.

José Lopez Barneo (Torredonjimeno, Jaén, 1952) es doctor en Medicina y Cirugia por la Universi-
dad de Sevilla. Es catedrético de Fisiologia Médica y Biofisica de la Universidad de Sevilla y Coor-
dinador de Investigacién del Hospital Universitario Virgen del Rocio. Ha sido becario postdocto-
ral en Francia y Estados Unidos y «visiting scientist» y «visiting professor» en varias universidades.

m Centro de Reuniones Internacionales sobre Biologia

DESARROLLO DE NUEVASVACUNAS

«Inmunodominancia: la clave para entender y
manipular la respuesta de linfocitos T CD8' a
las infecciones virales» es el titulo del
workshop que, organizado por Peter C.
Doherty, Jonathan W. Yewdell y Margarita del
Val, se celebra en el Centro de Reuniones
Internacionales sobre Biologia los dias 7, 8 y 9
de junio. Cientificos invitados: Rafi Ahmed,
Vincenzo Cerundolo, Rob J. de Boer, Margarita
del Val, Peter C. Doherty, Gilliam M. Giriffiths,
William R. Heath, Richard A. Koup, José A.
Lépez de Castro, Philippa Marrack, Jacques

Neefjes, Louis J. Picker, Matthias J. Reddehase
Benedita Rocha, Ken L. Rock, Hans-Joerg
Schild, Alessandro Sette, jean P. Soulliou, Peter
van Edert, Ulrich H. von Andrian, David .
Watkins y Jonathan W. Yewdell.

Todas las especies estan sujetas a infecciones.
En las especies inferiores, un porcentaje de los
individuos puede sucumbir a la infeccién. En
los animales superiores, también ocurre lo m's-
mo en el primer encuentro entre el patégeno y
el hospedador. Sin embargo, los individuos que
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han superado esta infeccién tienen una memo-
ria inmunolégica que les permite enfrentarse en
condiciones mas ventajosas en un potencial en-
cuentro posterior con el patégeno. Esta es la ba-
se de las campanas de vacunacién, que han lo-
grado a nivel global la erradicacion de la virue-
la y estan préximas a la erradicacion de la po-
liomielitis. Ademas, en el mundo occidental un
gran numero de graves enfermedades infeccio-
sas de la infancia son, afortunadamente, casi
desconocidas gracias a los programas de vacu-
nacion.

MEMORIA INMUNOLOGICA B
La memoria inmunolégica tiene dos compo-
nentes fundamentales. Por un lado, la respuesta
humoral, es decir, los anticuerpos especificos de
cada patogeno, que eliminan las particulas in-
fecciosas circulantes, por ejemplo, los virus. En
segundo lugar, esta la respuesta celular, media-
da por los linfocitos T del sistema inmune que
expresan la molécula CD8 en su superficie. Am-
bas respuestas se complementan y aseguran la
eliminacién del agente infeccioso y la supervi-

vencia del individuo. Los linfocitos T, en lugar
de intentar identificar todas las posibles secuen-
cias de proteinas de cada virus o patégeno, se
concentran en unas pocas. El proceso es asi mas
economico y eficaz, pero podria tener el riesgo
potencial de que el virus, cuya capacidad de
mutar es superior a la de organismos mas com-
plejos, se escape variando las zonas reconoci-
das por el sistema inmune. #

Peter C. Doherty fue ga-
lardonado con el premio
Nobel de Medicina en
1996, por sus trabajos rea-
lizados en colaboracién
con Rolf Zinkernagel,
quien participé6 en el
workshop sobre células
dendriticas celebrado en
octubre de 2003 y mantuvo un encuentro
con los periodistas en la Fundacién juan
March. Con Doherty son ya 50 los Premios
Nobel de Medicina o Quimica que han in-
tervenido en la Fundacién.

El fenémeno de inmunodominancia es el conocido hecho de que, para cada virus, unas secuen-
cias son mucho mas llamativas para los linfocitos T que otras. Conocer las bases moleculares de
la inmunodominancia nos puede ayudar a comprender los mecanismos bésicos que subyacen a
la presentacién de antigenos a los linfocitos T CD8*. También igualmente importante es que es-
tos conocimientos nos pueden permitir seleccionar y optimizar este tipo de secuencias para la
preparacion de vacunas mas eficaces de nueva generacion. Los expertos en el tema analizaran
todas las etapas implicadas en el reconocimiento de proteinas virales por los linfocitos T CD8*y
coémo sacar provecho con fines practicos de estos conocimientos para el desarrollo racional de

nuevas vacunas.
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| CONFERENCIA DE DOCTORES

Durante los dias 16 y 17 de junio se
celebra en el Centro de Estudios
Avanzados en Ciencias Sociales la |
Conferencia de Doctores del CEACS,

en las que 17 investigadores que han
realizado su tesis doctoral en el mismo,
pertenecientes a diferentes
promociones, presentan y debaten
sobre sus actuales trabajos.

Con este encuentro se busca proporcionar a los
investigadores que realizaron su tesis en el Cen-
tro, y que hoy desempenan su labor docente e
investigadora en universidades espaiolas y ex-
tranjeras, la oportunidad de poder dar a cono-
cer y debatir, en el seno de la comunidad aca-
démica del Centro, las investigaciones en las
que estan trabajando actualmente. De esta ma-
nera, se busca reforzar los vinculos entre los
Doctores y el CEACS a la vez que ir consolidan-

do una red de investigadores que sigan en cor-
tacto entre ellos, mejoren la calidad de sus tra-
bajos y puedan participar en proyectos conjun-
tos.

Estos encuentros de Doctores se celebraran ca-
da dos anos. En esta primera edicion, diecisiete
Doctores presentaran articulos, atin no publica-
dos, de ciencia politica y sociologia en las si-
guientes areas: teoria de la democracia, politica
comparada, economia politica, analisis de poli-
ticas pablicas, estructura social, y sociologia de
los mercados de trabajo.

Los trabajos presentados se analizan y debaten
en sesiones de trabajo coordinadas por los pro-
fesores del CEACS y los miembros del Consejo
Cientifico y a las que pueden asistir todos los
miembros del Centro. Una seleccién de los mis-
mos se publicard posteriormente en la serie
Working Papers/Documentos de Trabajo del
Centro.

m Centro de Estudios Avanzados en Ciencias Sociales

, ENTREGA DE DIPLOMAS
Y REUNION DEL CONSEJO CIENTIFICO

El 18 de junio se celebra el acto de entrega de diplomas de «Doctor Miembro del Instituto
Juan March» y de «Maestro de Artes en Ciencias Sociales», que concede el Instituto Juan
March de Estudios e Investigaciones, entidad de la que depende el CEACS. Asimismo, en el
mismo dia tiene lugar la reunién semestral del Consejo Cientifico del Centro, a la que asistiran
por primera vez los profesores permanentes Andrew Richards e Ignacio Sanchez-Cuenca,

nuevos miembros del Consejo.
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Miércoles 16 de junio. 16 horas: Primera sesion de trabajo

GRUPO |

Carlos Mulas Granados

An Enlarged Monetary Union? The
Experience of Recent Fiscal Adjustments
in the New Member States

Ana Marta Guillén

Services of General Interest: Towards the
Europeanisation of Social Policy?
Santiago Pérez-Nievas

Las percepciones «econdémicas» de

la inmigracion

Jueves 17 de junio. 10 horas: Segunda sesion de trabajo

Roberto Garvia

Embedded Lottery Play. Better with my
Friends than Alone

Luis Ortiz

Abandonando el mercado de trabajo:
Exploracion del riesgo femenino de
salida del mercado de trabajo

Manuel Jiménez

A New Generation of Contenders? The
Anti-neoliberal Globalisation Profile of
Participants in the 15" of February 2003
Worldwide Antiwar Protests

16 horas: Tercera sesion de trabajo

GRUPO 2

Belén Barreiro

Explaining Electoral Performance for
Incumbents in Democracies

Elisa Chulid

La politica de pensiones de los gobiernos del
PSOE y del PP: ;Cabe establecer diferencias?
Remo Fernandez

;Contribuye la investigacion cientifica al
desarrollo socioeconémico de las
sociedades? Una comparacion entre los prin-
cipales paises productores de investigacion.

Celia Valiente

State Feminism, the Feminist Movement,
and Central-State Debates

on Political Representation in Spain
(1983-2003)

Sonia Alonso

Nationalist Parties and Political
Accountability

Berta Alvarez-Miranda

sQué lugar para el Islam en el Estado
espanol? Una comparacién con Francia

Javier G. Polavieja

What You Do is What you Get? Task-
Specificity Factors and the Gender Wage
Gap: An Empirical Analysis

Javier Ramos

Low-Wage Employment: «Stepping
Stone» or Durable Tramp?

Ignacio Lago

JEs realmente la magnitud del distrito el «factor
decisivo» ¢ Contagio entre las circunscripciones
de un sistema electoral

Helena Varela

Paralisis legislativa, disefio institucional

y consolidacién de la democracia en México
(1997-2003)

Alberto Penadés

Institutionalizing Uncertainty: The Choice of
Representation Methods
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ULTIMOS TITULOS PUBLICADOS EN LA SERIE
«ESTUDIOS/WORKING PAPERS»

Ocho titulos ha publicado tltimamente el CEACS dentro de la serie Estudios’Working Papers,
coleccion que desde su inicio, en 1990, pone al alcance de una amplia audiencia académica
nacional e internacional, el trabajo de los miembros que integran la comunidad del Centro. La
serie incluye trabajos de profesores, investigadores, estudiantes e invitados del mismo.

191 Ignacio Sanchez-Cuenca
How Can Governments Be Accountable if Voters Vote ldeologically?

Margaret Levi
An Analytic Narrative Approach to Puzzles and Problems.

Omar G. Encarnacion
The Legacy of Transitions: Pact-Making and Democratic Consolidation in Spain.

Carlos Mulas-Granados
The Electoral Consequences of Fiscal Adjustments in the European Union.

Javier G. Polavieja
Partial Deregulation in Spain: More Cons than Pros.

Abel Escriba Folch
Legislatures in Authoritarian Regimes.

David Llorente
Does Type-of-Contract Segmentation Hinder Union Growth?

Ana Rico y Joan Costa-Font
Power Rather than Path? The Dynamics of Institucional Change Ander Health Care
Federalism.




CALENDARIO DE EXPOSICIONES EN LOS MUSEOS JUNIO - SEPTIEMBRE 04

MUSEO DE ARTE ABSTRACTO ESPANOL (FUNDACION JUAN MARCH), DE CUENCA

Casas Colgadas, Cuenca

Tfno.: 969 21 29 83 - Fax: 969 21 22 85

Horario de visita: 11-14 h. y 16-18 h. (los sdbados, hasta las 20 h.)
Domingos, 11-14,30 h. Lunes, cerrado. www.march.es/museocuenca

< Del aula al museo

Seleccion de los trabajos realizados en los talleres del Museo por alumnos de diversos niveles
educativos durante el curso 2003/2004. 1 a 14 junio 2004.

+ Picasso: «Suite Vollard»
Coleccion de 100 grabados de la célebre serie gréfica de Pablo Picasso.
22 junio - 12 septiembre

< Gordillo Duplex

Seleccién de mds de 40 obras del pintor sevillano Luis Gordillo, realizadas
entre 1964 y 2003 en torno al tema de la duplicidad.

Coleccion del propio artista y de otras colecciones particulares y diversas
entidades. 24 septiembre - 12 diciembre

%+ Coleccion permanente del Museo (Visita virtual en la pagina web).
Pinturas y esculturas de autores espanoles contempordneos, en su mayor
parte de la generacion de los afios cincuenta.




MUSEU D’ART ESPANYOL CONTEMPORANI (FUNDACION JUAN MARCH), DE PALMA
¢/ Sant Miquel, 11, Palma de Mallorca
- Tfno.: 971 71 35 15 - Fax: 971 71 26 01
Horario de visita: Lunes a viernes: 10-18,30 h. ininterrumpidamente.
Sabados: 10,30-14 h. Domingos y festivos: cerrado. www.march.es/museopalma

< Popova

25 obras de la artista rusa Liubov Popova entre 1910 y 1922, procedentes del Museo
Estatal Tretiakov de Mosci y de una coleccién particular.

4 junio - 4 septiembre

% Fotografia de los afios 80 y 90.
Colecci6én del Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia
47 fotografias, en color y blanco y negro,
realizadas por 36 autores en diversas técnicas,
ofrecen un panorama internacional de la
fotografia desde 1980 hasta 2001.

14 septiembre - 4 diciembre 2004

% Coleccién permanente del Museo (Visita
virtual en la pagina web)
70 pinturas y esculturas de 52 autores espafioles
del siglo XX






