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e Guilermo PEREZ VILLALTA
D E U NA Tarifa (Cadiz), 1948

La estancia

COLECCION

Oleo sobre lienzo

163 x 279 cm
Museu d’Art Espanyol

u Contemporani, de Palma

Elena Vozmediano
Critica de arte

a estancia es un cuadro importante en el desarrollo de la pintura y el pensamiento de Gui-

llermo Pérez Villalta. £l mismo, en las notas que suele escribir y publicar acerca de sus obras,

precisa que fue concebido tras un largo intermedio de cuatro meses en el que una hepatitis
le mantuvo alejado de los pinceles y que la idea original surgi6 en Malaga, en diciembre de 1982,
con el titulo provisional de «Vino amargo o Malaga es letal». Aquél fue un periodo de reflexion y
de melancolia en el que se intensificd la meditacién sobre la naturaleza de la pintura y la figura del
artista. Estilisticamente, éste es seguramente el momento de mayor naturalismo en la representa-
cién de toda su trayectoria, y coincide con el ocaso de un periodo que él ha calificado como «ma-
nierista» y que daria paso, a mediados de la década de los ochenta, a una nueva etapa «barroca»,
de tonalidades terrosas, dramatismo luminico y mayor carga matérica. En esta obra, que tiene co-
mo veremos un caracter dual en muchos de sus aspectos plasticos e iconograficos, conviven dos
gamas cromaticas que en cierta medida anuncian el paso de una etapa a otra: mas célida a la iz-
quierda, sugiriendo una luz artificial, y mas fria a la derecha del cuadro, bafado por la luz natural
que procede del jardin o el huerto posterior. Se yuxtaponen igualmente dos formas de perspectiva,
invertida a la izquierda, con el punto de fuga (senalado por las lineas que forman el embaldosado
del suelo) situado fuera del cuadro, a los pies del espectador, y «natural» a la derecha, fugando ha-
cia el fondo de la pintura.

En «Obras de una coleccion» un especialista en arte analiza una pintura o escultura expuesta en el
Museo de Arte Abstracto Espaiol, de Cuenca, o en el Museu d’Art Espanyol Contemporani, de Palma
de Mallorca, de la Fundacién Juan March. Los trabajos se reproducen en la pagina web de esta
institucion (www.march.es).



Guillermo PEREZ VILLALTA

La estancia, 1982-53
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La escena puede ser entendida a primera vista como una variacion del tema del taller del artista, o
del pintor y la/el modelo, pero los roles no quedan en abso-

6. . oo " . .
Slleno 1/ Ulglllﬂ, futo definidos con clanda'ld. Tant'o el personaje sentado y
y v : desnudo como el personaje dormido son autorretratos idea-
lnforﬂlalls mo lizados. La vestimenta contemporanea y la ubicacién junto

; a él de la paleta podrian hacernos pensar que el durmiente
yforrna 9 ’ es «el pintor» pero, conociendo el lenguaje pictérico de Pé-
. rez Villalta, se hace evidente que el hombre desnudo es
también, de una manera menos anecdética, «el artista». Lo que se nos presenta es, en definitiva,
dos actitudes ante el arte. Suenio y vigilia, inconsciente y conciencia, informalismo y forma. Este
tipo de representaciéon pictérica de conceptos opuestos tiene una larga tradicion en el arte occi-
dental: amor sacro y amor profano, la Verdad y la Calumnia, virgenes necias y prudentes... En el
propio cuadro ambas actitudes se ponen de manifiesto ademas en un ejercicio de estilo que no es
infrecuente en otras obras del artista: mientras en la escena principal las formas estan dibujadas
con precision (actitud racional, vigilante), en la pintura aparentemente inacabada que preside el
taller, las figuras son confusas y el fondo esta pintado con las grandes pinceladas propias de la abs-
traccién expresionista (actitud irracional, onirica).

Cada uno de los personajes principales, por otra parte, se acompana de un elemento arquitecténi-
co que, en la simbologia personal de Pérez Villalta, expresa esas diferentes actitudes. El «pensa-
dor», con su desnudo heroico y esa vara (;de medir?) que hace descansar sobre el brazo, adopta la
clasica postura «melancélica», apoyando la cabeza en la mano; a su izquierda, la escalera en es-
piral, que significa el dificultoso camino de perfeccién hacia el conocimiento. Pasando por el cen-
tro de esa escalera, un poderoso rayo de luz (la luz de la verdad) incide en un circulo dibujado en
el suelo. El «durmiente», que tiene entre los dedos un papel en el que se inscriben la firma y la fe-
cha del cuadro, ha quemado otro en el recipiente de loza bajo el camastro en el que reposa. La co-
pa de vino sugiere una posible embriaguez y, a su derecha, en posicién simétrica con la escalera,
el otro simbolo arquitecténico recurrente en Pérez Villalta, la alberca o el pozo, sede de lo sub-
consciente y lo informe.

Pero hay otros dos personajes que participan en la escena. El muro/lienzo que cierra el espacio en
profundidad funciona como «cuadro dentro del cuadro», como un segundo nivel de representa-
cién que interacciona con el primer plano. Los pies de las figuras «pintadas» (que el artista ha
identificado como J. A. Valdeiglesias y el pintor y amigo Bola Barrionuevo) se apoyan sobre el bor-
de inferior de la superficie pictorica, el cual se corresponde con el plano del suelo del taller: esto
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acentuda su integracion en la escena principal, que se efectiia mediante el gesto de situar una co-
rona de espinas sobre la cabeza del «pensador». La confusion de los niveles de representacion ha-
ce recordar Las hilanderas o la fabula de Aracne de Velazquez, un pintor por el que Pérez Villalta
comprensiblemente siente devocion. En esta obra maestra, que se ha interpretado como alegoria
de la nobleza de la pintura, las damas que visitan la fabrica

de tapices (también es un taller) parecen ocupar el mismo é ‘

plano pictérico que los personajes mitolégicos del tapiz que La pfﬂtu ra
cuelga al fondo, en el que se representa una fabula sobre la £
excelencia y la osadia del creador. La composicién de La es- como paSZOH y

tancia, aunque mas sencilla, tiene cierto paralelismo con Las i et

hilanderas, sus proporciones son muy parecidas (167 x 252 Sllf" lmien tO

sin los anadidos), y comparten la presencia de una escalera y ’ 9
ese rayo de luz que procede en ambos casos de arriba y de la

izquierda y que ilumina en la obra de Velazquez el espacio trasero. Pero el brazo levantado de la
diosa Minerva castiga a la artesana Aracne mientras, en un gesto similar, el desnudo barbado en el
cuadro dentro del cuadro de Pérez Villalta condecora al artista con uno de los instrumentos de Ia
Pasion.

En la obra de Guillermo Pérez Villalta, el arte es una religion y el artista un sacerdote, o el mismo
dios sacrificado. Es Cristo y es Dionisos. La pintura es «un calvario», pasion y sufrimiento. En este
ambito semantico religioso/mitico, los significados no son ni ortodoxos ni univocos. Asi, son fre-
cuentes las dualidades: el personaje de doble cara (triple si tenemos en cuenta [o que finge ser un
pentimento) sostiene la corona de espinas de Jests y la diadema de hojas de parra de Dionisos,
mientras su companero, entristecido, lleva un simbdlico reloj de arena, objeto que aparece en el
clasico grabado de Durero Melancolia y que simboliza ademas la inversion de relaciones entre el
mundo superior y el inferior; el cordero atravesado por la lanza es el cordero sacrificial pero tam-
bién el vellocino de oro, mito al que habia dedicado un cuadro el afo anterior; el vino derramado
y la vina del emparrado hacen referencia tanto a la sangre de Cristo como a la embriaguez dioni-
siaca...

Lo religioso y lo mitolégico, lo biografico y lo universal, el presente y la historia del arte... Guiller-
mo Pérez Villalta se apropia de todos esos territorios y los fusiona en una pintura programatica, in-
tensa, y que defiende ante todo la capacidad comunicativa: un vocabulario de formas polisémico
y a menudo privado pero siempre elocuente que persigue suscitar en el espectador una emocion
que no surge sélo de la belleza sino que se pretende también emocioén intelectual. ¢
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Guillermo Pérez Villalta (Tarifa,
Cadiz, 1948) inici6 a mediados de
los sesenta estudios de
Arquitectura. Comenz6 a exponer
en 1972, en la Galeria Amadis,
donde se forjé la llamada Nueva
Figuracion Madrilena de la que
fue una de sus principales figuras.
En 1979 obtuvo una beca de la
Fundacion Juan March, en 1985 le
fue concedida la Medalla de
Andalucia y en 1994 el Premio de
Artes Plasticas de Andalucia. Su
pintura, ajena a las modas, ha
evolucionado hacia un hieratismo
ornamental de fuerte carga
simbélica. Ha realizado
decoraciones murales y ha
diseiado muebles y joyas.
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Esta obra se mostré en la exposicion
itinerante ARTE ESPANOL

CONTEMPORANEO de la Fundacion Juan
March de 1985 a 1987, 1989 a 1990 y en
1996.

Asimismo La estancia se exhibié en |a
exposicion DE PICASSO A BARCELO, en
el Museo Toulouse-Lautrec, de Albi
(Francia), en 1996.

En el préximo nimero M3 Dolores Jiménez Blanco escribe sobre Grand personnage debout, ca. 1934,
de Julio Gonzdlez




EXPOSICION MAESTROS DE LA INVENCION

M Abierta hasta el 6 de junio

LA EXPOSICION «MAESTROS DE LA
INVENCION» ANTE LA CRITICA

La exposicion «Maestros
de la Invencion de la
Coleccion E. de
Rothschild del Museo del
Louvre» estara abierta
hasta el 6 de junio. La
muestra exhibe desde el

pasado 6 de febrero una
seleccion de 84 obras
maestras sobre papel de
los siglos XV a XVIII.
Estas son algunas de las
opiniones criticas
aparecidas en prensa

COLECCIONISMO EN LOS
GENES

«El baréon Rothschild lievaba el
coleccionismo en sus genes.
Amaba los grabados de Rem-
brandt. Los coleccionaba con
primor y sentia una especial
fascinacién por sus trazos ape-
nas dibujados.»

Enric Gonzélez

(«El Pais Semanal», 25-1-04)

UNA PANORAMICA
COMPLETA

«Representada aqui por una
seleccion de 84 obras maes-

Vista a orillas del Amstel, h

[

acia 1649-1650, de Rembrandt

»

tras, ofrece una panoramica
completa sobre la elaboracion
de la imagen durante la edad
moderna y sobre la historia de
la gréfica entre los siglos XV y
XVIII»

José Marin Medina

(«El Cultural»/«<El Mundo»,
26-11-04)

MUNDO DE ESTAMPAS
Y DIBUJOS

«La colecciéon es extraordina-
ria en este mundo de las es-
tampas y los dibujos. Hay en
ella momentos del arte mas ri-
cos que otros, como es normal
en una coleccién privada, pe-
ro su riqueza es tal que se pue-
de estudiar la historia del gra-

bado y del dibujo a través de
sus fondos.»

Manuela Mena

(«Descubrir el Arte», febrero
2004)

UNA IMPORTANCIA

EXCEPCIONAL o
«... Consta de una abrumadora
sucesion de auténticas obras
maestras del grabado del arte
moderno occidental. ;Qué
mas se puede decir al respec-
to, sobre todo cuando vivimos
retéricamente inmersos en el
diario anuncio de exposicio-
nes o actividades artisticas
aparentemente siempre im-
portantes por igual? ;Qué ana-
dir, en efecto, cuando tiene lu-



Los pequeiios padrinos, de J.-Ch. Baquoy
y J.-B. Patas, segin Jean-Michel Moreau,

el Joven

EXPOSICION MAESTROS DE LA INVENCION

El gobierno inglés - El inglés nacido libre, de J. L. David

gar algo que verdaderamente
lo es? ;Remarcar que su im-
portancia es, en este caso, ex-
cepcional?»

Francisco Calvo Serraller
(«Babelia»/«El Pais», 21-11-04)

AIRES NACIONALISTAS

«El objetivo de la coleccién
fue, desde luego, estético, pe-
ro también tenfa un fin histori-
co. Siguiendo los fuertes aires
nacionalistas de la época en
toda Europa, el barén preten-
dia, ante todo, demostrar que
el grabado era de origen fran-
cés, o al menos borgonén, y
no italiano o aleman, como
los ultimos estudios vienen
probando.»

José Ignacio Aguirre

(«Metropolis/«El Mundo»,
26-111-04)

EL ALMA VERSATIL

«La Fundacién March nos
brinda una excelente ocasién
para comprobar que el alma
del hombre es versitil, y a la
vez sistematica. Y cémo de es-
te polimorfismo surge el esti-
lo.»

Alvaro Delgado-Gal

(«Blanco y Negro Cultural»/
«ABC», 27-111-04)

COMPRENDER EL ARTE
CONTEMPORANEO

«Desde el punto de vista edu-
cativo, contemplar las piezas

| de Rembrandt puede ayudar-

nos a comprender el arte
contemporaneo, del que
Rembrandt fue —junto a Go-
ya- un precursor, pues se
adelant6 a la l6gica evolutiva
de la Historia del Arte alte-
rando sus hases.»

Pablo Sobisch

(«Guia del Ocio de Madrid»,
20-11-04)

OPORTUNIDAD UNICA
E IRREPETIBLE

«... Puede verse una selec-
ciéon de 84 piezas maestras.
Oportunidad dnica, y segura-
mente irrepetible, pues no
parece légico que piezas tan
fragiles y valiosas emprendan
muchos mas viajes.»
Natividad Pulido
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(«Guia de
Madrid»/«ABC»,
20-11-04)

UNA LECCION DE ARTE

«También es un compen-
dio de técnicas y estilos,
una leccién de historia del
arte que describe como evo-
luciona la imagen y los temas
en el grabado a través de los
grandes nombres de la pintu-
ra.»

Gregorio Garcia Maestro

(«La Razon», 6-11-04)

UNA HISTORIA
CRONOLOGICA

«... Constituyen una verdadera
historia cronolégica del graba-
do contada por obras maestras
que van desde los incunables
alemanes del siglo XV, casi to-
dos pruebas Unicas de xilogra-
fias, hasta los aguafuertes co-
loreados y aguatintas franceses
de la época revolucionaria.»
(Marcos-Ricardo Barnatan
(«El Mundo», 5-11-04)

CLARIDAD CLASICA

«Los cambios en la concep-
cion de la naturaleza y del
hombre que trae consigo el
Renacimiento son percepti-
bles en los papeles de los ita-
lianos Fra Bartolomeo, Rober-
ta o Rafael, cuya hoja de

Moisés haciendo brotar el agua de la
roca, de Hans Collaert

apuntes Retrato de hombre jo-
ven testimonia con animo se-
reno y ponderado la claridad
clasica.»

Antonio Rojas

(«Canarias7», 1-111-04)

SABOREAR LA RIQUEZA

«Es un placer poder contem-
plar este itinerario y proceso
que ofrece la muestra. Invita-
mos al pablico a saber visitar,
descubrir y saborear la riqueza
de los grabados exquisitos y el
lenguaje escogido en sus pie-
zas (nicas.»

Concha Benavent

(«Critica», marzo 2004)

MAESTRIA Y CALIDAD

«Al margen de la indiscutible
maestria y calidad de los tra-
bajos aqui expuestos, el inte-
rés de esta seleccion radica en

que, ademas de dar a co-
nocer las extraordinarias
y muy diversas técnicas
dibujisticas y del graba-
do, permite hacer un se-
guimiento de la evolu-
cién del arte, de los esti-

los y de los artistas reuni-

dos.»

Francisco Vicent

(«La Tribuna de

Guadalajara», 8-11-04)

JOYAS DE LA COLECCION

«Las joyas de esta coleccién
son los aguafuertes de Rem-
brandt, los trabajos de Van
Dyck y los retratistas franceses
del siglo XVII (...) debiéndose
prestar una atencién especial
a los retratos, entre los que
destaca el de Mirabeau, cuyo
rostro parece iluminado por
una hoguera interior...»
Carlos Garcia-Osuna
(«Tiempo», 23-11-04)

ENFRENTARSE A PIEZAS
MAESTRAS

«Siempre es delicioso enfren-
tarse a una seleccion de pie-
zas maestras sobre papel pero
mas aln cuando esta selec-
cion incluye unas obras tan
escogidas como las que retine
esta exposicion...»

Carlota de Alfonso

(«El Punto de las Artes»,
13-11-04)
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M 6.000 visitantes en marzo, récord mensual en su historia

EL MUSEO DF PALMA, UN ANO DESPUES

DE SU REAPERTURA

Cinco exposiciones de arte, recitales
diddcticos para jovenes -a los que
han asistido 938 alumnos de
Mallorca-, conferencias, cursos y
nuevas actividades educativas ha

organizado el Museu d’Art Espanyol
Contemporani de la Fundacién Juan
March desde su reinauguracion, el 1
de abril del pasado aiio.

En marzo pasado, el Museo alcanzé —con
6.000 visitantes— el récord mensual de afluen-
cia en su historia.

Tras su ampliacion y reforma, en el antiguo
edificio que ocupa en la calle Sant Miguel, nu-
mero 11, el Museo cuenta con un mayor espa-
cio y dispone de un salén de actos y una tien-
da, en la planta baja.

En el ano transcurrido el Museo, ademés de
ofrecer la coleccion permanente, 70 obras de
52 autores, ha organizado en sus salas de ex-

posiciones temporales muestras de Grabados
de Picasso, «Saura. Damas (obra sobre pa-
pel)», «Chillida. Elogio de la mano», «Lucio
Murfioz intimo» y «Esteban Vicente: gesto y
color».

La Fundacion Juan March es también titular
del Museo de Arte Abstracto Espafol, de Cuen-
ca, que ofrece una colecciéon permanente de
pinturas y esculturas. En sus salas de exposi-
ciones temporales se exhibe hasta el 23 de ma-
yo una muestra de 23 obras de la artista rusa
Liubov Popova.
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M La exposicion de Esteban Vicente, hasta el 22 de mayo

LAVIUDA DEL PINTOR ASISTIO A LA INAUGURACION

| 22 de mayo se clausura en el Museu dArt Es-

panyol Contemporani (Fundaciéon Juan March),

de Palma, la Exposicion «Esteban Vicente: gesto
y color», que muestra 28 obras del pintor segoviano
Esteban Vicente (Turégano, Segovia, 1903-Long Is-
land, EE UU, 2001), realizadas entre 1950 y 1999
por este miembro destacado de la Escuela de Nueva
York del expresionismo abstracto americano y del
que se conmemord, el pasado ano, el centenario del nacimiento. Este conjunto de obras del pin-
tor segoviano se inauguré en las salas temporales del Museo el pasado 23 de febrero y a la pre-
sentacion a la prensa acudié la viuda del artista, Harriet G. Vicente, quien mantuvo un animado
coloquio con los periodistas.

Quien durante tantos anos compartio su vida y asistio, en su casa-estudio de Bridgehampton (Nue-
va York), al trabajo del artista hasta el final de su vida relaté6 como Esteban Vicente «se ataba el
pincel a la mano para poder pintar en sus Gltimos dias. Me decia que si no podia pintar moriria. Es-
teban murié como vivio, pintando». Murié a los 98 afos, tras més de 60 afos de vivir en Estados
Unidos, pero sin dejar por eso, recalcé su viuda, de sentirse espanol, aunque siempre «se mostra-
ba contrario a adscripciones nacionalistas de cualquier clase».

En los Gltimos anos de su vida, el matrimonio Vicente vino varias veces a Espaia y pudo compro-
bar cémo se le reconocia y cémo se organizaban exposiciones en su pais (en Segovia tiene un Mu-
seo a él dedicado, y buena parte de las obras expuestas hasta el dia 22 en Palma de alli provienen).
«No hablabamos demasiado —cont6 Harriet a los periodistas— de si era 0 no comprendido en Es-
pana. Nunca lo esperd. Asi es que en sus Gltimos anos, cuando ya veniamos méas aqui, estaba muy
agradecido por los homenajes. Pero jamas perteneci6 a un tnico lugar. El era un espanol en Nue-
va York y aqui fue reconocido mucho més tarde.» ¢
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NUEVAS ACTIVIDADES EN EL MUSEO

CURSO SOBRE COLLAGE o

Entre el 21 de abril y el 12 de mayo, el Museo
ofrece un ciclo de conferencias sobre collage,
dirigido al publico en general, previa inscrip-
cion.

Conferencias en mayo:

Miércoles, 5

Javier Fuentes Feo

El collage en las artes escénicas. Nuevas formas
de quebrar el tiempo y el espacio

Jueves, 6

Javier Fuentes Feo

La liberacion de la palabra. Reorganizar el len-
guaje: un modo de generar otras formas de
existencia

Miércoles, 12
Francisco Javier de la Plaza
El collage cinematografico

En abril, Emmanuel Guigon, habl6 sobre «La
cola no hace el collage» y «El collage en Espa-
na»; y Francisco Javier San Martin lo hizo so-
bre «Ready made, del collage al traslacdo» y
«De las combinaciones al falso ready made».

< 19,00 horas
Sal6n de actos del Museo

RECITALES PARA JOVENES

Un total de 938 alumnos de grupos de Secun-
daria de diferentes centros escolares de Mallor-

ca asistieron a los Recitales para Jévenes ofreci-
dos en el Museo los dias 17 y 31 de octubre, 14
y 21 de noviembre, 12 de diciembre, 16 y 30
de enero, 13y 26 de febrero y 12 y 26 de mar-
zo. Se celebraron once conciertos, con obras
cde J. S. Bach, L. v. Beethoven, |. Brahms, C.
Saint-Saéns, H. Villalobos, A. Torrandell, An6-
nimo, D. Van Goens y M. de Falla, interpreta-
dos por Luis Miguel Correa (violonchelo) y Ru-
miko Harada (piano) y presentado por Pere Es-
telrich, tomando el modelo que viene ofrecién-
dose desde hace afos en Madrid (piezas breves
introducidas por un presentador-comunicador).

CUENTACUENTOS

El Museo ofrece, durante algunos sabados del
curso, una nueva propuesta, dirigida al puablico
infantil, con objeto de facilitar el acercamiento
al arte contemporaneo, utilizando las obras de
la coleccién permanente como recurso visual
para la narracion de cuentos. Las préximas se-
siones tienen lugar los dias 8 y 22 de mayo.
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LA MUSICA ESPANOLA (

EL ESPLENDOR DE
900-1950)

En mayo continta el doble ciclo de conferencias y conciertos en torno al
florecimiento de la musica espanola en la primera mitad del siglo XX en sus

figuras mas destacadas, desde los «pedrellianos» hasta la Generacion del 27.

Esta «Aula abierta», dirigida por Antonio Gallego, catedrati-
co, en excedencia, de Musicologia del Real Conservatorio
Superior de Musica de Madrid, académico de Bellas Artes y
director de Actividades Culturales de la Fundacién Juan
March, se inicio6 el pasado 20 de abril, y en ella intervienen,
ademas de Antonio Gallego, Jacinto Torres, Francesc Bo-
nastre, Pedro Gonzalez Casado y, en mayo, Alfredo Moran

Boceto de un decorado de £/ sombrerode  (martes 4), Beatriz Martinez del Fresno (jueves 6), Tomads
tres picos, de Picasso Marco (martes 11) y José Luis Garcia del Busto (jueves 13).

< 18 -19,30 h. Clase practica. Entrada restringida previa inscripcién gratuita. Plazas limitadas.

19,30 -21 h. Conferencia. Entrada libre.

LA MUSICA ESPANOLA, DE NUEVO EN EL MUNDO

"\ nuna de las primeras entregas de lo que
L luego seria la primera Historia de la mdsi-
= ca espaniola desde la venida de los feni-
cios hasta el aiio 1850, aparecida entre 1855 y
1859 en Madrid y Barcelona, el compositor e

Antonio Gallego

investigador Mariano Soriano Fuertes se lamen-
taba del estado de las artes y las ciencias en Es-
pana. Trazaba alli una hipotética comparacion
con un pasado mas glorioso, el de los tiempos
de Carlos V y Felipe II: «jCuén dolorosa diferen-
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cia de unos tiempos a otros! En
aquéllos, éramos modelos de to-
das las naciones; en éstos, paro-
dias de todas ellas. En el siglo
XVI vivia Espana para todo el
mundo; en el siglo XIX no vive
Espafa ni aun para ella misma».

Setenta anos después, y tras un
pequefio anticipo en el volumen
dedicado a Espana en la Ency-
clopédie de la Musique titulado
«La Renaissance Musicale Es-
pagnole au XX+ siécle» (1920)
que complementaba el gran trabajo histérico de
Rafael Mitjana, el compositor e hispanista fran-
cés Henri Collet publicaba un libro significati-
vamente titulado L’Essor de la Musique Espa-
gnole au XX¢ siecle (Max Eschig, Paris, 1929).

Ni el autor ni la editorial eran nuevos en lo que

Felipe Pedrell, por Ramdn Casas

se referia a la musica espanola.
Se trataba, en realidad, de un
libro a favor de, escrito por un
admirador rendido y acogido
por una editorial musical con
intereses en el asunto. Pero tra-
zaba un panorama que, a pesar
de la cercania y los inevitables
desenfoques, aliin nos es muy
Gtil, y no sélo porque fue el pri-
mero que se atrevié a hacerlo;
y, ademas, emitia un certifica-
do de calidad hacia nuestra
musica contemporanea, situan-
dola de nuevo —como la del siglo XVI- en el
mundo. Nuestros compositores, concluia tras
analizar causas y antecedentes, hacen de nuevo
musica que interesa fuera de nuestras fronteras;
e interesa no sélo porque es espanola o tiene
sabor esparol (eso también seguia dando sus
frutos), sino porque es buena musica.

ISAAC ALBENIZ, «CON ACENTO UNIVERSAL

saac Albéniz (1860-1909) es el

musico espaniol mas relevante

de todo el siglo XIX y la in-
fluencia de su obra se proyecta
con intensidad durante todo el si-
glo XX. No obstante, y aunque
sus obras para piano le han ase-
gurado un puesto de honor en la
historia de la musica, pocos son
los que conocen su permanente
interés por la musica escénica,

Isaac Albéniz, en 1888

Jacinto Torres

sus composiciones orquestales o
las bellisimas melodias que escri-
bi6 en sus dltimos anos. Incluso el
conocimiento de su produccion
pianistica es s6lo parcial y, con fre-
cuencia, equivocado.

Por sorprendente que parezca, has-
ta casi un siglo después de la muer-
te de Albéniz no se ha publicado
una biografia trazada con criterios
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cientificos (y ha tenido que ser obra de un ex-
tranjero), no existen en Espaia ediciones criti-
cas de sus obras, como tampoco hay grabacio-
nes discograficas de su produccién completa.
Pero, aunque imposible justificarla, no deja de
ser congruente tanta desidia si tenemos en
cuenta que, practicamente hasta hoy, ni si-
quiera existia un Catalogo de sus obras conce-
bido y realizado con rigor historiografico, do-
cumental y musicolégico. Y es que, salvo por
un punado muy reducido de aportaciones
realmente validas, el desconocimiento preciso
de muchos datos y la pereza o la incompeten-
cia para desentranarlos se han encubierto, a

menudo, con mera retérica mas o menos lite-
raria que nos da una imagen deformada del
personaje y de la obra.

Ahora, cuando se aproxima el centenario de la
muerte del compositor, los que hasta ayer ig-
noraban, negaban o caricaturizaban los es-
fuerzos serios por estudiar la obra de Albéniz,
por sacar a la luz sus obras inéditas, por sefa-
lar su relevancia en otras areas distintas del
piano, se aprestan a demostrar su albenicismo
de toda la vida. De nuevo han olido el dinero
y la foto de postin y pronto los veremos en ple-
na ordalia.

HACIA UNA RELECTURA DE GRANADOS

a personalidad musical

de Enrique Granados

(1867-1916) es suficien-
temente conocida por el pua-
blico espanol de todas las
épocas. Sin embargo, el co-
nocimiento que habitual-
mente se tiene de su aporta-
cién a nuestra musica suele
decantarse mas hacia algu-
nos aspectos de su riquisima
personalidad en detrimento
de otros, quiza no suficiente-
mente conocidos. Granados
fue uno de los primeros disci-
pulos de Pedrell, hacia 1884.
Es él quien le convence para
que salga de Espana y vaya a
Paris; es también Pedrell el que forja su perso-

Enrique Granados
(Institut del Teatre de Bercelona)

Francesc Bonastre

nalidad a través del ideario
regeneracionista, que plas-
marfa en el manifiesto Por
Nuestra Musica en 1891: la
feliz unién del «canto nacio-
nal» con la musica contem-
poranea, a fin de hacer oir
nuestra voz en el concierto
de las naciones, segun la co-
nocida frase de Falla.

La estancia en Parfs quedd
marcada por su aprendizaje
con Charles W. Bériot, asi
como su relacién con Ricar-
do Vines e lsaac Albéniz,
que le abrieron el camino
hacia la relacién con Ravel,
Debussy y los mdsicos del circulo de la Schola
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Cantorum. Con ello empieza su madurez.

El suave tamiz de la misica francesa no impi-
dié que Granados cultivara también una acen-
drada atencién hacia determinados giros de la
musica germanica del postwagnerismo de la
época, que vemos presente en muchas de sus
obras, especialmente en las orquestales y en las
escénicas, cuyo conocimiento suele ser menor
de lo que su importancia cualitativa merece.

Otro de los aspectos importantes de su perso-
nalidad lo constituye su contribucion a la aper-

tura de nuevas sensibilidades musicales que
surgen con fuerza en la segunda mitad del siglo
XIX: el renacimiento de figuras como Juan Se-
bastian Bach o de repertorios olvidados como
el canto gregoriano y la polifonia renacentista,
mas alla de las corrientes del cecilianismo. La
posicion de Granados en esta cuestion es muy
importante, hasta desempenar un papel defini-
do en la construccion de esta contemporanei-
dad compleja, que abre una nueva perspectiva
al proceso de recepcion de fa musica culta oc-
cidental. Hay, finalmente, un Granados dedica-
do a la pedagogia.

LA OBRA DE FALLA COMENTADA
POR LOS COMPOSITORES COETANEOS

n Falla hay una doble per-

sonalidad de lo mas anta-

goénica que puede darse: siente
como los gitanos y, al mismo tiempo,
es un mistico». Asi se expresé Joaquin
Turina en una conferencia dictada en La
Habana en 1929 dedicada a presentar un
panorama, entonces actual, de la musica
espanola. La cita podria entenderse como
una ocurrencia, una agudeza mas de la
gracia turiniana. Realmente, refleja la intui-
cién de un gran compositor definiendo de
forma breve pero precisa lo que es para él,
esencialmente, la obra de su colega y ami-
go Manuel de Falla. Nétese que el dicta-
men de Turina encierra dos conceptos que
han sido ampliamente aplicados, incluso nos
atreveriamos a decir que hasta
convertirse en tépicos, por la criti-

Falla, por Bagaria

Pedro Gonzalez Casado

ca de la obra falliana: la gitaneria y el misti-
cismo. Por una parte, se acepta el sentir del
maestro gaditano cercano al pueblo y hasta a lo
popular; por otra, ese sentimiento de lo popu-
lar, no siendo nunca vulgar, trasciende con-
virtiéndose en una faceta mas de la rica per-
sonalidad, intima y meditativa, de Falla.

También de la apreciacién de Turina pue-
de deducirse una division temporal y estéti-
ca del catalogo de Falla. Se ha dicho, y asi
es, que una parte de su produccion, La vida
breve, El amor brujo..., es de inspiraciéon an-
daluza cercana a la gitaneria, mientras que
partituras como £l retablo de Maese Pedro

marcan un giro hacia lo castellano, hacia
cierto misticismo cuya presencia se clarifica
en el Concerto o en la incompleta
Atlantida.



EL ARCHIVO DE JOAQUIN TURINA,

UN AUTENTICO MUSEO

oaquin Turina fue uno de los cuatro gran-

des musicos responsables del resurgir de la

musica espanola, junto a Albéniz, Grana-
dos y Falla. Ellos, a principios del siglo XX, con-
siguieron dotar a nuestra musica del perdido
esplendor de siglos atras.

La sélida formacién adquirida por el mdsico
sevillano en la Schola Cantorum parisiense le
permitié crear un abundante catalogo del que
cabria destacar su obra sinfénica, la pianistica
y, muy en especial, la de camara, género has-
ta entonces escasisimamente practicado en
Espana.

Alfredo Moran

El orden personal
de Turina no sélo
se reflejo en su
obra, sino también
en su quehacer co-
tidiano. De ahi la
riqueza documen-
tal que conforma
su legado, que ha
procurado la exis-
tencia de lo que
hoy es el Archivo
joaquin Turina: un
auténtico museo.

il}_NA(IMIf.NTU

JULIO GOMEZ, EL INTELECTUAL
DE LA GENERACION DE LOS MAESTROS

ulio Gémez Garcia (1886-1973), uno de los
miembros mas destacados de la Generacién
de los Maestros, desarrollé su actividad
creativa en Madrid y fue testigo de excepcion
de los complejos procesos de la musica espa-
fola a lo largo de la primera mitad del siglo XX.

Ademas de un centenar de obras musicales que
oscilan entre el nacionalismo, el neorromanti-
cismo y el hispanismo -y que fueron reconoci-

Beatriz Martinez del Fresno

das con varios premios nacionales de musica-,
el maestro nos dejé una extensa coleccion de
escritos, trabajos de investigacién, ensayos,
memorias y criticas musicales. Doctor en Cien-
cias Historicas, era un intelectual en el sentido
mas profundo y menos frio del término, un hu-
manista con sentido comin que se interesé vi-
vamente por lo que sucedia a su alrededor, ob-
servé a sus contemporaneos y escribié abun-
dantemente sobre ellos.
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Los puntos clave de su pensamiento sobre la
composicion, el nacionalismo musical, la
opera, la zarzuela, la musica popular, las ban-
das, los problemas de infraestructura, el papel
de las instituciones, la colaboracion del publi-
co, la funcién de la critica, los defectos de los
concursos, la ensefanza, etc., asi como sus
opiniones y reflexiones sobre otros musicos
contemporaneos, constituyen testimonios de
primera mano sobre lo que sucedio6 en el pe-

riodo que trata este ciclo y contrastan con la
vision mas conocida de Adolfo Salazar. Su
agudo sentido critico, junto con un envidiable
estilo literario y un extraordinario sentido del
humor hacen que la lectura de sus escritos in-
troduzca aire fresco en muchos aspectos y
ajuste imagenes desenfocadas de la historia,
permitiendo conocer la realidad de la vida
musical espafiola en el tiempo que al maestro
le toco vivir.

DE LOS MAESTROS AL 27

0s compositores inmediatamente posterio-

res a la promocién de Falla o los de su pro-

pio entorno, significan el magisterio que fa-
cilitard la continuidad en tiempos posteriores
con la Generacion del 27. Buscadores de las
raices tanto como de la modernidad, significan
ideolégicamente algo similar a
los pensadores del 98.

En un ambiente preclominante-
mente de influencia francesa
Conrado del Campo significa
una cierta corriente germani-
zante que no excluye el casti-
cismo. Oscar Espla reimplanta
en la conciencia musical la fi-
gura del compositor como inte-
lectual, mientras Jesas Guridi
unifica la tendencia formal ori-
ginada en la Schola Cantorum
francesa con el nacionalismo
regionalista. Otros autores ten-

Tomas Marco

deran a la consolidacion de las formas hereda-
das del romanticismo, como Facundo de la Vi-
fia, mientras Rogelio Villar marca el paso desde
la musica de salon a la de camara.

Entre tanto, los compositores de mdsica religio-
sa se ven inmersos en la refor-
ma provocada por el Motu Pro-
prio de Pio X que acabara dan-
do nombre a toda una genera-
cion. Pero tanto desde la musi-
ca secular como desde la reli-
giosa, los compositores busca-
ran asegurar un equilibrio entre
tradicién y modernidad que
permitird a los autores de la Ge-
neracién del 27 continuar una
linea de fuentes propias junto
con una continuidad de los en-
laces con la mdsica europea
que tan trabajosamente se ha-
bian reestablecido.
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LOS DESASTRES DE LA GUERRA

n la fecha clave de 1927, a propésito del ter-

cer centenario de la muerte de Géngora, se

proyectd con fuerza un punado de poetas
espanoles de excepcional categoria artistica
que se denominé la Generacién del 27: Lorca,
Diego, Alberti, Guillén, Aleixandre, Alonso, Sa-
linas, Cernuda... Por extensién, y sin excesiva
propiedad, se tiende a denominar también co-
mo Generacion del 27 a la de los compositores
madrilefios —0 que hacfan su carrera en Ma-
drid- en aquel momento: Rodolfo y Ernesto
Halffter, Julian Bautista, Salvador Bacarisse,
Fernando Remacha..., a los cuales nos referi-
mos como Grupo de Madrid de la Generacion
de la Republica. En los mismos anos, en Barce-
lona unian fuerzas e inquietudes compositores

José Luis Garcia del Busto

como Federico Mompou, Manuel Blancafort,
Roberto Gerhard, Eduardo Toldra, Baltasar
Samper... Y, naturalmente, aqui y alla trabaja-
ban individualmente compositores que, por
edad, reclaman su sitio en el seno de la misma
generacion o grupos generacionales: los valen-
cianos Palau, Rodrigo, Rodriguez Albert, Asen-
cio, Moreno Gans..., los vascos Sorozabal y
Arambarri, el navarro Garcia Leoz, el cantabro
Duo Vital, el leonés Fernandez Blanco, el bur-
galés Antonio José... Un cuadro amplio, vario y
complejo de personalidades creativas muy di-
versas que configuraron un momento intere-
santisimo de nuestra historia musical pero que
la guerra civil espanola vino a truncar, a violen-
tar, a condicionar y a desnaturalizar.

CONCIERTOS EN MAYO

Los miércoles 5 y 12 de ma-
yo se celebran los dos alti-
mos conciertos del ciclo «El
esplendor de la musica espa-
fola (1900-1950)».

El 5, el Cuarteto Harmony
(Alexander Detisov, violin;
Levon Melikian, violin; Ale-
xander Troshchinsky, viola;

y Pilar Serrano, violonchelo)
interpreta Caprichos roman-
ticos, de Conrado del Cam-
po; Cuarteto n® 2 en La me-
nor, de Jests Guridi; y Qua-
tor a cordes en Sol mayor sur
des thémes populaires bas-
ques, de José Maria Usandi-
zaga.

El 12, Guillermo Gonzalez
ofrece un recital de piano
con las siguientes obras: Co-

lores, de Julian Bautista; Pre-
ludios, Op. 34, de Salvador
Bacarisse; Once Bagatelas,
Op. 19 y Nocturno Op. 36
Homenaje a Rubinstein, de
Rodolfo Halffter; y Homena-
je a Rodolfo Halffter, Noctur-
no otonal. Recordando a
Chopin, Llanto por Ricardo
Vines, Sonata per pianoforte
y Las Doncellas, suite de
danzas, de Ernesto Halffter.

«+ Salén de actos, 19,30 horas

Estos conciertos se transmiten en directo por Radio Cldsica, de RNE
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M Del 19 de mayo al 2 de junio

EL PIANO

MAESTROS

MIERCOLES 19 DE MAYO
Mariana Gurkova, piano

Preludio y Fuga n” 3 en Sol
mayor, y Preludio y Fuga n* 5
en Re mayor, de Dimitri Shos-
takovich; Sonata n® 7, Op. 83,
de Sergei Prokofiev; Trois pie-
ces, de Francis Poulenc; y Tres
movimientos de «Petrushka»,
de Igor Stravinski.

MIERCOLES 26 DE MAYO
Javier Perianes, piano
Nocturno en SanlGcar y Sona-

tina, de Manuel Castillo; M-
sica Callada (Seleccién), de

Un recorrido por la musica para piano del siglo XX,
compuesta por maestros como Shostakovich,

Prokofiev, Stravinski, Debussy, Mompou, Falla y
Montsalvatge, entre otros, ofrece la Fundacion en su
ultimo ciclo de los miércoles de este curso.

Frederic Mompou; Alborada
en Aurinx, de Xavier Montsal-
vatge; Chaconne, de Sofia Gu-
baidulina; Preludios nos 8-12
(Libro 1), de Claude Debussy; y
Fantasia Baetica, de Manuel
de Falla.

MIERCOLES 2 DE JUNIO
Carmen Yepes, piano

Sonatina, de Maurice Ravel;
Images (Il Cuaderno), de
Claude Debussy; Escenas de
nifos, de Frederic Mompou;
Sonatina del Guadalquivir, de
Antén Garcia Abril; y Sonati-
na pour lvette, de Xavier
Montsalvatge.

% Mariana Gurkova ha
obtenido numerosos pre-
mios en certamenes espa-
noles e internacionales.

< Javier Perianes ha ac-
tuado recientemente en el
Ciclo Scherzo de Jévenes
Pianistas del siglo XXI en
Madrid y en el Conservato-
rio Tchaikovski de Moscd.

% Carmen Yepes ha actua-
doenel |y VIl Ciclo Com-
plutense de Conciertos en
el Auditorio Nacional y
con la Orquesta Sinfénica
del Principado de Asturias.

% Salén de actos, 19,30 horas.

Estos conciertos se transmiten en directo por Radio Clasica, de RNE



o — Y E]

LA MEJOR MUSICA PARA PIANO DEL SIGLO PASADO

urante el siglo XX, o al menos en su pri-

mera mitad, se prolonga la estela del

extraordinario auge alcanzado por la
literatura para piano a lo largo del siglo anterior.
El piano es, sin duda, el instrumento «emblema-
tico» (adjetivo de moda) del Siglo Romantico; y
ahi estan para demostrarlo los nombres de Bee-
thoven, Schubert, Chopin, Liszt, Brahms, y tan-
tos otros que nos dejaron con sus obras una he-
rencia de valor incalculable. Esta herencia es la
que recoge y continta el siglo XX, especialmen-
te en sus cinco o seis primeros decenios, e insis-
to en esta linde temporal, porque los composito-
res de las promociones que comienzan a situar-
se en un absoluto primer plano dentro de la es-
cena musical internacional inmediatamente
después de la Il Guerra Mundial —los Boulez,
Stockhausen, Berio y tantos otros— «apuestan»
por el piano desde perspectivas, desde opciones
y con intenciones a veces bien diversas de
aquellas que adoptaban o animaban a los com-
positores del Romanticismo y en no pequena
medida también a muchos de los grandes maes-
tros cuyas mas importantes obras pianisticas
vieron la luz ya en los primeros decenios del si-
glo XX; baste citar los nombres de Albéniz o De-
bussy, nacidos respectivamente en 1860 y 1862
y que por tanto vivieron la mayor parte de su
existencia en el siglo XIX. El gran pianismo ro-
mantico irrumpe en el siglo XX con el mismo
empuje arrollador de que habfa dado muestras
en la centuria anterior, y cle esa proyeccion

postromantica de protago-
nismo Unico y casi prepoten-
te tenemos ejemplos brillan-
tes en ciertas obras de De-
bussy, de Ravel, de Bartok, de
Prokofiev, y en esa Unica
aportacion al pianismo avasa-
llador que son los «Tres Movi-
mientos de Petruchka» de
Strawinsky, compositor que,
por lo demas, no mostré nunca un especial inte-
rés por el piano como solista. El enorme des-
arrollo de la técnica pianistica, y de su literatura,
tiene su origen en las grandisimas posibilidades
sonoras que el instrumento brinda, empezando
por su potencial polifénico, que sélo el érgano
supera o aventaja (a costa de otros inconvenien-
tes que no vienen al caso) y que no chocan con
mas limitaciones que las que impone nuestra
anatomia —s6lo tenemos dos manos y cinco de-
dos en cada una de ellas—. Pero esas posibilida-
des polifénicas que el piano ofrece no son las
Gnicas que interesan a los compositores de la
segunda mitad del siglo XX, sino que junto a
ellas se aprecian méas especialmente otras como
las timbricas y coloristicas, la enorme extension
de su registro y las maltiples posibilidades de fu-
sién con otros instrumentos en combinaciones
infinitamente multiplicables.

Claude Debussy

Manuel Carra, pianista y académico
de Bellas Artes
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CONCIERTOS

LUNES, 3

RECITAL DE PIANO

Mario Prisuelos

Obras de J. S. Bach, W. A. Moazart, L.v. Beethoven, F. Liszt,
C. Debussy y A. Khatchaturian

LUNES, 10

RECITAL DE FLAUTA Y GUITARRA

Diio Stravaganza (Anna Buczkowska, flauta, y Teresa Fol-
gueira Castro, guitarra)

Obras de M. Marais, M. Castelnuovo-Tedesco, |. Ibert, |.M.
Ferndndez y A. Piazzolla

LUNES, 17

RECITAL DE PIANO
Martin Martin Acevedo
Obras de L. v. Beethoven, F. Liszt, I. Albéniz y S. Prokofiev

LUNES, 24

RECITAL DE MUSICA DE CAMARA

Cuarteto Arcano (Eric Sanchez Gonzilez, violin; Mariana
Valencia Gonzilez, violin; Miguel Alcintara Ortigoza, vio-
la; y Luz Aguila y Elvira, violonchelo)

Obras de A. v. Weber, F. |. Haydn y R. Schumann

LUNES, 31

RECITAL DE GUITARRA

David Escribano

Obras de M. Giuliani, ). S. Bach, L. Brouwer, C. Farifas y A.
Ginastera

% Salén de actos, 12,00 horas

% Mario Prisuelos desarrolla
su actividad concertistica ac-
tuando tanto en recitales co-
MmO CONn agrupaciones came-
risticas.

% El Dio Stravaganza se for-
mo en 1998. Teresa Folgueira
es profesora de guitarra en el
Centro «Sotomesa» de Ma-
drid. Anna Buczkowska com-
pagina la docencia con la in-
terpretacién en diversos gru-
pos de cdmara.

¢ Martin Martin Acevedo es
profesor de Musica de Cama-
ra en el Conservatorio Profe-
sional de Mdsica «Arturo So-
ria» de Madrid.

+¢ El Cuarteto Arcano se cred
en México en 1997. Todos sus
componentes disfrutan de Be-
ca de Matricula y Residencia
de la Fundacion Carolina.

+ David Escribano compagi-
na su actividad concertistica
con su labor como profesor de
guitarra en el Conservatorio
Profesional «Esteban San-
chez» de Mérida.
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m Conciertos del Sdbado

ZARZUELA DE CAMARATRIOS Y SEXTETOS

En mayo y junio continda el ciclo dedicado a la zarzuela de camara
que vienen ofreciendo el Trio Mompou y el Ensamble de Madrid, con
una seleccion de los fragmentos mas conocidos de este género en

version instrumental.

SABADO 8 DE MAYO

Trio Mompou

(Joan Lluis Jorda, violin,
Dimitar Furnadjiev,
violonchelo y

Luciano Gonzilez Sarmiento,
piano)

Francisco Asenjo Barbieri
El barberillo de Lavapiés*

Federico Moreno-Torroba
Luisa Fernanda*

Tomas Breton
Cuatro piezas
espanolas )
La verbena de
la Paloma*

* Selecciéon de
Ricardo Miralles

|

SABADO 29 DE MAYO

Trio Mompou

Amadeo Vives
Dona Francisquita*

Pablo Sorozabal

La del manojo de rosas
(seleccion)

Dos Piezas para trio

Federico Chueca
Agua, azucarillos y
aguardiente*

* Seleccion y
versiones libres
para trio, de
Ricardo Miralles

SABADO 5 DE JUNIO

Ensamble de Madrid
(Roberto Mendoza y
Esperanza Velasco, violines,
Santiago Kuschevatzky, viola,
Paul Friedhoff, violonchelo,
Fernando Poblete, contrabajo
y Angel Huidobro, piano)

Francisco Asenjo Barbieri
Jugar con fuego (seleccion)

Pablo Luna
El asombro de Damasco
(seleccién)

Jacinto Guerrero
Martierra (seleccion de J. F.
Pacheco)

Federico Moreno-Torroba
La Marchenera (seleccion)

Federico Chueca - Joaquin
Valverde
La Gran Via (seleccioén)
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PROPOSITOS POETICOS

Antonio Carvajal

El poeta andaluz Antonio Carvajal, Premio de la Critica 1990, interviene los dias 18 y
20 de mayo, en la nueva actividad, POETICA y POESIA, que inici6 la Fundacién Juan
March, el pasado mes de febrero, con el poeta, traductor y ensayista Antonio Colinas.
En dos sesiones, el poeta escogido pronuncia, el primer dia, una conferencia en la que
expone su concepcion del hecho poético, y en el segundo ofrece un recital de
poemas, todos ellos, en esta ocasion, inéditos. Tanto la conferencia como los poemas
se recogen en un cuaderno, que se entrega el segundo dia a los asistentes.

Martes 18 de mayo: «Prop6sitos poéticos».
Jueves 20 de mayo: «Lectura de mi obra poética».
*»Salon de actos, 19,30 horas. Entrada libre.

Antonio Carvajal

Nacido en Albolote, en 1943, es doctor en Filologia Romani-
ca, profesor titular de Métrica en la Universidad de Granada,
Premio de la Critica (1990), Medalla de Honor de la Funda-
cién Rodriguez-Acosta (2000) y Medalla al Mérito de la ciu-
dad de Granada (2001). Publicé su primer libro de poesia, Ti-
gres en el jardin, en 1968, al que siguieron, entre otros, Sere- ¥ 7
nata y navaja (1973), Casi una fantasia (1975), Siesta en el v
mirador (1979), Extravagante jerarquia (1982), Del viento en
los jazmines (1984), De un capricho celeste (1988), Testimonio de invierno (1990), Miradas
sobre el agua (1993), Raso milena y perla (1996), Alma regiéon luciente (1997), Columbario de
estio (1999) y Los pasos evocados (2004). Es autor de dos libretos de poemas, varios libros de
ensayos y de una edicién comentada de Sonetos de Azul a Otono, de Rubén Dario (2004). Va-
rios compositores han puesto mdsica a sus poemas y ha colaborado con artistas plasticos en li-
bros, catalogos y carpetas de serigrafias, fotografias y grabados. Ha dirigido el Aula de Poesia
de la Universidad de Granada y dirige la coleccion «Genil» de la Diputacién de Granada.

Foto: Francisco Ferndndez



POETICA Y POESIA |25

UNA ACTIVIDAD MENTAL

acio la poética como una actividad men-

tal aplicada al estudio de poemas ya exis-

tentes: no de otra manera actud su crea-
dor, Aristételes, ante las tragedias de Euripides.
Una perversién romantica invirtié el proceso e
hizo de la poesia fruto de la poética. La perver-
sién romantica llevaba en si misma una carac-
teristica comdn a todas las reivindicaciones
del individuo expansivo: imponer la tiranfa de
su criterio y, en nombre de su libertad perso-
nal, impedir la nuestra. He leido siempre con
suma atencion y algin desvelo las poéticas mo-
dernas; en todas encuentro que «el poema debe
ser», «el poema debe decir», «la poesia consiste
en», «el poeta debe proceder», etc., seguidas to-
das estas expresiones de breves y poco Utiles
definiciones y reglas que a nada conducen. Yo,
que he procurado a lo largo de toda mi vida
aplicarme horacianamente a la disciplina del
estudio, me siento inerme ante cada solicitud
interior de escribir un poema; todas las teorias,
todo lo estudiado y practicado sélo me sirve, a

POESIA EN LA FUNDACION
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Fragmento, versos 37-42, del poema «Patio cerradoy,
perteneciente al libro A/ma region luciente (1997)

posteriori, para corregir el poema que se me ha
impuesto como necesario. Por ello, con Miguel
de Unamuno, sostengo que la poética no es
cuestion de preceptiva, sino de postceptiva.
Aungue conocer de antemano los recursos de
que se dispone sea no pequena ayuda para lle-
gar a buen fin. ®

Las relaciones de la Fundacién Juan March con la poesia espafiola han superado amplia-
mente las cuatro décadas, pues se iniciaron en 1958, apenas dos aios después de su crea-
cion. En este casi medio siglo son numerosos los libros de poesia escritos con una pensién,
una ayuda o una beca de la Fundacién; tantas o mas las destinadas al estudio de épocas, gé-
neros o poetas concretos; y —desde que en 1975 se inaugurd la sede actual de esta institucion
y con ella las actividades pablicas— muchos poetas y estudiosos de nuestra poesia han inter-

venido en ellas a lo largo de estos treinta afnos.
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M Mas de 316.000 personas en los actos culturales de 2003

ANALES DE LA FUNDACION: NUEVO

FORMATO Y DISENO

2003

Con un nuevo formato y en color se acaban de
publicar los Anales de la Fundacién Juan March
correspondientes a 2003. Un total de 316.197
personas asistieron a los 236 actos culturales

organizados por esta institucién a lo largo de 2003,
que incluyeron exposiciones, conciertos, conferencias
y otros actos, segtin se desprende de la memoria.

Estos Anales recogen, en sus 100 paginas ilus-
tradas en color, informacion sobre las diversas
actividades de la Fundacién Juan March vy re-
flejan los datos econémicos correspondientes
a los costes totales de las mismas.

Toda la financiacién necesaria para el desarro-
llo de esas actividades se ha obtenido de los
recursos propios de la Fundacion.

La reapertura del Museu d'Art Espanyol Con-
temporani, de Palma, tras la ampliacion vy re-
forma que ha permitido reestructurar su co-
leccién de obras y disponer de un salén de ac-
tos; la presentaciéon en Madrid, en la sede de
la Fundacién Juan March, de la exposicion
«Kandinsky, origen de la abstraccién», que ve-
nia a complementar, 25 anos mas tarde, la
que esta institucion trajo en 1978, primera del

artista ruso en Espana; y otras exposiciones
como «Espiritu de modernidad: de Goya a
Giacometti», en Madrid, y «Picasso: graba-
dos», «Saura. Damas», «Chillida. Elogio de la
mano», «Lucio Munoz intimo», «Gerardo
Rueda. Construcciones» y «Esteban Vicente.
Collages», en los Museos de Palma y Cuenca,
resumen la labor desarrollada en el ambito
artistico por la Fundacién Juan March en
2003.

En este ano la Fundacién Juan March reforzé
el Proyecto Educativo orientado al publico es-
colar en los Museos de Cuenca y Palma.

En el ambito musical se celebraron conciertos
de lunes a sabados, con ciclos monograficos,
recitales para jévenes y conciertos de medio-
dia, asi como las aulas de (re)estrenos dedica-



ANALES 2003

Balance de actos culturales y asistentes

Asistentes
Exposiciones | 269.180
Conciertos | 33.606
Conferencias y otros actos | 13.411
Total
316.197/

das a compositores espanoles. La Fundacién
incorpor6 a su pagina web (www.march.es)
un Archivo de Masica Espafola Contempora-
nea que recoge mas de 3.180 obras de 547
compositores.

Ademas de «Seminarios de Filosofia» y ciclos
de conferencias, se organizaron seis «Aulas
abiertas» sobre temas como el cine, la literatu-
ra, el arte contemporaneo y la historia de los
intelectuales.

Se inici6 la digitalizacion de los fondos de la
Biblioteca Espafola de Masica y Teatro Con-
temporaneos.

En cuanto a las publicaciones, la revista criti-
ca de libros «SABER/Leer» cumplié en 2003
su decimoséptimo y Gltimo ano.

Las actividades cientificas de la Fundacion se
realizan a través del Instituto Juan March de
Estudios e Investigaciones, al que pertenecen
el Centro de Reuniones Internacionales sobre
Biologia, que durante 2003 organizé 12 reu-
niones, y del Centro de Estudios Avanzados
en Ciencias Sociales, donde en ese ano se in-
corporaron seis nuevos becarios y se realiza-
ron ocho tesis doctorales. Ambos Centros pu-
blicaron su propia memoria anual en la que
informan de sus actividades.

En 2003 se produjeron cambios en el Patro-
nato y la direccion de la Fundacion e Institu-
to Juan March. Desde el 17 de junio de 2003,
es director de ambas instituciones Javier Go-
ma, en sustitucion de José Luis Yuste, quien
fue nombrado miembro de los dos Patrona-
tos. &
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m Centro de Reuniones Internacionales sobre Biologia

UN O|O PRIMIGENIO

«Control genético del desarrollo del ojo y sus
implicaciones evolutivas» es el titulo del
workshop que, organizado por Walter J.
Gehring y Emili Salg, se celebra en el Centro
de Reuniones Internacionales sobre Biologia
los dias 10, 11 y 12 de mayo. Cientificos
invitados: Paola Bovolenta, Patrick Callaerts,
Fernando Casares, Claude Desplan, Maria
Dominguez, Matthew Freeman, Markus
Friedrich, Walter J. Gehring, Christian Grimm,
Milan Jamrich, Zbynek Kozmik, Michael F.
Land, Richard A. Lang, Richard L. Maas,
Francis L. Munier, Joram Piatigorsky, Emili
Salo, Jessica Treisman, Veronica Van
Heyningen, Uwe Walldorf, Jochen Wittbrodt y
Charles S. Zuker.

n la Gltima década ha habido un gran avan-

ce en el conocimiento molecular de los pro-

cesos que llevan al desarrollo y evolucion
de las multiples formas de ojos en el reino ani-
mal. En el afo 1994 aparecen los primeros tra-
bajos del grupo de Walter Gehring del Biozen-
trum (Universidad de Basilea, Suiza) que apun-
tan una gran homologia entre los genes mayo-
res del desarrollo que controlan la formacion
de los ojos en la mosca del vinagre Drosophila,
el raton y el hombre.

Existe una gran variedad de ojos: ojos simples
formados por dos tipos celulares, una célula fo-
torreceptora y otra célula pigmentaria que pro-

tege a la primera del exceso de luz; ojos com-
puestos formados por agregacién de muchos
ojos simples; ojos de camara con lente, etc.; en
la mayoria de ellos se ha definido la presencia
de un gen situado en la clspide de la red jerar-
quica de induccién de ojos, el gen Pax6, que a
su vez regula a otra bateria de genes regulado-
res también conservados, la red génica inicial
de determinacion de los ojos. Ademas, todas
las células fotorreceptoras usan el mismo tipo
de fotopigmento, las opsinas, asi como la mis-
ma via de fototransduccién. Todo ello indica
un origen comun de los ojos de todos los ani-
males, es decir todos los animales somos mo-
nofiléticos.

DISFUNCIONES DEL0OJO i

En el workshop se discutiran los resultados ob-
tenidos en el estudio comparativo molecular de
los distintos filos animales. También se dedica-
rd una sesién al conocimiento de los procesos
de morfogénesis (generacion de la forma) en los
ojos de los vertebrados. En la ultima sesion se
discutira la relacion entre la catarata humana y
los cristalinos gamma; la neuroproteccién co-
mo estrategia para prevenir la muerte celular
durante los procesos de degeneracién de la re-
tina; la identificacion de genes diana en las en-
fermedades de la retina humanay de raton; y el
estudio del gen Pax6 en las enfermedades reti-
nianas humanas.
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En este curso se retnen los especialistas del campo de
conocimiento molecular del desarrollo de los ojos en
organismos que van desde invertebrados hasta el hombre;

asf como investigadores basicos e investigadores
especializados en disfunciones del 0jo humano

0Ojos supernumerarios en la antena
y ala de Drosophila

FORMACION DE TUMORES

«Proteinas que controlan el crecimiento celular
y participan en la formacién de tumores:
mTOR, TSC y PTEN» es el otro workshop, que,
organizado por Ana Carrera, George Thomas
e Isabel Mérida, tiene lugar en mayo, los dias
24,25y 26, y en el que intervienen como
invitados: Joseph Avruch, John Blenis, Doreen
Cantrell, Ana C. Carrera, Jie Chen, Kun-Liang
Guan, Ernst Hafen, Michael Hall, Iswar K.
Hariharan, Richard Lamb, Sally Leevers, Tak
Mak, Isabel Mérida, Duojia Pan, Pier P.
Pandolfi, David M. Sabatini, William R. Sellers,
Nahum Sonenberg,George Thomas, Tian Xu,
Kazuyoshi Yonezawa y Anders Zetterberg.

a division celular constituye un proceso me-

diante el cual una célula duplica su informa-

cién genética asi como su tamarfio para dar
lugar a dos células hijas virtualmente idénticas.
Este proceso es esencial durante el desarrollo
embrionario y también durante la vida adulta
para garantizar la correcta renovacion tisular.
Numerosos factores participan en la regulacién
de estos procesos: mTOR, TSC, PTEN son algu-
nos de ellos. Su desregulacion da origen a dife-
rentes patologias entre las que cabe destacar el
cancer, aunque también han sido implicados en

procesos de envejecimiento y diabetes.

Recientemente, varios grupos de investigacion
revelaron el importante papel de los supresores
tumorales TSC («tuberous sclerosis complex»):
TSC1 y TSC2 (hamartina y tuberina) como regu-
ladores de esta via clave de regulacion. Las dos
proteinas existen como un heterodimero y mu-
taciones que originan proteinas sin funcionali-
dad dan lugar a la tuberosis esclerosa, una en-
fermedad caracterizada por la generaciéon de
hamartomas (nddulos) en el cerebro, corazon,
piel y rinon. Esta constituye la primera demos-
tracion de que la desregulacion de los mecanis-
mos que regulan la sefalizacion por nutrientes
induce a la formacion de tumores de forma si-
milar a la desregulacion de las vias de senaliza-
cion por factores de crecimiento.

En conclusién, los estudios recientes llevados a
cabo en distintos organismos sobre las proteinas
mTOR, TSC y PTEN permiten concluir que son
protagonistas esenciales en la regulacion del
crecimiento celular y de gran importancia clini-
ca debido sobre todo a la implicacion de estas
rutas en el desarrollo de diversas patologias co-
mo el céancer. ¢



(30| CIENCIAS SOCIALES

NUEVAS TESIS REALIZADAS

EN EL CEACS

En junio el Centro de Estudios
Avanzados en Ciencias Sociales
publicara varias tesis doctorales
aprobadas desde la tltima entrega
de diplomas del Centro en el
pasado ano, y sus autores
recibiran el titulo de Doctores
Miembros del Instituto Juan
March, entidad a la que esta
adscrito el CEACS.

Dos de ellos explican el contenido de sus traba-
jos: Henar Criado Olmos, Doctora en Ciencia
Politica por la Universidad Auténoma de Ma-
drid; y Luis Javier Ramos Diaz, Doctor en Cien-
cias Politicas y Sociales por el Instituto Universi-
tario Europeo de Florencia

Henar Criado:
«La eleccion de
temas, clave en
una campana
electoral»

Destacar el efecto positi-
vo de una campafia electoral bien disefada so-
bre el resultado de unas elecciones y, concreta-

mente, analizar las estrategias desarrolladas por
el PSOE y el PP en las campanas de las eleccio-
nes de 1996 y 2000:éste ha sido el propésito de
la tesis de Henar Criado, actualmente Visiting
Scholar en la Universidad de Nueva York.

#Cual es la aportacion mds importante de su te-
sis a los estudios sobre camparnias electorales?

Tradicionalmente, los estudios sobre comporta-
miento electoral se han centrado en los efectos
sobre el voto de las caracteristicas individuales
de los electores, como su posicion en la estruc-
tura social y su identificacion partidista, subesti-
mando el impacto de las campanas electorales.
La tesis se enmarca en los trabajos actuales so-
bre campanas electorales en los que se destaca
el efecto positivo que una campana bien dise-
fiada puede tener. También se estudia el impac-
to de la seleccién de los temas en la campana.

Normalmente los trabajos que analizan la for-
macién de la agenda electoral concluyen que
los partidos no coinciden en la seleccién de los
temas que destacan durante la campana. Sin
embargo, en la tesis se demuestra mediante el
uso de la teoria de juegos que cuando se dan
ciertas condiciones los partidos pueden discutir
sobre los mismos temas.

Tras analizar las campaiias de 1996 y 2000,
;cabe concluir que tuvieron efectos sobre el
voto?
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Demuestro como la distribucion de recursos (di-
nero, mitines) del PP entre las circunscripciones
electorales en la campana de 1996 incrementé
significativamente el voto de los indecisos. Con
respecto a los efectos de la agenda electoral,
hay que distinguir entre la campana de 1996 y
la de 2000. En 1996 los temas mas destacados
por el PSOE, como la politica educativa y las
politicas sociales en general, fueron también los
que mas influyeron en el voto de los electores
indecisos que finalmente votaron por el PSOE.
En el caso del PP, los temas en los que mas inci-
dieron, como la corrupcion y el desempleo, in-
fluyeron positivamente en el voto de los electo-
res indecisos que finalmente se decantaron por
el PP. Por el contrario, los temas de la campana
de 2000 no incrementaron el voto de los indeci-
sos. No obstante, los temas mas subrayados por
el PP, como el crecimiento econémico y el des-
censo del desempleo, incrementaron el voto
por este partido entre |os electores en general.

;Aparte de los efectos partidistas de las campa-
nas, hay también efectos mas generales sobre
el funcionamiento de la democracia?

Una campana es efectiva también si incrementa
la informacién de los ciudadanos. En este senti-
do, las campanas de 1996 y del 2000 fueron
efectivas. Los temas mas discutidos en ambas
campanas reforzaron el voto por ambos parti-
dos. De este modo aumentd el llamado voto por
issues o temas, un voto mas informado que el se

decide en funcién de cuestiones emocionales y
personales.

Henar Criado

«Competir para ganar. Las estrategias del
PSOE vy el PP en las campanas electorales
de 1996 y 2000». Director: Steven Rosens-
tone. Tesis leida el 19 de junio de 2003 en
la Universidad Auténoma de Madrid.

Luis Javier
Ramos: «En
Espana hay
todavia mucho
empleo con
sueldos bajos y
hogares pobres»

Un analisis del papel desempenado por los
hogares en la situacién econémica de los tra-
bajadores con bajo sueldo es el tema aborda-
do en su tesis por Luis Javier Ramos, actual-
mente en el departamento de Ciencia Politica
de la Universidad Pompeu Fabra de Barcelo-
na.

En la tesis se afirma que el hogar es clave pa-
ra los trabajadores con salarios bajos. ;Qué
papel desempeiia realmente?
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Los mercados de trabajo estin cada vez mas
segmentados entre trabajadores cualificados y
bien pagados y trabajadores de escasa cualifi-
cacién y salarios bajos. Dado que los sectores
mejor pagados no pueden absorber grandes
porcentajes de la fuerza laboral, politicas acti-
vas de formacién y recualificacién no pueden
acabar con el empleo mal pagado. Por eso, es-
tos trabajadores tienen que combinar empleos
mal pagados y desempleo. Sin embargo, el
hogar, donde convergen otras rentas y ayudas
sociales, puede aliviar su situaciéon econémi-
ca. Latesis analiza el papel del hogar en Espa-
na, Dinamarca, Reino Unido y Alemania.

;Cudl es la situacion en Espana?

Espana tiene mucho empleo de baja remune-
raciéon, mucha pobreza familiar y muchos tra-
bajadores mal pagados que viven en hogares
pobres. Esto es el resultado de niveles relativa-
mente altos de hogares con un sélo perceptor
de rentas, del escaso desarrollo de politicas
sociales, y de una economia dominada por
sectores intensivos en mano de obra.

;Y en los otros paises?

En comparacién, en Dinamarca existe menos
empleo mal pagado, pobreza familiar y traba-
jadores mal pagados que viven en hogares po-
bres. La abundancia de hogares con dobles

perceptores, una politica social generosa que
produce empleo de calidad, y una economia
mas intensiva en capital y orientada a la ex-
portacién han generado este éxito.

El Reino Unido representa un modelo inter-
medio, pero mas proximo al espanol. El em-
pleo mal pagado, los hogares pobres y los tra-
bajadores que viven en familias pobres son
comparativamente abundantes. Sin embargo,
las familias tienen mas capacidad de protec-
cion que las espanolas, porque muchos hoga-
res tienen dos perceptores, ya que el apoyo
social es relativamente escaso.

Alemania presenta resultados préximos a Di-
namarca aunque sus politicas son diferentes.
Hay muchos hogares con un solo perceptor,
pero sus politicas sociales son mas generosas
que en Espana vy los sectores especializados en
alta cualificaciéon mucho més abundantes.

Luis Javier Ramos Diaz

«Low-Wage Employment and Household
Poverty: An Analysis of the Role Played
by Households in Alleviating the Econo-
mic Prospects of Low-wage Workers». Di-
rector: Gesta Esping-Andersen. Tesis lefda
el 20 de junio de 2003 en el Instituto Uni-
versitario Europeo de Florencia.



CALENDARIO / MAYO 04 FUNDACION JUAN MARCH

3, LUNES
12,00

4, MARTES
1,30

19,30

5, MIERCOLES

CONCIERTOS DE MEDIODIA
Piano

Mario Prisuelos

Obras de |. S. Bach, W. A. Mozart,
L. v. Beethoven, F. Liszt, C. Debussy
y A. Khatchaturian

RECITALES PARA JOVENES

Clarinete y piano

(Solo pueden asistir grupos de alumnos
de colegios e institutos, previa solicitud)

Enrique Pérez Piquer (clarinete)
y Anibal Banados (piano)
Comentarios: Carlos Cruz de Castro

Obras de W. A. Mozart, C. M. v. Weber,
F. Poulenc, ). Francaix, ). Pons Server,
W, Lutoslawsky y D. Milhaud

AULA ABIERTA
«El esplendor de la musica espanola
(1900-1950)» (V)

Alfredo Moran: «En torno al Archivo
Joaquin Turina»

CICLO «EL ESPLENDOR DE LA MUSICA

Cuarteto «Harmony» (Alexander Detisov,

Caprichos romanticos, de C. del

19,30  ESPANOLA (1900-1950)» (111) violin; Levon Melikian, violin; Alexander Campo; Cuarteto n? 2 en La menor,
Troshchinsky, viola; y Pilar Serrano, de ). Guridi; y Quator a cordes en Sol
(Transmitido en clirecto por Radio violonchelo) mayor y Sur des themes populaires
Clasica, de RNE) basques, de J. M. Usandizaga
6, JUEVES  RECITALES PARA JOVENES lliana Morales Obras de A. Soler, L. v. Beethoven,
1,30 Piano Comentarios: Tomas Marco F. Chopin, I. Albéniz, G. Gershwin,
(S6lo pueden asistir grupos de alumnos E. Lecuona, M. Moleiro y A. Ginastera
de colegios e institutos, previa solicitud)
19,30 AULA ABIERTA Beatriz Martinez del Fresno:
«El esplendor de la musica espafola «Julio Gémez, el intelectual de
(1900-1950)» (V1) la Generacién de los Maestros»
8, SABAD0  CONCIERTOS DEL SABADO Trio Mompou (Joan Lluis Jorda, violin;  El barberillo de Lavapiés (seleccién
12,00 ZARZUELA DE CAMARA: TRIOS Dimitar Furnadjiev, violonchelo; Ricardo Miralles), de A. Barbieri;
Y SEXTETOS (Ih y Luciano Gonzalez Sarmiento, piano) Luisa Fernanda (selecciéon de Ricardo
Miralles), de F. Moreno-Torroba; Cuatro
piezas espanolas; y La verbena de la
Paloma (seleccion de Ricardo Miralles),
de T. Bretén
10, LUNES CONCIERTOS DE MEDIODIA Do Stravaganza (Anna Buczkowka, Obras de M. Marais, M. Castelnuovo-
12,00 Flautay guitarra flauta, v Teresa Folgueira, guitarra) Tedesco, |. Ibert, . M. Fernandez
y A. Piazzolla
1, MARTES  RECITALES PARA JOVENES Enrique Pérez Piquer (clarinete) (Programa y condiciones de asistencia
1,30 Clarinete y piano y Anibal Banados (piano) como el dia 4)
Comentarios: Carlos Cruz de Castro.
19,30 AULA ABIERTA Tomas Marco: «De los Maestros al 27»

12, MIERCOLES

«El esplendor de la misica espanola
(1900-1950)» (VII)

CICLO «EL ESPLENDOR DE LA MUSICA

Guillermo Gonzalez (piano)

Colores (1, 5y 6), de ). Bautista;

19,30  ESPANOLA (1900-1950)» (y 1V) Veinticuatro Preludios, Op. 34, de S.
Bacarisse; Once Bagatelas, Op. 19, de
R. Halffter; y Homenaje a Rodolfo
Halffter; Nocturno otonal; Llanto por
Ricardo Vifies; Sonata per pianoforte; y
(Transmitido en directo por Radio Las Doncellas, Suite de Danzas,
Clasica, de RNE) de E. Halffter
]3, JUEVES  RECITALES PARA JOVENES Iliana Morales (Programa y condiciones de asistencia
1,30  Piano Comentarios: Tomas Marco como el dia 6)
19,30  AULA ABIERTA José Luis Garcfa del Busto:
«El esplendor de la musica espafiola «Los desastres de la guerra»
(1900-1950)» (y VII)
17, LUNES CONCIERTOS DE MEDIODIA Martin Martin Acevedo Obras de L.v. Beethoven, F. Liszt,
12,00 Piano I. Albéniz y S. Prokofiev
18, MARTES  POETICA Y POESIA (1) Antonio Carvajal: «Prop6sitos poéticos»
19,30

19, MIERCOLES
19,30

CICLO «EL PIANO DE LOS GRANDES
MAESTROS» (1)

Mariana Gurkova (piano)

Preludio y Fuga n® 3 y 5, de
D. Shostakovich; Sonata n® 7, Op. 83,
de S. Prokofiev; Trois pieces,



(Transmitido en directo por
Radio Clasica, de RNE)

de F. Poulenc; y Tres movimientos de
«Petrushka», de I. Stravinsky

20, JUEVES  POETICAY POESIA (y Iy Antonio Carvajal: «Lectura de
19,30 mi obra poética»
24, LUNES CONCIERTOS DE MEDIODIA Cuarteto Arcano (Eric Sanchez Gonzdlez Obras de A. Webern, F. ). Haydn
12,00 Mdsica de camara y Mariana Valencia Gonzalez, violines; y R. Schumann
Miguel Alcantara Ortigoza, viola; y Luz
Aguila y Elvira, violonchelo)
(Escuela de Musica Reina Soffa)
26, MIERCOLES  CICLO «EL PIANO DE LOS GRANDES  Javier Perianes (piano) Nocturno en Sanltcar y Sonatina, de
19,30  MAESTROS» (I1) M. Castillo; Musica Callada (seleccién),
de F. Mompou; Alborada en Aurinx, de
X. Montsalvatge; Chaconne, de S.
Gubaidulina; Preludios (8 a 12), de C.
(Transmiticlo en directo por Radio Debussy; y Fantasia Baetica, de M. de
Clasica, de RNE) Falla
29, SABADO  CONCIERTOS DEL SABADO Trio Mompou (Joan Lluis Jorda, violin;  Dofa Francisquita (seleccién de Ricardo
12,00 ZARZUELA DE CAMARA: Dimitar Furnadijiev, violonchelo; Miralles), de A. Vives; La del manojo
TRIOS Y SEXTETOS (1) y Luciano Gonzélez Sarmiento, piano) de rosas (seleccion) y Dos Piezas para
trio, de P. Sorozabal; y Agua, azucarillos
y aguardiente (seleccion de Ricardo
Miralles), de F. Chueca
31, LUNES CONCIERTOS DE MEDIODIA David Escribano Obras de M. Giuliani, J. S. Bach,
12,00 Guitarra L. Brouwer, C. Farifias y A. Ginastera

% Horario de visita:
De lunes a sabado, de 11-20 h.
Domingos y festivos, de 10 a 14 horas.

% Visitas guiadas:
Miércoles, de 11 a 14 horas
Viernes: de 16,30 a 19,30 horas.

MUSEO DE ARTE ABSTRACTO ESPANOL (FUNDACION JUAN MARCH), DE CUENCA

Casas Colgadas, Cuenca
Tfno.: 969 21 29 83 - Fax: 969 21 22 85

e Horario de visita: 11-14 h. y 16-18 h. (los sabados, hasta las 20 h.)

g Domingos, 11-14,30 h. Lunes, cerrado. www.march.es/museocuenca

< Popova
23 obras de la artista rusa Liubov Popova entre 1950 y 1994, procedentes del
Museo Estatal Tretiakov de Mosc.18 febrero-23 mayo 2004.

% Coleccion permanente del Museo (Visita virtual de la coleccién en la pagina
web).

+ Finaliza el curso sobre ceramica contemporanea

» Miércoles 5 Madola: «Intervenciones publicas con ceramicas
¢ Jueves 6 Herminia Martinez: « CUENCO. Ceramistas y escultores en Cuenca»

19,30 horas. Salon de actos «Fermin Caballero», Edificio Melchor Cano
Universidad de Castilla-La Mancha. Camino del Pozuelo, s/n, Cuenca.

MUSEU D’ART ESPANYOL CONTEMPORANI (FUNDACION JUAN MARCH), DE PALMA

¢/ Sant Miquel, 11, Palma de Mallorca

Tfno.: 971 71 35 15 - Fax: 971 71 26 01

Horario de visita: Lunes a viernes: 10-18,30 h. ininterrumpidamente.
Sabados: 10-14 h. Domingos y festivos: cerrado. www.march.es/museopalma

+» Esteban Vicente: gesto y color
28 obras realizadas entre 1950 y 1999. Diversas procedencias.
23 febrero- 22 mayo 2004.

% Coleccion permanente del Museo (Visita virtual en la pagina web)

+ Finaliza el curso sobre collage en el Museo

¢ Miércoles 5 Javier Fuentes Feo: El collage en las artes escénicas. Nuevas formas de quebrar
el tiempo y el espacio»

* Jueves 6 Javier Fuentes Feo: «La liberacion de la palabra. Reorganizar el lenguaje: un modo
de generar otras formas de existencia»

* Miércoles 12 Francisco Javier de la Plaza: «El collage cinematografico»

19,00 horas. Salon de actos del Museo





