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Ramon Pérez de Ayala

n uno de los sonetos de

Nuevas canciones descri-

bi6 Antonio Machado la
personalidad de Ramoén Pérez de
Ayala: «un si es no es de mayo-
razgo en corte; / de bachelor en
Oxford, o estudiante / en Sala-
manca, sefioril el porte». En efec-
to, Pérez de Ayala admir6 la cul-
tura y hasta el esnobismo inglés,
vistié siempre con britdnica ele-
gancia, profesé la oxoniense de-
vocion a los cldsicos, que €l com-
patibilizé con los de la tradicion
espafiola, y su imagen piblica
—entre irénica y arrogante, «el
gesto petulante», Machado dixit—,
emanaba cierto aire aristocratico.
El suyo fue un aristocraticismo
cuyas veleidades «deméticas» ni
rozaron el majismo, porque el
singular casticismo de Ayala fue
de inteligente y amplio espectro;
incluia la pasién por los toros, la
amistad con toreros, canzonetis-
tas y bailarinas —de baile espaiol
o sicalipticas, de «La Argentina»
y «La Argentinita», a «La Forna-
rina» y Pastora Imperio—, el trato

Maria Dolores Albiac Blanco
ha sido profesora de Literatura
espanola en las Universidades
Central y Autonoma de
Barcelona, La Laguna y
actualmente de Zaragoza, su
ciudad natal. Fundo y dirige el
Seminario de llustracion
Aragonesa. Trabaja en historia
de la literatura y es autora de
investigaciones y ediciones
sobre el siglo XVIII (Cadalso,
Luzan, Félix de Azara, el teatro,
la oratoria...) y el XX (Pérez de
Ayala, modernismo, Carmen
Martin Gaite, Marsé...).
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con artistas consagrados y bohemios, las tertulias que reunian a inte-
lectuales afamados, comadrones, conspiradores, o parientes del ham-
pa... y se afirmaba en la no menos castiza y culta tradicién de la li-
turgia del castellano mas puro y académico y la del habla humilde de
la aldea. Estuvo al dia de las tradiciones literarias, estéticas y filoso-

* BAJO la ribrica de «Ensayo», el Boletin Informativo de la Fundacién Juan March
publica cada mes la colaboracion original y exclusiva de un especialista sobre un aspecto de
un tema general. Anteriormente fueron objeto de estos ensayos temas relativos a Ciencia,

—
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ficas contempordneas y estudid sus raices. L.o mismo admiraba a Fra
Angelico y Veldzquez que a Romero de Torres, y su defensa de la
moralidad del buen sainete, el de Arniches, por ejemplo, corre pare-
ja a la que hace del teatro europeo de ideas. Colaboré en empresas
editoriales como la «Biblioteca L.a Corona», y acompand a su amigo
Ortega en misiones regeneracionistas, republicanas y antidin4sticas,
ya escribiendo en revistas y periédicos, ya en mitines, firmando ma-
nifiestos («Al servicio de la Reptblica») y repitiendo, siempre, que
los enemigos de Espaiia eran «Pereza», «Ignorancia» y «Supersti-
cion».

El duefio de una personalidad tan multiple nacié un 9 de agosto
de 1880 en Oviedo, hijo de un abastado comerciante de textiles que,
en su juventud, estuvo en Cuba; perdié a la madre en la primera in-
fancia y siempre se resinti6 de esa orfandad. La educacién, interno
en los colegios de la Compaiiia de Jesus de Carrién de los Condes y
«La Inmaculada» de Gijon, le procurd un poso intelectual y vital ra-
ro. De una parte la ratio studiorum afiné su sentido cartesiano del
discurso y lo dot6 de un equipaje de conocimientos humanisticos que
completd con su maestro Cejador y Frauca, a la sazén incomodo
huésped de unos hermanos de orden que no tardaria en abandonar.
De otra parte, al convivir con los jesuitas de los afos finiseculares,
hubo de conocer a personalidades frustradas e insensibles, poco

=
Lenguaje, Arte, Historia, Prensa, Biologia, Psicologia, Energia, Europa, Literatura, Cultura en
las Autonomfas, Ciencia moderna: pioneros espaiioles, Teatro espafiol contempordneo, La mi-
sica en Espaiia, hoy, La lengua espanola, hoy, Cambios politicos y sociales en Europa, La fi-
losofia, hoy y Economia de nuestro tiempo. ‘Novelistas espanoles del siglo XX’ es el titulo de
Ja serie que se ofrece actualmente. En nimeros anteriores se han publicado los ensayos Luis
Martin Santos, por Alfonso Rey, catedratico de Literatura espafiola de la Universidad de San-
liago de Compostela (tebrero 2002); Wenceslao Ferndndez Flérez, por Fidel Lépez Criado,
profesor titular de Literatura espanola en la Universidad de La Corufia (marzo 2002); Ben-
Jjamin Jarnés, por Domingo Rédenas de Moya, profesor de Literatura espanola y de Tradicién
Europea en la Universidad Pompeu Fabra, de Barcelona (abril 2002); Juan Marsé, por José-
Carlos Mainer, catedrdtico de Literatura espanola en la Universidad de Zaragoza (mayo 2002);
Miguel de Unamuno. por Ricardo Senabre, catedritico de Teorfa de la Literatura en la Uni-
versidad de Salamanca (junio-julio 2002); Gabriel Miro, por Miguel Angel Lozano Marco,
profesor de Literatura espanola en la Universidad de Alicante (agosto-septiembre 2002);
Vicente Blasco Ihdniez, por Joan Oleza, catedritico de Literatura espanola en la Universidad de
Valencia (octubre 2002); Eduardo Mendoza, por Joaquin Marco, catedratico de Literatura espa-
fiola en la Universidad de Barcelona (noviembre 2002); /gnacio Aldecoa, por Juan Rodriguez,
profesor titular de Literatura espariola de la Universidad Auténoma de Barcelona (diciembre
2002); Max Aub, por Manuel Aznar Soler, catedratico de Literatura espanola en la Universidad
Auténoma de Barcelona (enero 2003); y Luis Mateo Diez, por Fernando Valls, profesor de
Literatura espafiola contempordnea en la Universidad Autdénoma de Barcelona (febrero 2003).

La Fundacidén Juan March no se identifica necesariamente con las opiniones expresadas por
los autores de estos Ensayos.
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amantes de su oficio educador; padecid
soledad y carencias afectivas, y la filoso- §
fia que vivié en el colegio, basada, en gran &
medida, en la doblez y el medro, y dirigida §
al control de las conciencias privadas y de
los ritmos sociales, lesioné su hipersensibili-
dad. De este periodo traté en A.M.D.G. Antijesui-
ta convencido, intervino, como tantos intelectuales comprometidos,
en la polémica anticlerical en torno a la «ley del candado» y a la edu-
cacion en colegios religiosos.

Sus anos de formacién vital e intelectual coinciden con los de la
crisis europea —y espafola— que marcé la caida de imperios colonia-
les, la pérdida del poder econémico de las potencias tradicionales, la
supremacia de Estados Unidos (pais que le fascind), el despertar de
Japén, la guerra del Transvaal, la crisis del positivismo filoséfico,
Nietzsche, Bergson, el sufragismo, los descubrimientos sobre la es-
tructura atémica, la teoria de los gquanta, Freud, la relatividad, las
ciencias sociales, la herejfa modernista, el misticismo y orientalismo,
el naturalismo, simbolismo y decadentismo, el exotismo de los bal-
nearios y los viajes transatlanticos, Jules Verne, Kipling, la Interna-
cional, el movimiento obrero, los asesinatos anarquistas y el lock out
patronal, las terribles utopias de Wells y las sociedades fabianas. Fue
el periodo que terminé en la Primera Guerra Mundial y con el Impe-
rio Austrohtingaro. Los elementos de esta crisis forman la estructura
ética y estética de la obra de Pérez de Ayala.

Compatibilizd su temprana vocacién artistica con los estudios de
Derecho en la Universidad de Oviedo bajo la protecccion de Clarin,
de quien aprendié los fundamentos de la técnica literaria al uso, y el
magisterio de los catedraticos krausopositivistas —Sela, Alvarez Buy-
lla, Altamira, Posada—, comprometidos con el solidario experimento
de la Extension Universitaria; ellos le proporcionaron el poso de lai-
cismo cientifico institucionista y la ética politica liberal que siempre
alent6 sus escritos y las mejores decisiones de su vida. Dispuso de la
excelente biblioteca del marqués de Valero de Urria y conocid el zu-
rriago de vivir en una ciudad donde los chispazos liberales tropeza-
ban, como en el resto de Espafia, con el mayoritario y radical levitis-
mo. Su activa vida mundana en Oviedo lo relacioné con intelectua-
les y artistas mayores que €|, que apreciaron su gran cultura y agu-

FRANCISCO SOLE
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deza intelectual, y sonrieron ante el estrafalario aspecto que adopté
en su etapa de estudiante provocador: melenas, monéculo, gran cor-
bata y chaleco de tela de mantén de manila. El redactor del conser-
vador El Carbayoén lo zahirié llamandolo «El muy hermoso dama.
Oviedo, provinciana y asfixiante, que Clarin llamé «Vetusta» y Aya-
la, inicialmente muy apegado al surco del maestro, «Pilares», es la
que paso a su obra novelesca, junto a su comarca y sus tipos: Nore-
fia, es la literaria Cenciella, el presidente de la Diputacion, Corbera,
fue Novillo en Belarmino y Apolonio, Natalia Perotti, viuda de Mar-
tin Escalera, es Pia Octavia Ciorretti en La pata de la raposa... Y, asi,
literaturizé, con nombre en clave, lugares y gentes que conocio.

Maria Martinez Sierra habla de su cardcter voltario y, todos, de su
fino humor, su liberalismo, dilettantismo, y de que fuera tan racio-
nalmente convencido de las ideas regeneracionistas de sus maestros,
como delicadamente tentado por el aura intelectual y decadente de la
Europa de la preguerra de 1914. Desde su juventud demostré capa-
cidad para el ensayo y el periodismo, para el comentario, o la satira,
del suceso social, intelectual y politico. El ovetense Pedro Gonzalez
Blanco puso en contacto al aun estudiante con el grupo de moder-
nistas de Madrid, con quienes inici6 correspondencia y trato, en es-
pecial con Benavente, Villaespesa, Martinez Sierra, Valle-Inclan,
Juan Ramon Jiménez, José Martinez Ruiz, que ain no se llamaba
Azorin.

En el verano de 1902 El Progreso de Asturias, periddico republi-
cano, saco, por entregas, su primera novela corta, Trece dioses. Frag-
mentos de las memorias de Florencio Florez, muy en la drbita del
Valle de Sonata de Otorio, que acababa de leer. La pieza, de un mo-
dernismo simbolista acusado, plantea, ab nuce, muchos de sus temas
posteriores. Solapa lo blasfemo y lo mistico, erotismo y religién, se
burla de la ortodoxia religiosa; juega con lo enfermizo y maneja con
soltura las evocaciones mitoldgicas, la cultura europea y la del Siglo
de Oro espaiiol. El disefio de los personajes es aun lineal y plano, pe-
ro en ellos atisbamos reflejos de futuros protagonistas: la novia vir-
ginal, Maria, pasara a ser Fina en La pata de la raposa, el mundo
feudalizante y valleinclanesco rebrota en Artemisa (1907), reeditada
en Bajo el signo de Artemisa, de 1924, obra en la que recopilé cuen-
tos y «nouvelles», primerizos, como el citado, E/ otro padre Fran-
cisco, Cruzado de amor, E’xodo, y el anticlerical y vitalista cuento de
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madurez E/ anticristo, de 1910, sobre la Semana Tragica de Barce-
lona de 1909 (el protagonista, en clave, es Alejandro Lerroux, jefe
del Partido Radical, al que estaba afiliado Ayala).

Su primera entrega poética fue La paz del sendero, de 1903, una
obra intimista y horaciana, de innovador sentido de la introspeccion
y notable musicalidad, que revela a un gran poeta modernista aleja-
do del modernismo grandilocuente y de receta. Los siguientes libros
poéticos, El sendero innumerable, de 1915, y El sendero andante, de
1920, van completando una saga po€tica que deberia haber dado un
cuarto, El sendero ardiente, que, dedicado al fuego, hubiera seguido
la ronda de los elementos; porque el poemario de 1903 estd muy vir-
gilianamente dedicado a la tierra, al mar el segundo, y al hilito del
rio pascaliano el tercero. Las poesias, de abolengo humanista, ribe-
tean la senda de las estancias de una existencia, y reelaboran temas
de la tradicién aurea espaiiola, como el muy estoico de la barquilla
sola y azacaneada por la vida, o reflexionan sobre los problemas y
eternos interrogantes del ser humano: la soberbia intelectual, la vo-
luntad de hallar el equilibrio de amor y paz entre los hombres, la de
encontrarse a si mismo, o una muy helénica tension de encuentro con
la ataraxia sonriente y vital. Pérez de Ayala fue, ante todo, un exce-
lente poeta y un gran ensayista, por mas que sus narraciones hayan
sido las que mds han contribuido a una fama de novelista, que po-
driamos Ilamar «accidental», por el hondo poso ensayistico de sus
creaciones.

A partir de 1904 colabora en El Imparcial y ABC, publica en co-
lecciones de novelas y cuentos, y comparte las ideas radicales de su
amigo Azorin, al que sirvié de «negro», como Lépez Pinillos, cuan-
do sufrié una crisis depresiva. Cuando en 1903 fundé con el matri-
monio Martinez Sierra Helios, revista del modernismo, declaré su
compromiso con la literatura pura y su rechazo a convertirla en ma-
nifiesto politico; el testimonio de esta conviccién, que nunca aban-
dond, queda en su polémica con Alvaro de Albornoz.

Tent también las tablas: en 1905 present6 en Oviedo la comedia
escrita con Antonio de Hoyos, Un alto en la vida errante; en 1909
publicé, en Ef cuento semanal, Sentimental Club (Patrana burlesca),
hermosa antiutopia a caballo entre lo teatral y el cuento ideoldgico,
y en 1928 se estrend la adaptacion de Tigre Juan por Hoyos. De su
interés critico por el teatro dan cuenta las crénicas recopiladas en los
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voliumenes de Las mdscaras, en 1917 y 1919,

En 1907 publicé su primera novela larga, Tinieblas en las cum-
bres. Iniciada dos anos antes, iba a llamarse Eclipse de sol por su tra-
ma: el escandalo de la excursién real en tren al puerto, para observar
un eclipse de sol, de varios seforitos y las pupilas del mas afamado
burdel de Oviedo. La novela cuida tanto los aspectos materiales de
estructura, espacio y tiempo, como la urdimbre de ideas, conflictos y
personajes, en especial Alberto Diaz de Guzman, protagonista de la
tetralogia generacional y alter ego del propio autor, que tomé el ape-
llido de unos familiares de Logrofio con quienes vivié unos meses.
La obra reflexiona sobre un tema muy de €poca: la crisis del artista
que, desenganado de los dogmas, resentido contra la educacién cas-
trante que ha recibido y herido por el insolidario mundo mercantili-
zado y supersticioso de sus mayores, persigue el ideal de la pureza
estética. Por el relato fluyen hebras de naturalismo, simbolismo de-
cadentista y la ambicion de totalidad y unidad del arte. Alberto, por
ahora escultor, es un hibrido de héroe individualista y apdstol soli-
dario, hipersensible, y con el caracter atin por conformar. El otro per-
sonaje llamado a reaparecer en la saga es Rosina, obrerita de una fa-
brica aldeana seducida y embarazada por un saltimbanqui de circo
ambulante. La ciudad donde nace su hija, Pilares (Oviedo), es tan
moralmente hipécrita como su pueblo; a la mocita sélo el prostibulo
le ofrece lo que las personas decentes le niegan: trabajo para poder
atender a su nifla. La oposiciéon campo-ciudad no beneficia a ningu-
na parte. El punto de vista es bastante sutil, resaltando la defensa de
una sexualidad espontdnea y gratificadora. Cierra la novela una cri-
sis nihilista y blasfema de Alberto que, ebrio y tras romper sus obras,
cae yerto.

Pérez de Ayala, ain reciente el escandalo provinciano que levan-
t6 Tinieblas, marché a Londres; llevaba dinero paterno —apoyo que
le permitia posponer la busca de un trabajo definitivo—y la corres-
ponsalia del rrust de periddicos de Miguel Moya: El Liberal, EIl Im-
parcial, El Heraldo de Madyrid, y una colaboracién de ABC'y La Na-
cion de Buenos Aires. En Londres se relacioné con Maeztu, Fernan-
do de los Rios, con el principe Kropotkin y su circulo 4dcrata, con el
embajador de Espafia; conoci6 el liberalismo inglés y el socialimo
fabiano y alli, en 1908, recibié la noticia de la ruina y suicidio del pa-
dre. Esta doble quiebra, afectiva y material, marca la nueva etapa de
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Ramén Pérez de Ayala que asume y planifica su trabajo de escritor
ético con la idea de trazar la biografia de un espaiiol de la burguesia
liberal. El resultado es el critico retrato literario de su grupo social:
una autobiografia generacional.

El drastico final de Tinieblas en las cumbres justifica que, par-
tiendo del lema jesuitico Ad Maiorem Dei Gloriam, retroceda en la
biografia de Diaz de Guzman para analizar los origenes del mal en
AM.D.G., de 1910. La obra solapa la biografia colegial del inteli-
gente y desprotegido Alberto, «Bertuco», y ecos de la nacional, con
su carga de totalitarismo, injusticia social, las protestas por la guerra
de Africa, el fusilamiento de Ferrer Guardia. Acontecimientos y gen-
tes del colegio que conocié Ayala, lo que supo por Cejador, y suce-
sos de la Semana Tragica, se literaturizan, con nombre supuesto, en
esta diatriba anticlerical. Por sus paginas desfilan Pidal y Mon (Sol e
11), el banquero Herrero (Anéarcasis Forjador), o Cejador (P. Atienza).

En 1912 aparece su novela mas lograda, La pata de la raposa,
acabada en Florencia, donde lucraba una beca de la Junta para la
Ampliacién de Estudios. Incorpora la experiencia inglesa, incluidos
tipos de la pensién de Mrs Donkins en que vivid, y el poso de las re-
flexiones de su nueva vida, a través de un Alberto Diaz de Guzman
que, lejos de morir al final de Tinieblas, sélo se desvanecié por la
tension de su crisis y el exceso de alcohol. El desfalco del padre de
Pérez de Ayala pasa a la novela como obra del esposo de la herma-
na de Fina, novia de Alberto, que es el arruinado. Al ladrén, en linea
costumbrista, y muy suya, le da un nombre intencional: Telesforo
Hurtado. Alberto, abrumado por las deudas, las traiciones domésti-
cas, las tentaciones de la carne, la inseguridad en si mismo, lejos de
autodestruirse, impone ahora la solucién vital como la raposa titular
que, atrapada en el cepo, roe la pata presa para huir libre con las tres
restantes. El protagonista, en finta muy propia del modernismo rege-
neracionista, decide romper el cerco del sentido del ridiculo aprendi-
do con los jesuitas, causante de su dilettantismo y su abulia, para tra-
bajar, humilde y solidario, como escritor, y ser «la conciencia de la
humanidad». La obra se plantea retos interesantes como la definitiva
ruptura del ideal horaciano de alabanza de aldea, merced a la muer-
te de Fina, la novia aldeana e insuficiente; el rechazo del decadentis-
mo estéril; la aceptacién de cierto franciscanismo moral; el compro-
miso ético del escritor; la idea de crear una familia como horizonte
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personal y, de nuevo, la presencia de un erotismo libre y gratifican-
te.

Estructuralmente la trama se entrecruza con la de Troteras y dan-
zaderas, cuya accion sucede en Madrid entre la segunda y la tercera
parte de La pata de la raposa. En la segunda parte Alberto se despi-
de de la virginal Fina para forjarse un porvenir en la capital como es-
critor y volver a la aldea a fundar juntos una familia; pero en la ter-
cera parte —han pasado tres aftos— Alberto sigue buscando su lugar
personal y ese equilibrio que nace de la confluencia de reflexién y
autodominio, con pasién y sentimiento. Diaz de Guzman, momenta-
neamente tentado por el horacianismo de un poema de Whittier, re-
gresa a la aldea pero Fina ha muerto. Este final, posterior a los he-
chos de Troteras y danzaderas, cierra la saga, y es, desde supuestos
novelescos, feliz, pues libra al protagonista de su mala conciencia
con Fina, de la tentacion de huida, y le facilita ser el creador com-
prometido y liberal que apunta en Troteras.

Troteras y danzaderas, de 1913, novela sucesos de 1910. Se ha
leido como novela de clave (no lo es mas que el resto de su obra),
por el relieve de sus alter ego literarios: Monte Valdés (Valle Inclan),
Diaz Torcaz (Pérez Galdés), Antén Tejero (Ortega y Gasset), Halco-
nete (Azorin), Angelén Rios (fusidon de Sebastian Miranda y Manuel
Uria), Marmol (Manuel Uria), Arsenio Bériz (Garcia Sanchiz)... Si-
guiendo la estética del regeneracionismo finisecular la obra mezcla
géneros, incorpora poemas, partes de representacion teatral, didlogos
que son verdaderos ensayos, como los de Diaz de Guzman y Tejero,
u ofrece curiosos ejemplos de mondlogo interior. Esa silva de técni-
cas y personajes enmarcan unos ejes muy claros: la defensa —frente
al arte ruin y farisaico, hecho de plagio y repertorio— de un arte rea-
lista, nacido de la conviccién moral y trasunto de la naturaleza fisica
y moral que rodea al artista; la idea de que Espaiia no necesita edu-
cacién politica, sino una educacion estética que le despierte los sen-
tidos y la dote de simpatia cordial para comprender al «otro» y evi-
tar el absolutismo; la necesidad del compromiso ético de todos con
la realidad civica y con el trabajo profesional: el escritor en la ciudad
donde se deciden los ritmos de la vida civil, la bailarina en el esce-
nario creando nuevos estadios de belleza con su arte, el ingeniero all{
donde lo llame su trabajo, sea en la urbe o en el tajo aldeano. El ob-
jetivo es terminar con el mal arte, con la corrupcién del turno de par-
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tidos, con la monarquia totalitaria, con los oligarcas y caciques. La
obra finaliza ridiculizando los mostrencos denuestos antiespaifioles
de Muslera (Garcia Morente), y defendiendo el trabajo y la voluntad
como remedio para que en Espaiia triunfe la tolerancia y el liberalis-
mo. El paradigma moral de la obra es la prostituta Verénica, la trote-
ra, que merced a su trabajo llegd a excelente bailarina, danzadera, y
ejemplar ciudadana. Ese afio firma con Ortega, Machado, De los
Rios, Navarro Tomds, Castro, el manifiesto de la «Liga de educacién
politica espafiola». Para los intelectuales fue tiempo de actuar y de
creer en el futuro democratico.

En los afos siguientes Pérez de Ayala se interesa mds por la po-
Iitica activa: es corresponsal en el frente aliado, publica Hermann
encadenado, escribe en el semanario Esparia, luego en El Sol, y en
Politica y toros, de 1920, proclama sus quejas de ciudadano opri-
mido por la corrupcién y el totalitarismo politico. En 1916, cuan-
do los objetivos de la burguesia y el naciente capitalismo esparfiol
chocaron contra el sistema caciquil, Ayala novelizé en Prometeo,
Luz de domingo, La caida de los limones, «Tres novelas poemiti-
cas de la vida espafiola», los amenes del cacique vy, fiel a su exal-
tacion de lo vital y de una naturaleza guiada por la razén, satirizé
las doctrinas librescas sobre la educacién y el amor. Las tres obras
trufan prosa y verso con los hermosos poemas recapituladores que
inician cada parte.

En 1921 el novelista, casado con una americana y padre, refle-
xiona sobre la existencia, sobre su oficio, y plantea el problema del
lenguaje, del nominalismo y la incomunicacién (constante en su
obra), a través del conflicto individual de los zapateros Belarmino y
Apolonio, eternos litigantes sobre la superioridad de la filosofia o del
drama. Belarmino estd calcado del zapatero Camporro, de curiosa y
peculiar conversacion; Apolonio recuerda a un comerciante francés
de la plaza del Ayuntamiento. Martinez Vigil inspira a don Guillén,
y se narra el amor imposible de dos conocidos ovetenses, Corbera y
su novia eterna, que en la novela son Novillo y Consumida. El esti-
lo, leido hoy, resulta un punto antanén, pero la técnica literaria con
que el novelista ensambla en las discusiones de los remendones con-
ceptos y sus contrapuestas visiones del mundo, es la de un escritor
que ha logrado la madurez de sus registros. El ideal de un lenguaje
integrador y universal alegoriza en la obra la bisqueda de esa con-
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cordia de los extremos que tanto gusté a Pérez de Ayala.

El fracaso de la educacién tradicional y anti-natural halla en Lu-
na de miel, luna de hiel, y en Los trabajos de Urbano y Simona, de
1923, un campo de exploracion fisiolégico-literario que elogiara Ma-
rafién en sus Tres ensayos sobre la vida sexual. La ignorancia de «los
secretos de la vida», lleva al borde de la infelicidad las ilusiones de
dos enamorados, educados asépticamente para dngeles. Incapaces de
relacionarse conyugalmente tras su boda se salvan por el profundo
amor que se profesan, y por la capacidad de asumir sus impulsos con
naturalidad; pero este aprendizaje, que no se logra sin rupturas y do-
lor, recibe la mejor recompensa: un hijo.

En 1926 recibe el Premio Nacional de Literatura con la obra en
dos partes Tigre Juan, El curandero de su honra. Curiosa novela y
tragicomedia, vista sub specie theatri; su estructura, dividida en par-
tes tituladas como los movimientos de una sinfonia —con su nota
schopenhaueriana—, mantiene una apretada simetria que simboliza la
integracion de las artes —misica y literatura, en este caso— en ese mo-
vimiento de armonia y simpatia cordial entre lo creado que es, para
Pérez de Ayala, la raiz del liberalismo. La obra aparece el mismo afio
que los estudios citados sobre la sexualidad y el donjuanismo espa-
fiol de Gregorio Maranén, intimo amigo de Ayala y, no por casuali-
dad, Tigre Juan es la victoria racional del hombre nuevo sobre las ce-
nizas de la intolerancia y el absolutismo del viejo. Esta reflexion ilus-
trada sobre la voluntad y el autodominio, sobre la fidelidad, el amor,
la conciencia de culpa, el donjuanismo, la mentalidad dictatorial, la
tolerancia, la generosidad, y la felicidad personal y social, es la que
cierra su quehacer de novelista.

A partir de ahi Ayala compaginé la politica cultural con sus en-
sayos, conferencias y articulos en prensa de pane lucrando. Fue bi-
bliotecario del Ateneo, director del Museo del Prado y embajador de
la Espafia republicana en Londres, hasta el triunfo del Frente Popu-
lar. La guerra civil quebranté su apacible vida familiar y los suefios
de ser ciudadano de una patria tolerante y liberal: los hijos lucharon
en el bando sublevado, perdié a uno de ellos, y sufrié el dolor del exi-
lio y las estrecheces. Hizo un primer intento por regresar a Espafia,
abortado por bravucones falangistas; pudo volver en 1954. Ya no es-
cribié mas que algun articulo suelto, hasta el 5 de agosto de 1962, en
que falleci6é en Madrid. U
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Con 70 obras de 52 autores, desde el 24 de marzo

Se reabre en Palma el
Museu d’Art Espanyol
Contemporani

Ocupa 2.076 m’ y dispone de un salon
de actos y 23 obras nuevas

El 24 de marzo se reabre al publico en Palma de Mallorca el Museu d’Art
Espanyol Contemporani (Fundacién Juan March), tras su ampliacion y
reforma, en el antiguo edificio que ocupa, en la calle Sant Miquel, niimero
11. Esta remodelacion, iniciada en enero de 2002, ha permitido aumentar
el espacio del Museu y disponer de un salén de actos en la planta baja. Se
ha reestructurado la coleccion de obras exhibidas, que ahora cuenta con 70
pinturas y esculturas pertenecientes a 52 autores espanoles del siglo XX
de ellas 23 se ofrecen por vez primera en el Museu. Todas proceden de los

fondos de la Fundacion Juan March.

El volumen del edificio permanece
inalterado, pero el Museu consigue un
mayor espacio al pasar a formar parte
del mismo el que ocupaba el Club So-
cial Sa Banca, e incorporar parte de la
oficina de la Banca March, colindan-
te, primera dependencia de esta insti-
tucion, creada en 1926, que ha cedido
también estos nuevos espacios.

Tras esta tltima ampliacién, el
Museu ocupa un total de 2.076 m’.
Cuando se inaugurd, en diciembre de
1990, con una primera planta, mas la
baja, se exhibian 36 obras de otros

tantos autores. La superficie del Mu-
seu se amplié con la reforma de 1996,
al incorporarse una segunda planta
con una sala de exposiciones tempo-
rales.

En los 11 primeros afios de su exis-
tencia —1990 a 2001— el Museu de la
Fundacién Juan March ha sido visita-
do por 289.506 personas; de ellas una
cuarta parte estudiantes, que lo reco-
rren siguiendo alguno de los itinera-
rios didacticos propuestos. La entrada
es gratuita para todos los nacidos o re-
sidentes en Baleares.
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Salon de actos

El nuevo salén de actos (para confe-
rencias, cursos, conciertos para escola-
res, etc.) con 85 plazas se ha instalado
en la planta baja. En esta misma planta

se ha adaptado una zona para
tienda del Museu, con venta-
nas al exterior.
En la planta primera se han
ampliado las salas de exposi-
cién de obras de arte con la
incorporacion de los es-
pacios del antiguo club
social. En la planta se-
gunda se ha reconver-
tido la tienda en una
zona de almacén, ade-
més de aumentar los
espacios para las expo-
siciones temporales. La
reforma de la planta ter-
cera ha hecho posible la
subida del ascensor, asi
como la incorporacién
de despachos y salas de
juntas.
|.as obras han sido pro-
yectadas por el arquitecto
mallorquin Antonio Jun-
cosa, con la asesoria mu-

«Ursuln», de Julio Lopez
Hernandez (1965).

seistica del pintor y escultor Gustavo
Torner, participe en la creacion del
Museo de Arte Abstracto Espafiol, de
Cuenca, en 1966. Juncosa y Torner son
autores de] proyecto inicial del Museo
en 1990 y también de su anterior am-
pliacién, hace siete anos. Gustavo Tor-
ner, académico de nimero de la Real
Academia de Bellas Artes de San Fer-
nando, es asesor artistico de la Funda-
cién Juan March y autor de diferentes
remodelaciones expositoras en el Mu-
seo del Prado, de Madrid.

El edificio que alberga el Museu,
una casa reformada a principios del si-
glo XX, es un ejemplo de «gran empa-
que, solidez y elegancia», segiin sefiala
la historiadora Ana Pascual.

70 obras de 52 autores

|.a coleccidn incluye 70 obras de 52
autores; de ellos, Miquel Barcel6 y An-
toni Tapies estdn representados con 4
obras; Eduardo Chillida con 3; 10 au-
tores con 2 y los 39 restantes con una
obra. En total son 52 pinturas, 16 es-
culturas, una cerdmica de Barcel6 y un
dibujo de Daniel Quintero, distribuidos
en 16 salas. El mas antiguo de los cua-
dros es Téte de femme, realizado en
1907 por Pablo Picasso, y pertenecien-

El lugar

El Museu d’Art Es-
panyol Contemporani de
la Fundaci6n Juan March
esta ubicado en Palma de
Mallorca, en las tres pri-
meras plantas de un edifi-
cio de época en la calle
Sant Miquel, ndmero 11.

«Sin que dejemos de
tener conciencia de que
estamos en una antigua
mansién de la aristocra-
cia, y sin obviar la ins-
cripcién del edificio en
un tejido urbano particu-
larmente denso —se apun-

ta en la Introduccién ge-
neral del catdlogo del
Museu—, se ha consegui-
do un espacio neutro, per-
fecto para la contempla-
cién de obras de arte mo-
derno.» Y se sefiala como
una de sus claves «las
gradaciones cromadticas,
dentro de una gama en la
que el gris o el rosa de las
piedras calizas dialogan
con el blanco y el ocre de
Jos marmoles. Un acaba-
do perfecto contribuye a
la sensacion general de
quietud y transparencia».

L.a mansion fue refor-
mada con anterioridad, a

principios del siglo XX,
por el arquitecto Guillem
Reynés i Font (1877-
1918). El edificio es una
muestra notable del lla-
mado estilo regionalista
con aspectos de inspira-
cién modernista, como la
forma de la escalinata
principal y algunos herra-
jes y decoraciones en bal-
cones y puertas. El acce-
so principal da a un patio,
con el esquema tipico del
palacio sefiorial mallor-
quin, de escalera de mar-
mol, cubierto con un lu-
cernario eliptico de gran
interés.
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te al ciclo de Las serioritas de Avirion,
de ese mismo afio. La mds reciente es
una cerdmica de Miquel Barceld,
Grand pot avec cranes sur 1 face, rea-
lizada por el artista mallorquin en
2000.

Y junto a Picasso estdn presentes
los nombres de Juan Gris, Julio Gonza-
lez, Joan Miré —del que se ha incorpo-
rado una nueva obra, Composition
(Woman stem Heart), de 1925y Sal-
vador Dali, artistas espafioles que,
afianzando su fama en Parfis, se han he-
cho universales y hoy ocupan un lugar
privilegiado en los museos de todo el
mundo y en las pdginas de las antolo-
gias sobre arte de la primera mitad del
siglo XX, como cabezas de las van-
guardias, fundamentalmente del cubis-
mo y del surrealismo.

Estdn también representadas ten-
dencias estéticas de la segunda mitad
del siglo, que han generado estilos co-
mo el informalismo, la abstraccion
geométrica o el realismo magico, pa-
rejos a los lenguajes plasticos interna-
cionales del momento, pero siguiendo
un caracter y expresividad tan propios
como inconfundibles. Cuatro aconte-
cimientos polarizaron este esfuerzo y
constituyeron los jalones mds claros
de ese periodo iniciado a finales de los
afios 40: la formacién de grupos como

La casa fue
adquirida en
1916 por Juan
March  Ordi-
nas, y alli se
instalé, diez
afios después,
la primera de-
pendencia de la
Banca March.
Con anteriori-
dad y durante
siglos la casa

Dau al Set (1948-1953) en Barcelona,
con artistas como Antoni Tapies y
Modest Cuixart; E/ Paso (1957-1960)
en Madrid, al que pertenecieron Ma-
nuel Millares, Antonio Saura, Luis
Feito, Manuel Rivera y Rafael Cano-
gar; Parpallé (1956-1961) en Valen-
cia, con Eusebio Sempere y Andreu
Alfaro; y la fundacién del Museo de
Arte Abstracto Espanol, de Cuenca,
que se ubica en las Casas Colgadas de
Cuenca en 1966, partiendo de la co-
leccion personal de Fernando Zobel,
con la participacién también de los
pintores Gustavo Torner y Gerardo
Rueda. En 1980 la coleccién de obras
que albergaba el Museo es donada por

siglo XVIII, la
casa fue refor-
mada, afa-
diendo una co-
lindante. Otra
posterior refor-
ma en 1897, al
ensanchar la
via publica, hi-
zo perder a la
casa sus es-
tructuras mas
antiguas y ana-

fue propiedad de la fami-
lia Gallard del Canyar,
quien utilizaba esta deno-
minada posada durante
sus estancias en la capital,
ya que la residencia habi-

tual la tenian desde el si-
glo XVI en El Canyar,
finca del término de Es-
porles. Cuando se instala-
ron definitivamente en la
calle Sant Miquel, en el

di6 dos pisos en los deno-
minados «altos». El Mu-
seu d’Art Espanyol Con-
temporani ocupa actual-
mente las tres plantas del
edificio.
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Zbbel a la Fundacién Juan March,
quien gestiona el Museo desde enton-
ces.

A través de un escueto e importan-
te conjunto de obras, cuidadosamente
elegidas, el Museu pretende mostrar
las diferentes tendencias y las figuras
artisticas que han surgido en Espafia

durante el siglo XX, prestando una es-
pecial atencién a lo acontecido en las
dltimas décadas. El interés de estas
obras radica en la capacidad que tie-
nen de resumir las trayectorias de unos
periodos del arte espariol particular-
mente fértiles en su produccién e inte-
resantes en su evolucion.

«Picasso: grabados», en la sala de exposiciones

temporales

(3

Un total de
128 grabados
de  Picasso
inauguran las
nuevas salas
de exposicio-
nes tempora-
les del Museu
d’Art Espan-
yol Contem-
porani (Fun-
dacién Juan
March), de
Palma, coin-
cidiendo con
la reapertura
de éste, tras la
ampliacién y
remodelacién de que ha sido objeto.
La exposicion incluye la coleccién de
100 grabados de la serie denominada
Suite Vollard, realizados por el artista
malagueno entre 1930 y 1936; y otros
28 grabados fechados entre 1904 y
1914, con estampas de sus etapas azul
y rosa (La comida frugal, 1904; Los
saltimbangquis, 1905) y grabados de su
época cubista (1909-1914). La expo-
sicién estard abierta en el Museu has-

Horario:

Lunes a viernes: 10-18,30 h.
Sdbados: 10-13,30 h. Domingos
y festivos: cerrado.

Precio de entrada:

3 euros y gratuito para nacidos o
residentes en cualquier lugar de las
islas Baleares.

ta el préximo 12 de julio.

En cuanto a la serie de 100 graba-
dos de Pablo Picasso conocida como
Suite Vollard, que ya se habia exhibi-
do anteriormente en el Museu, estd
considerada como una de las mds im-
portantes de toda la historia del arte,
s6lo comparable en calidad y exten-
sién a los grabados realizados por
Rembrandt y Goya. Toma su nombre
del marchante Ambroise Vollard, para
quien grabo Picasso estos cobres entre
septiembre de 1930 y junio de 1936.
Cuatro temas se aprecian en el con-
junto de la Suite Vollard —El taller del
escultor, El minotawro, Rembrandt y
La batalla del amor—, que completéd
Picasso con tres retratos de Ambroise
Vollard, realizados en 1937.

Con anterioridad, desde que en
996 el Museu dispuso de una sala de
exposiciones temporales, se pudieron
contemplar muestras como las de Mi-
quel Barcel6, Millares, Sempere, Nol-
de, Rauschenberg, Rédchenko, «De
Caspar David Friedrich a Picasso.
Obras maestras sobre papel del Museo
Von der Heydt, de Wuppertal» o
«Gottlieb. Monotipos».

Direccion postal:
Sant Miquel, 11
07002 PALMA DE MALLORCA

Teléfonos:

971713515-9717104 28

Fax:

(971) 71 26 01

e-mail: museopalma@expo.march.es
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La Fundacion Juan March y el arte

Las obras que se ofrecen en Palma
proceden fundamentalmente de la co-
leccién que en 1973 empez6 a formar la
Fundacién Juan March, entidad que
promueve y gestiona este centro. Desde
entonces, una seleccion de los fondos
de arte espafiol contempordneo de la
Fundacién Juan March se ha difundido
por numerosas ciudades espanolas a tra-

Aguilar, Sergi (Barcelona, 1946)

Albacete, Alfonso (Antequera,
Milaga, 1950)

Alfaro, Andreu (Valencia, 1929)

Amat, Frederic (Barcelona, 1952)

Arroyo, Eduardo (Madrid, 1937)

Barcel6, Miquel (Felanitx, Mallorca,
1957)

Bordes, Juan (Las Palmas de Gran
Canaria, 1948)

Broto, José Manuel (Zaragoza, 1949)

Campano, Miguel Angel (Madrid,
1948)

Canogar, Rafael (Toledo, 1935)

Chillida, Eduardo (San Sebastian,
1924 - 2002)

Chirino, Martin (Las Palmas de Gran
Canaria, 1925)

Cuixart, Modest (Barcelona, 1925)

Dali, Salvador (Figueras, Gerona,
1904 - Pabol, Gerona, 1989)

Delgado, Gerardo (Barcelona, 1913)

Equipo Crénica (Rafael Solbes y
Manuel Valdés). Activo en
Valencia entre 1964y 1981

Farreras, Francisco (Barcelona, 1927)

Feito, Luis (Madrid, 1929)

Garcia Sevilla, Ferran (Palma de
Mallorca, 1929)

Genovés, Juan (Valencia, 1930)

Gongzdlez, Julio (Barcelona, 1876 -
Arcueil, Francia, 1942)

Gordillo, Luis (Sevilla, 1934)

Gris, Juan (Madrid, 1887 - Boulogne-
sur-Seine, Francia, 1927)

Guerrero, José (Granada, 1914 -
Barcelona, 1991)

Guinovart, Josep (Barcelona, 1927)

Herndndez Pijudn, Joan (Barcelona,
1931)

vés de exposiciones itinerantes como
las de «Arte Espanol Contemporineo»
y «Grabado Abstracto Espaiiol». Ade-
mdas de en el Museu d’Art Espanyol
Contemporani, de Palma, la coleccién
de la Fundacién se viene exhibiendo en
el Museo de Arte Abstracto Espariol, de
Cuenca, y en la propia Fundacién Juan
March, en Madrid.

— Autores con obra en el Museo

Laffén, Carmen (Sevilla, 1934)

Lépez Garcia, Antonio (Tomelloso,
Ciudad Real, 1936)

Lépez Hernandez, Julio (Madrid,
1930)

Millares, Manuel (Las Palmas de Gran
Canaria, 1926 - Madrid, 1972)

Miré, Joan (Barcelona, 1893 -Palma
de Mallorca, 1983)

Mompé, Manuel H. (Valencia, 1927 -
Madrid, 1992)

Muiioz, Lucio (Madrid, 1929 - 1998)

Navarro Baldeweg, Juan (Santander,
1939)

Oteiza, Jorge (Orio, Guipiizcoa, 1908)

Palazuelo, Pablo (Madrid, 1916)

Pérez Villalta, Guillermo (Tarifa,
Ciadiz, 1948)

Picasso, Pablo (Malaga, 1881 -
Mougins, Francia, 1973)

Quintero, Daniel (Mdlaga, 1949)

Rafols-Casamada, Albert (Barcelona,
1923)

Rivera, Manuel (Granada, 1927 -

Madrid, 1995)
Rueda, Gerardo (Madrid, 1926 -
1996)

Saura, Antonio (Huesca, 1930 -
Cuenca, 1998)
Sempere, Eusebio (Onil, Alicante,
1924 - 1985)
Sevilla, Soledad (Valencia, 1944)
Sicilia, José Maria (Madrid, 1954)
Solano, Susana (Barcelona, 1946)
Tapies, Antoni (Barcelona, 1923)
Teixidor, Jordi (Valencia, 1941)
Torner, Gustavo (Cuenca, 1925)
Valdés, Manuel (Valencia, 1942)
Z6bel, Fernando (Manila, 1924 -
Roma, 1984)
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Con 82 obras de 17 maestros de la vanguardia historica

«Espiritu de modernidad:
de Eoya a Giacometti»
(Obra sobre papel de la
Coleccion Kornfeld)

Desde el pasado 7 de febrero esta abierta en la Fundacion Juan March en
Madrid la exposicion «Espiritu de modernidad: de Goya a Giacometti»
(Obra sobre papel de la Coleccion Kornfeld), que ofrece un total de 82 obras
—78 sobre papel y 4 esculturas en bronce—, realizadas entre 1820 y 1964 por
17 autores, todos ellos maximas figuras del arte de los siglos XIX y XX. Las
obras proceden de la Coleccion Eberhard W. Kornfeld, de Berna (Suiza). La
exposicion, organizada por la Fundacién Juan March, estara abierta en
Madrid hasta el 8 de junio de 2003.

La muestra se inauguré con una conferencia a cargo de Werner Spies, antiguo
director del Centro Georges Pompidou, de Paris, y autor de un estudio sobre
la exposicion que recoge el catilogo y que se reproduce a continuacion.
Ademas de dos dibujos en sepia de Francisco de Goya, la exposicion ofrece
una seleccion de dibujos, acuarelas, guaches y otras técnicas sobre papel
firmadas por maestros del impresionismo (Degas, Pissarro) y otros nombres
claves de la vanguardia historica como Seurat, Redon, Modigliani,
Mondrian, Brancusi, Léger, Klee, Klimt, Chagall; del expresionismo (Schiele,
Kirchner, Grosz); siete
laminas de Picasso, mas
13 dibujos y 4 esculturas
en bronce de Alberto
Giacometti.

Horario de visita: de lunes a sabado, de 10 a 14
horas, y de 17,30 a 21 horas. Domingos y festivos, de
10 a 14 horas.

Visitas guiadas: miércoles 10-13; y viernes, 17,30-20).

Werner Spies

«La historia dice siempre nuevas
verdades»’

Una coleccion excepcional de obras
sobre papel recopiladas por un
hombre que a lo largo de muchas déca-
das ha logrado afinar un agudo sentido
de la calidad, a lo que contribuyé su in-
cesante relacién sensorial con las obras,
as{ como el compromiso con un reco-
nocimiento sisterndtico del trabajo ar-
tistico, plasmado en los catdlogos de
obras que confecciond. La exposicion

ofrece una recapitulacién de la historia
del arte de los dos ultimos siglos: nos
guia desde Goya hasta Giacometti, con
el dibujo como argumento exclusivo.
Un hecho que parece significativo,
puesto que en este medio estable y en
las dimensiones reducidas de la ldmina
puede manifestarse una cota elevada de
atrevimiento e independencia. El dibu-
jo es un bastién particularmente eficaz
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de la libertad artistica. En la coleccion
se ha consumado una mirada sintética
que cultiva incesantemente las propias
predilecciones, entre las que sin ningian
género de dudas se cuentan, junto a los
impresionistas, Klee, Picasso, Klimt y
Schiele, los trabajos de Kirchner y Gia-
cometti. En modo alguno se ha tratado
de documentar todas las tendencias y
nombres conocidos: los aspectos mo-
nogréficos y la discusion de estilos son
mds importantes que la enumeracion de
nombres y acontecimientos. En estas
ldminas los artistas exhiben momentos
inolvidables. Esta concentracién y el
caracter irrepetible y tnico vinculado
con la mano del artista sirven para eva-
dir la «asituacionalidad», esa terrible
palabra con la que Hegel amenazé a su
época. Con este trasfondo, las exposi-
ciones como la que podemos contem-
plar ahora se convierten en manifiesto
de la fascinacién. Se sublevan contra la
glotoneria que tan frecuentemente para-
liza nuestra actividad estética. ;No po-
driamos acaso eludir la muerte por asfi-
xia, que acecha en nuestro sobresatura-
do mundo que todo lo clasifica, tomédn-
donos un respiro y haciendo sin mira-
mientos profesion de fe sélo de aquello
que ain consigue decirnos algo en me-
dio de tanta marea de productos de ar-
te? Es necesario elegir y renunciar, co-
mo hace el coleccionista. Poco es lo
que permanece: el tiempo constituye un
filtro muy eficaz. Henri Michaux ha
glosado en una regla intuitiva la lucha
casi darwiniana por la supervivencia ar-
tistica: «On ne peut guere loger a plus
de vingt dans un siécle. De Ia les gran-
des disputes pour la célébrité».

La reunién de estas ldminas nos
plantea preguntas. No basta con limitar-
se a disfrutarlas orgidsticamente. Las
laminas nos permiten lanzar una mira-
da mas compleja a la historia del arte
moderno, lo que podemos constatar en
la reaccidn de casi todos los artistas tan
pronto se les intenta poner en una rela-
cién histérica: su negacién casi deses-
perada del influjo del arte, sobre todo
del coetdneo, y su rechazo de todo co-
nocimiento de los trabajos de los con-

«Retrato de Friederike Maria Beer», de Egon
Schiele, 1914

temporaneos. Esta pulsién de autoridad
de lo individual no puede separarse de
la constatacién de que el arte moderno
sigue siendo por principio ante todo el
arte de las generaciones que siguieron
al historicismo. Estos artistas trataron
de desdecirse del mismo y de los pasa-
dos ejemplares. El escepticismo frente
a laevidencia y naturalidad de la evolu-
cién posterior y frente a la idea arqueti-
pica que aplican Degas, Seurat, Redon,
el Picasso de Las serioritas de Avifidn,
el expresionismo, el cubismo y la im-
provisacion de Kandinsky exige subra-
yar una y otra vez todo cuanto en el ar-
te moderno desearia oponerse intencio-
nadamente a una organizacién del mun-
do histdrico rastreable con el raciocinio
y a una evolucién de estilos rastreable a
lo largo del tiempo. Casi por doquier
encontramos la «mera apariencia por el
yo» de Hegel, que ahora se traspasa al
poder del artista’. Nos topamos cons-
tantemente con esta argumentacién en
favor de la autonomia y la autorrealiza-
cién que plantea la ruptura con la tradi-
cioén, la receta propia contra los usos y
costumbres del taller. Tales contradic-
ciones y procedimientos buscadamente
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antihistoricos se resisten a las evolucio-
nes rastreables, incluso dentro de la
obra de un Unico artista. Con caracter
muy general puede afirmarse lo si-
guiente: la idea de la modernidad nece-
sita la energia y fundamentacién de de-
cisiones espectaculares que, a lomos de
lo nuevo, traten denodadamente de
conquistar y escenificar el instante no
histérico de esa misma novedad. En es-
te sentido, los primeros arios del siglo
XX siguen radicalmente divorciados de
todo lo precedente. Basta recurrir a una
manifestacién muy descriptiva del fe-
némeno realizada por Josef Hoffmann:
«El cuadrado puro y el uso del blanco y
negro como colores dominantes me in-
teresan porque estos elementos transpa-
rentes no habian aparecido nunca en es-
tilos anteriores». Esta busqueda siste-
matica del «caricter tnico y ahistori-
co», el punto de apoyo de Arquimedes,
envuelve desde la psicologia del artista
todo cuanto encontramos repetidamen-
te en infinitas variaciones. La imagen
de «insularidad» de la obra de arte de la
que habla Benedetto Croce para desga-
jar al genio tnico de toda vinculacién
evolucionista parafrasea la reivindica-
cion de soledad y autonomia. Esa pala-
bra ilustra el caracter de distancia que
sobre si mismo busca el arte. Debe ga-
rantizar a la obra individual sus propios
campos de significacion, y asi pone de
manifiesto que la fascinacién sigue de-
pendiendo de conquistas absolutamente
personales. Las actividades artisticas de
los Ultimos treinta afios, que quedan
conscientemente de lado en esta pre-
sentacion de dibujos, dan la razén a es-
ta coleccién. Aqui es donde radica la
actualidad de esta recopilacion. Las 14-
minas subrayan la bisqueda de la nece-
sidad de una diversidad histérica. Por-
que en el renacer de los patrones estilis-
ticos y comportamentales expresionis-
tas y en el repliegue a un simbolismo
privado, imposibles de pasar por alto en
los talleres de los artistas jovenes, se
inicia una rebelién contra la ausencia de
emocién en la que acabd por sumirse la
fe en las vanguardias. Fueron sobre to-
do la ilusién de la no objetividad y el

«lenguaje universal» del arte informal
los que dominaron largamente. Tenfan
la necesidad imperiosa de suprimir el
siglo XIX, sus temas y sus técnicas. Y
aqui ocurrié un hecho decisivo: el cues-
tionamiento de una vanguardia «légi-
ca», lineal, durante mucho tiempo deli-
mitada tan nitidamente que en su seno
no encontraron cabida artistas como
Klimt o Schiele, cambié radicalmente
la perspectiva. Las rehabilitaciones que
esa vanguardia propuso, mas como es-
capatoria a la estrechez formal, y la fas-
cinacién por lo kitsch, que el surrealis-
mo y el pop art impulsaron hasta el
punto de que se perdio el concepto de
kitsch como concepto excluyente de lo
estético, acabaron por conducir a la cai-
da obligada de las delimitaciones segu-
ras establecidas frente al siglo XIX.
También éste es un «servicio» del arte
de nuestro tiempo: la posibilidad de re-
valorizar lo que anteriormente sélo, y a
lo sumo en sentido negativo, podia adu-
cirse como objeto contrastivo de pro-
fundidad de la modernidad que se halla
fundamentada precisamente en lo que
hoy dia caracteriza al arte. La revalori-
zacion es un simbolo de la fuerza con la
que el arte actual se ha desdicho de la
pretension de ser representante tinico
reivindicada por la vanguardia. Con
una mirada retrospectiva, la fecha deci-
siva de esta inversién de valores, que
cabria considerar como entierro simb6-
lico de la idea de irreversibilidad de la
vanguardia, es la inauguracién del Mu-
sée d’Orsay en Paris. La organizacién
de este espacio puso fin, por de pronto
de manera visible y espectacular, a un
proceso que ya se habia instaurado mu-
cho antes. El primer plano del interés
pasaron a ocuparlo el arte de salén y el
estudio del arte por encargo y de las
condiciones estilisticas, técnicas y de
contenido que dependian de un arte por
encargo. A buen seguro que ello pre-
sentaba para e historiador la ventaja de
poder estudiar las estructuras de com-
petencia y de intermediacién en el arte,
que antes debfan manifestarse con ca-
racter general en los encargos, basdndo-
se en una época para la que se disponia
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«Pareja en el taller», de Ernst Ludwig
Kirchner,1907-08

mucho mds que nunca de do-

«La cantante del Café-Concert.
Teresa», de Edgar Degas, 1883-84

cumentos sin solucién de con-
tinuidad. En este ambito el pa-
pel y la funcién de la sociedad
podian captarse mejor y mas objetiva-
mente que en el dmbito de la vanguar-
dia, cuyos puntos de fuga criticos se ha-
llaban casi exclusivamente en el taller,
en el manifiesto o en el circulo de unos
pocos artesanos y coleccionistas. La
cuestioén de la continuidad comenzé a
cobrar cada vez mas importancia frente
a la de la superacion de la tradicidn.
Hoy dia nos parece incomprensible la
cesura brusca que defendia la vanguar-
dia para con el denostado siglo XIX.
Las ldminas de la coleccién Komfeld
también eluden el concepto simplifica-
dor de vanguardia. Todos los trabajos
subrayan la importancia de los temas.
Muestran personas, paisajes, escenas
narrativas, visiones fantdsticas o grotes-
cas. La modernidad y la referencia tem-
poral aguda aparecen por doquier como
contrapeso de la vanguardia y de su es-
trechez de perspectivas. El objetivo
consiste en hacer reconocibles las irrita-
ciones y rupturas de la época. Se exhi-
be una sucesion dispar de trabajos que
en el momento en que surgieron no

' Nietzsche, Fragmentos de una filosofia rardia

«Figura de pie hacia la
derecha», de Alberto
Giacometti, 1948

querian referirse ya a las ga-
rantias y las derivaciones his-
téricas. El paso de la moder-
nidad, todos los objetos que
la modernidad nos ofrece, coincide con
la busqueda de efectos que quieren es-
capar desesperadamente a la funda-
mentaciéon mediante tradiciones acadé-
micas. El uso de la ldmina de dibujo re-
sulta clarificador de todo ello. En esa
discontinuidad radical parece enmasca-
rarse el principio del arte modemo. Y
por eso resulta tan instructiva una mira-
da a las suturas de la historia mas re-
ciente del arte, porque el papel y el sig-
nificado de éste ya cambiaron decisiva-
mente en la segunda mitad del siglo
XIX. La autonomia de la actividad ar-
tistica y el rechazo de las instituciones
que trataban de reglamentar la produc-
cién del arte son en resumidas cuentas
las razones continuamente argiiidas en
los circulos de las secesiones y los ta-
lleres que reaccionan contra la gestién
oficial del arte. En dltimo término, el
cambio de la funcién del arte, que He-
gel destacara en su célebre acotacién
sobre el cardcter pretérito del mismo,
tan solo era capaz de engendrar aquello
que denominamos arte modermo. [

* Henri Michaux, Passages, nouv. édit. revue el augmentée, Paris 1950/1963. Traduccion: «No ca-
ben mds de veinte en un siglo. De aht las grandes luchas por la celebridad».

' Habermas, Diskus, p. 29
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Nuevo ciclo en marzo y abril

«Fantasias para piano»

La Fundacién Juan March ha programado para los miércoles 5, 19 y 26 de
marzo, y 2 y 9 de abril un nuevo ciclo de conciertos bajo el titulo
«Fantasias para piano», interpretado por Miguel Ituarte, Gabriel Loidi, Sara
Marianovich, Guillermo Gonzdlez y Manuel Escalante. El programa del ciclo,
que se ofrece en directo por Radio Clasica, de Radio Nacional de Espana,

es el siguiente:

— Miércoles 5 de marzo

Miguel Ituarte

Seis pequefias fantasias del Renaci-
miento y Barroco temprano: Cuatro
«Exemplos» de «El arte de tafier fanta-
sfa», de Fray Tomds de Santa Maria;
Fantasia sobre un tema de cancion,
Anénimo; Fantasia «Buen tiempo»...
«Reldmpagos»... «truenos»..., de John
Munday; Fantasia cromdtica y Fuga en
Re menor, BWYV 903, de Johann Sebas-
tian Bach; Fantasia, FK 23, de Wilhelm
Friedmann Bach; Fantasia en Do ma-
yor, Hob. XVII:4, de Joseph Haydn; y
Fantasia en Do mayor, Op. 17, de Ro-
bert Schumann; Reminiscencias de
«Norma» de Bellini, de Ferenc Liszt;
Fantasia en Do mayor, Op. 14, de Karol
Szymanowski; y Estacionario (para pia-
no y cinta), de Jesis Rueda.

— Miércoles 19 de mairzo

Gabriel Loidi

Fantasia en Do menor, BWYV 906, de
Johann Sebastian Bach; Fantasia en Do
menor, KV 396; Fantasia en Re menor,
KV 397; y Fantasia en Do menor, KV
475, de Wolfgang Amadeus Mozart;
Phantasiestiicke, Op. 12, de Robert
Schumann; y Siete Fantasias, Op. 116,
de Johannes Brahms.

— Miércoles 26 de marzo

Sara Marianovich

Fantasfa n® 2 en Re menor, de Georg
Philipp Telemann; Sonata quasi una
Fantasia, «Claro de Luna», Op. 27 n® 2,
de Ludwig van Beethoven; Fantasia en
Fa menor, Op. 49, de Frédéric Chopin:
Fantasia, Op. 16 «Kreisleriana», de Ro-
bert Schumann; y Sonata-Fantasia n® 2,
en Sol sostenido menor, Op. 19, de Ale-
xander Scriabin.

— Miércoles 2 de abril

Guillermo Gonzalez

Fantasia «The Wanderer», en Do
mayor, Op. 15, de Franz Schubert; Fan-
tasia Quasi Sonata «Después de una
lectura de Dante», de Ferenc Liszt; Sui-
te Espariola n® 6, Aragén (Fantasia), de
Isaac Albéniz; y Fantasia Bética, de
Manuel de Falla.

— Miércoles 9 de abril

Manuel Escalante

Fantasia I (sobre temas cédntabros),
de Nobel Samano; Fantasia para piano
(estreno absoluto), de Claudio Prieto;
Fantasfa Maya (El arcangel de las tinie-
blas) (estreno absoluto), de Gabriel Fer-
nandez Alvez; Fantasia «Fremore» (es-
treno absoluto), de Juan Manuel Ruiz;
Luz de Aura (Fantasia mistica), de Juan
José Falc6n Sanabria; y Fantasia en Si
menor, Op. 28, de Alexander Scriabin.

Los intérpretes

Miguel Ituarte fue premiado en el
Concurso de la Comunidad Econémica
Europea en 1991 y fue finalista en el
Concurso Internacional de Santander en
1995. Gabriel Loidi compagina la in-
terpretacién con la docencia y la com-
posicién. Es profesor de Miisica de Ca-
mara en el Centro Superior de Mdsica
del Pais Vasco. Sara Marianovich for-
ma parte de la Junta directiva de las
«Juventudes Musicales» de Madrid.
Guillermo Gonzalez es catedrético del
Real Conservatorio Superior de Mdsica
de Madrid y Premio Nacional de Muisi-
ca 1991. Manuel Escalante ha ofreci-
do numerosos conciertos tanto como
solista como en musica de cdmara. [
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Finalizo el ciclo de febrero

«Shostakovich, musica de

camara»

La Fundacién Juan March programé durante los dias 5, 12, 19 y 26 de
febrero el ciclo «Shostakovich, misica de camara»; interpretado por el Trio
Bellas Artes (Rafael Khismatulin, violin; Paul Friedhoff, violonchelo; y Natalia
Maslennikova, piano); el Trio Kandinsky (Manuel Porta, violin; Amparo Lacruz,
violonchelo; y Emili Brugalla, piano), con la colaboracion de Joan Oropella,
violin y Paul Cortese, viola; Julia Malkova (viola) y Sebastian Mariné (piano),
Rafael Khismatulin (violin) y Natalia Maslennikova (piano); y Ananda Sukarlan
(piano); y ofrecido en directo por Radio Clasica, de Radio Nacional de

Espana.

En mayo y junio de 2001 la Fundacion Juan March programé un extenso
ciclo de seis conciertos con la integral de los 15 cuartetos de cuerda de
Shostakovich. Entonces se indico que en el futuro se ofreceria el resto de su
obra cameristica, en especial los dos Trios, las tres Sonatas (para violonchelo,
para violin y para viola, las tres en didlogo con el piano) y el Quinteto. Es lo

que ha ofrecido este segundo ciclo.

En realidad, para completar la serie, se trendrian que haber programado
algunas de sus obras para dos pianos, desde la temprana Suite Op. 6 de 1922
hasta el Concertino Op. 94 de 1953 o la Tarantella de 1954. Pero nos parecio
que eran obras menores que no competian bien con el resto de las
programadas. En su lugar, y para que el piano a solo no quedase excluido, se
escuchd una seleccion de su gran homenaje a Bach de 1950-1951, los Preludios
y Fugas Op. 87. Y también, para completar el primer programa, una seleccion
de sus Preludios pianisticos Op. 34, pero en un arreglo de D. Tsyganov.

José Luis Pérez de Arteaga es el autor de las notas al programa y de la

introduccion general.

José Luis Pérez de Arteaga

Oido privilegiado

hostakovich entré desde muy nifio

en el mundo de la musica. En 1925,
a los 19 afios, se diplomé en el Conser-
vatorio con su Sinfonia n® 1. En apenas
dos arios, Shostakovich entr6 en el cir-
cuito internacional de la musica, ya
que la Sinfonia del «joven portento»
cruzo6 los confines de la nueva republi-
ca y lleg6 a Berlin, Filadelfia, Viena y
Nueva York. Shostakovich se volcé en
una actividad creadora casi febril, con
musicas para la escena, el concierto, la
Opera, el ballet y hasta el cabaret. Re-
dacté en el afio 27 su, todavia hoy,

asombrosa 6pera, La nariz, basada en
Gogol, y entre 1929 y 1931 los ballets
La edad de oro y El perno, asi como
dos nuevas Sinfonias. Entre 1930 y
1932 se consagré a la composicion de
una nueva Opera, Una Lady Macbeth
del Distrito de Mtsensk, basada en una
novela corta de Leskov, que se estrend
en 1934. El éxito volvi6 a acompanar-
le, dentro y fuera de Rusia, y Shosta-
kovich, que contraia matrimonio con la
fisico Nina Varzar en ese 1934, era ya
el gran compositor joven —todavia no
tenia 30 afios— de la URSS.
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En enero de 1936,
sin embargo, se pu-
blico en el diario ofi-
cial del PCUS (Parti-
do Comunista de la
Union Soviética), un
articulo con un sal-
vaje ataque hacia el
compositor y su ope-
ra Lady Macbheth,
acusando a Shosta-
kovich de «decaden-
tismo burgués»,
«formalismo» y
«sensacionalismo a
toda costa». A los
diez dias exactos, un
nuevo texto conde-
naba otra obra de
Shostakovich, el ba-
et E/ arroyo lumi-
noso. El musico pasé, en cuestiéon de
dias, del reconocimiento a la vejacion,
y de la gloria al desprecio: se le deno-
mind «enemigo del pueblo», su musica
se retiré de escena, teatros y concier-
tos, y sus obras fueron discutidas (vili-
pendiadas) en asambleas populares.
Todo ese aislamiento, material y espiri-
tual, llevé a un desesperado Shostako-
vich a la intima conviccién de que su
fin podia estar cercano. En 1936, se le
«persuadié» de la conveniencia de reti-
rar de los ensayos de la Filarménica de
Leningrado su Sinfonia n° 4, que resi-
diria en el limbo musical hasta 1961.

En 1937 se estrené en Leningrado
la Respuesta de un artista soviético a
unas criticas justas, la Sinfonfa n° 5,
cuyo continente satisfizo al aparato del
poder cultural. Al afo siguiente inicié
su ciclo de Cuartetos de cuerda y su
acercamiento paulatino a la misica de
camara. Regres6 al Conservatorio de
Leningrado, entonces como docente, y
en 1940 su Quinteto con piano obtuvo
el Premio Stalin.

En 1941, la invasion alemana de
Rusia, durante la 11 Guerra Mundial,
volvié a convertir a Shostakovich en
foco de atencion internacional, ya que
durante el sitio de Leningrado escribié
su Sinfonia n® 7, otra obra aparente-

Shostakovich estudiante

mente clara en su fa-
chada, pero de en-
jundia tan criptica
como la Quinta Sin-
fonia. Tras la con-
tienda, la sarcdstica
—pero también tétri-
ca— Sinfonia n® 9
volvié a molestar a
quienes esperaban
una «gran sinfonia
de victoria». En
1948 se produjo una
nueva condena ofi-
cial. A Shostakovich
se le prohibid estre-
nar obras sinfénicas.
También se le aparté
de la ensefianza en
Moscu, donde se ha-
bia instalado tras la
guerra.

La muerte de Stalin, 7 de marzo de
1953, el mismo dia del fallecimiento
de Prokofiev, parecié abrir una nueva
etapa en la vida soviética. La llegada
de Kruschov a la Secretaria General
del Partido dio la impresion de abrir, en
efecto, un clima politico, cultural y so-
cial marcado por una actitud mds libe-
ral. Pero el ademan oficial terminé por
revelarse ilusorio: en 1962, el estreno
de la Sinfonia n® 13 «Babi-Yar» provo-
¢6 un nuevo enfrentamiento con las au-
toridades, que obligaron a «corregir» la
obra en su aspecto literario. Por otro la-
do, la salud del musico comenz6 a re-
sentirse en esta década. Serd ésta otra
forma distinta de aislamiento y sole-
dad.

Las paulatinamente minadas fuerzas
fisicas, sin embargo, son contrapesadas
por la insobornable capacidad creadora,
que en la dltima década de la existencia
de Shostakovich genera una sucesion
asombrosa de partituras sefieras. A su
muerte, en 1975, Dmitri Shostakovich
fue saludado dentro y fuera de Rusia,
como uno de los grandes creadores del
siglo. Pero todavia hoy, y por desconta-
do siempre, la mejor manera de cono-
cer a Dmitri Shostakovich es el encuen-
tro con su musica. UJ
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«Conciertos del Sabado» en marzo

Finaliza el ciclo
«Beethoven: Integral de
los cuartetos de cuerda»

En marzo finaliza el ciclo
«Beethoven: Integral de los cuartetos
de cuerda» que se viene celebrando
en la Fundacion Juan March, dentro
de los «Conciertos del Sabado»,
desde el pasado [ de febrero. Los dias
1.8,15,22 y29 de marzo, a las doce
de la manana, en sabados sucesivos,
actian el Cuarteto Leonor, el
Cuarteto Concertino y el Cuarteto
Picasso.

Aunque la mayor parte de los
cuartetos de Beethoven han sido
interpretados en los ciclos de la
Fundacién a lo largo de los iiltimos
27 arios. ésta es la vez primera que se
ofrece la serie completa en un mismo
ciclo. A lo largo de 9 semanas, se
escuchan los dieciséis cuartetos que
Jforman la integral, junto a la Gran
fuga que fue escrita como final del
Cuarteto n® 13 y luego desgajada de
él (algunos la consideran el cuarteto
n? 17), y un interesante arreglo que el
propio Beethoven realizé a comienzos
del siglo XIX trasladando a cuarteto
una de sus sonatas pianisticas. Son,
pues, I8 las obras que integran el
ciclo, y como son muy densas, se
ofrecen de dos en dos. El orden no es
el cronoldgico: en cada sesién los
intérpretes tocan dos cuartetos de
distintas épocas para asegurar el
debido contraste. Aiin asi, la Gran
Fuga se escucha junto al Cuarteto
para el cual fue escrita.

En el folleto editado como programa
de mano del ciclo se reproducen las
notas al programa que escribié el
musicologo Antonio Gallego, director
de las actividades culturales de la

Fundacion Juan March, para el XVI
Ciclo de Camara y Polifonia
organizado por el INAEM del
entonces Ministerio de Cultura entre
noviembre de 1993 y enero de 1994.
El programa en marzo es el siguiente:

— Sdbado | de marzo

Cuarteto Leonor (Anne Marie
North, violin; Delphine Caserta, vio-
lin; Jaime Huertas, viola; y Alvaro
Huertas, violonchelo)

Cuarteto n® 5, en La mayor, Op. 18,
n? 5y Cuarteto n® 12, en Mi bemol ma-
yor, Op. 127

— Sabado 8 de marzo

Cuarteto Concertino (Alexander
Vassiliev, 1* violin; Alexander Guel-
fat, 2° violin; Vicente Alama, viola; y
Vladimir Atapin, violonchelo)

Cuarteto n® 4, en Do menor, Op. 18,
n® 4y Cuarteto n® 16, en Fa mayor, Op.
135

— Sdbado 15 de marzo

Cuarteto Picasso (David Mata,
violin; Angel Ruiz, violin; Eva Mar-
tin, viola; y John Stokes, violonche-
lo).

Cuarteto n® 13, en Si bemol mayor,
Op. 130 y Gran Fuga, en Si bemol ma-
yor, Op. 133
Sabado 22 de marzo

Cuarteto Leonor

Cuarteto sobre la Sonata n® 9 en Mi
mayor, Op. 14 n® |; y Cuarteto n° 15,
en La menor, Op. 132.

—Sabado 29 de marzo

Cuarteto Concertino

Cuarteto n® 10, en Mi bemol mayor,
Op. 74, «Las arpas»; y Cuarteto n® 9,
en Do mayor, Op. 59, n® 3, «Rasu-
movsky». U
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«Conciertos
de Mediodia»

Piano a cuatro manos; canto

y piano; violin y piano; flauta

y piano; y piano son las
modalidades de los cinco
«Conciertos de Mediodia» que ha
programado la Fundacién Juan
March para el mes de marzo, los
lunes a las doce horas.

LUNES, 3

RECITAL DE PIANO A CUATRO
MANOS
por Ana Alamo Orellana
y Gonzalo de la Hoz, con obras
de C. Debussy, M. Ravel
y J. Brahms.

Ana Alamo (Cddiz, 1973)
compagina desde hace afios la
actividad docente y la concertistica.
Gonzalo de la Hoz se presenté como
solista con orquesta en Madrid en
1996.

LUNES 10

RECITAL DE CANTO Y PIANO
por M? Rosa Pérez Diaz,
mezzosoprano, y Laurence
Verna, piano, con obras de J. P.
Martini, G. Fauré, M. Ravel,

FE Schubert, J. Brahms, F. Liszt,
E. Grieg, M. de Falla,

X. Montsalvatge, J. Guridi,

J. Turina, E. Halffter y D. Ovalle.

Mt Rosa Pérez Diaz ha actuado en
distintos coros (Teatro Calderdn,
Teatro Real, Comunidad de Madrid,
UNED). Laurence Verna reside
desde 1995 en Madrid y actualmente
es pianista repertorista del coro en el
Teatro Real.
| L

LUNES, 17

RECITAL DE VIOLIN Y PIANO
por Irene Echeveste, violin, y
Amaia Zipitria, de la Escuela de
Misica Reina Sofia, con obras
de J. S. Bach, E. Bloch, E. Ysaye
y C. Debussy.

Irene Echeveste es alumna de la

Escuela Superior de Misica Reina

Sofia y ha sido miembro de varias

orquestas. Amaia Zipitria ha sido

profesora acompanante en el Aula
de Misica de la Universidad de

Alcala de Henares y loesen la

Escuela de Mdsica Reina Sofia.

LUNES, 24

RECITAL DE FLAUTA Y PIANO
por Patricia de No, flauta, y
Nozomi Isobe, piano, con obras
de W. A. Mozart, R. Schumann,
F. Poulenc, J. Feld y A. F.
Doppler.

Patricia de No ha formado parte de

varias orquestas. Nozomi Isobe

(Tokio) estudié en la Academia de

Toho (Japén) y desde 1988 reside

en Barcelona, donde ha realizado

estudios de perfeccionarniento

en el Liceo.

LUNES, 31

RECITAL DE PIANO

por Plamena Mangova, de la

Escuela Superior de Musica

Reina Sofia, con obras

de F. Schubert,

R. Schumann y D. Shostakovich.

Plamena Mangova (Pleven,
Bulgaria, 1980) estudié en la
Escuela Superior de Musica y en la
Academia Estatal «Pantcho
Viadiguerov» de Sofia. Ha sido
solista de varias orquestas y
actualmente es alumna de la
Escuela de Musica Reina Sofia.
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El pasado 29 de enero

«Aula de (Re)estrenos» con
Ricardo Descalzo

El pasado miércoles 29 de enero, y retransmitido en directo por Radio
Clasica, de Radio Nacional de Espana, tuvo lugar en la sede de la
Fundacion Juan March una nueva «Aula de (Re)estrenos» (hacia la
nimero 46 de las que viene organizando la Biblioteca de Misica Espanola
Contemporanea), y en la que el pianista Ricardo Descalzo interpreto:
Interludios, de Jesis Rueda (1961); Castilla II (estreno), de José Zarate
(1972); Tres fragmentos imaginarios, de Gonzalo de Olavide (1934); y

Preludio 1V, de Jesus Torres (1965).

El propio Ricardo
Descalzo es el autor de
las notas al programa de
mano. Asi, de los Inter-
ludios de Jesdis Rueda
escribe: «El ciclo se
convierte en una colec-
cién de piezas heterogé-
neas que le permite
aprovechar todo el ma-
terial musical que estd al
alcance del compositor
para utilizarlo como he-
rramienta de trabajo, de
modo que no es dificil
reconocer influencias
del jazz, del sugerente
lenguaje arménico de Scriabine (a
quien el compositor reconoce admirar
sobremanera), de los compositores an-
teriormente citados o de otras musicas.
Todo ello pasado por el tamiz de su
fuerte personalidad y desde un conoci-
miento exhaustivo del teclado confiere
a los Interludios el cardcter magistral
que poseen otras colecciones del pasado
de estructura similar». Sobre Castilla Il
de José Zarate sefala: «La poética fluye
por su masica con total naturalidad, no
so6lo perceptible en las imdgenes que la
musica evoca con gran fuerza, sino tam-
bién por el declarado lazo de unién que
le une a textos como Castilla, lo caste-
llano 'y los castellanos de Delibes».
Acerca de Tres fragmentos imaginarios
de Gonzalo de Olavide explica: «Las
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tres breves miniaturas
reflejan de algin modo
su manera de concebir la
musica: austera, sin or-
namentos ni notas super-
fluas que puedan ocultar
la elegancia y belleza del
mensaje. Se descubre en
las tres piezas una nece-
sidad melédica y expre-
siva que fundamenta la
composicion, pero esta
necesidad se presenta
con breves arrebatos o
estallidos de pasién o
dulzura que apenas
emergen de una superfi-
cie cargadas de emotividad y dramatis-
mo (concepto este dltimo que el propio
compositor remarca como primordial
de su estilo)». Por ultimo, respecto a
Preludio 1V de Jesis Torres considera
que «la pieza estd repleta de aciertos
pianisticos e intuiciones asombrosas,
como el delicioso pasaje central en ar-
pegios a dos manos desde el cual pare-
ce precipitarse poco a poco todo el dis-
curso musical hacia un final desborda-
damente impetuoso que recurre a este-
reotipos pianisticos perfectamente equi-
librados (acordes alternados, arpegios y
escalas cromadticas vertiginosas) que
nos sumergen en un mundo de sonori-
dades mdgicas, un mundo arrebatado
donde la pasién parece no tener mas que
unos breves puntos de descanso». [
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«Las plantas bajo el dominio
del hombre» (I)

Conferencias de Francisco Garcia Olmedo

Del 22 de octubre al 14 de noviembre, Francisco Garcia Olmedo, catedratico
de Bioquimica y Biologia Molecular en la Escuela Técnica Superior de
Ingenieros Agronomos de Madrid, impartio en la Fundacion Juan March
un «Aula abierta» sobre «Las plantas bajo el dominio del hombre», con la
participacion de Pilar Carbonero, también catedratica de la misma materia
en la citada Escuela.

A continuacion se ofrece un resumen de las cuatro primeras conferencias.

En un proximo Boletin Informativo se dara el de las restantes.

Es dificil imaginar cémo éramos an-
tes de la caida. ;Eramos torpes e
ignorantes? ;Era nuestra vida corta y
azarosa? ;Habitdbamos en Ja fria y os-
cura caverna? ;Eramos carnivoros in-
saciables? ;Nos agotdbamos en el in-
cesante rastreo de la presa, siempre al
borde de la inanicién? La cultura po-
pular tiende a contestar afirmativa-
mente estas preguntas, en franca con-
tradiccién con la visién de Hesiodo:
Como dioses vivian, con la mente tran-
quila e imperturbada;/Libres de los
trabajos y angustias de nuestra condi-
cion:/Nunca la edad decrépita desgra-
cié sus figuras./Las manos y los pies
conservaban sus proporciones./Extra-
Aos a la enfermedad, sus vidas en fies-
tas fluyeron:/Ricos en frutos; queridos
por los dioses.

Fuera de la imaginacién poética,
s6lo nos quedan dos vias para indagar
sobre ese nebuloso pasado: la del ana-
lisis de los datos etnograficos relativos
a las poblaciones supervivientes de ca-
zadores-recolectores, que se han acu-
mulado en los ultimos siglos, y la que
representan los estudios arqueoldgi-
cos. La evidencia en su conjunto, aun-
que débil, apunta mds a la version de
Hesiodo que a la popular. Parece que
nuestra especie se hizo con la inteli-
gencia, surgié a plena luz del sol, sobre
un sustrato vegetal, y vivié mds de la
recoleccién de los frutos del Edén que
de la caza.

Durante casi toda nuestra existen-
cia como especie culta, desde hace no
menos de mil milenios y hasta hace
apenas diez, los humanos hemos hecho
vida de cazadores-recolectores, y nues-
tra biologia y nuestros instintos son los
que se acunaron en ese largo periodo,
no los que pudieran corresponder a los
efimeros aunque potentes retos de la
sociedad agricola o de la industrial. De
aqui la importancia que esta pesquisa
sobre como éramos tiene para conocer
quiénes somos en la actualidad.

Cada una de las dos vias de conoci-
miento antes aludidas tiene ventajas e
inconvenientes: la primera ofrece da-
tos precisos y abundantes sobre mues-
tras de poblacién cuya representativi-
dad puede a veces estar en entredicho,
mientras que la segunda depende de
medidas elusivas y escasas, asi como
de inferencias arriesgadas, sobre los
restos auténticos de las poblaciones de
interés.

Ciertos andlisis genéticos indican
que la humanidad no debié superar los
diez mil reproductores efectivos (unas
decenas de miles de poblacién real)
durante el Pleistoceno, y otros indicios
sugieren que la poblacién humana ape-
nas debia sobrepasar los diez millones
de individuos cuando se empez6 a in-
troducir la agricultura, hace menos de
diez milenios. Hasta ese momento, es
probable que, salvo excepciones pun-
tuales, la poblacién estuviera muy por
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Francisco Garcia Olmedo es
catedratico de Bioguimica y Biologia
Molecular de la ETS de Ingenieros
Agrénomos de Madrid y miembro de
la European Molecular Biology
Organization (EMBO), del Consejo
Cientifico del CSIC y de la
«Academia Europaea», entre otros.
Anteriormente ha sido miembro de la
Comision Asesora Nacional de
Ciencia y Tecnologia y presidente de
la Comision de Manipulacién
Genética de EUCARPIA (Asociacién
Europea para la Investigacion en
Mejora de Plantas). De 1989 a 1994
fue miembro del Consejo Cientifico
del Centro de Reuniones
Internacionales sobre Biologia, del
Instituto Juan March de Estudios e
Investigaciones. Ha recibido el
Premio de la Real Academia de
Ciencias y el Premio a las Ciencias
de la CEOE. Autor de La tercera
revolucion verde (1998) y Entre el
placer y la necesidad. Claves para una
dieta inteligente (2001).

debajo de la capacidad del medio para
sustentarla. Si aspectos esenciales de la
vida de los marginados cazadores-re-
colectores supervivientes resultan ser
satisfactorios, mucho mas lo debieron
ser en los tiempos en que ocuparon ha-
bitats mas amables.

Como han observado varios auto-
res, parece que siempre que hay elec-
c16n —lo que ocurre entre los 44° N y
los 442 S—, la recoleccién predomina

ampliamente sobre la caza: de 33 po-
blaciones examinadas, en 28 se cum-
plfa dicha circunstancia. Fuera de esa
franja, predominan la caza y la pesca.
La evidencia etnogréfica parece des-
mentir el mito del cazador, en cuanto a
que muchos supuestos cazadores no
dependen en exceso de la caza y en
cuanto a que los recolectores, en con-
tra de lo que pudiera parecer, no re-
quieren una fracciéon muy grande de su
tiempo para obtener el alimento nece-
sario.

Conviene advertir que incluso para
los exclusivamente recolectores, la
dieta no tenia por qué ser exclusiva-
mente vegetariana, ya que también se
recolectaban huevos, pequenos repti-
les, mamiferos y bivalbos, insectos, ca-
racoles y otros animales comestibles,
lo que permite equilibrar desde el pun-
to de vista nutritivo una alimentacion
con gran predominio de los vegetales.
Apoyan estas ideas los estudios reali-
zados sobre poblaciones tales como los
Kung San del desierto del Kalahari en
Africa, los amerindios californianos y
los aborigenes australianos. Dichas in-
vestigaciones permiten concluir que
miles de especies vegetales fueron usa-
das como alimento mientras nuestra
especie estuvo en el paraiso. La dieta
era variada a lo largo del ano, con un
periodo de escasez al final de la esta-
cion seca; la salud era al parecer mejor
y la esperanza de vida mayor que la de
las poblaciones sedentarias préximas.

Puede decirse que el hombre con-
tempordneo es el resultado de un ma-
trimonio mal avenido entre una heren-
cia genético-fisioldgica acufiada en el
paraiso de los cazadores-recolectores
(en diez milenios no ha habido tiempo
de cambiarla) y una herencia cultural
principalmente cocida en el infierno
urbano contemporaneo. La cultura per-
dida, la del ser humano en el parafso,
parece que incluia amplios conoci-
miento botdnicos y bioldgicos (ciclos
vitales, propiedades del material vivo,
toxicidad, etc.), conocimientos agrico-
las pretecnolégicos (siembra y recolec-
cién, preparacién del terreno, riego,
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etc.) y habia instaurado un timido de-
recho de propiedad colectivo.

El invento de la agricultura

La abundancia de teorfas acerca del
origen de la agricultura es claro indicio
de la poca informacién sélida que po-
seemos sobre como ocurrio este proce-
so. Parece indudable que un invento
que conducia a un mayor esfuerzo por
cada mil calorias de alimento recolec-
tadas, tenfa que responder a crisis loca-
les o temporales en el sistema tradicio-
nal de caza-recoleccion.

El desarrollo de las plantas cultiva-
bles —el proceso de domesticacién— fue
la culminacién de una tecnologia cu-
yos elementos esenciales se habjan ve-
nido practicando en los milenios inme-
diatamente anteriores. Aunque con un
mayor esfuerzo para una misma canti-
dad de alimento, la practica agricola
permitié alimentar a un nimero mucho
mayor de personas por unidad de su-
perficie. Por otra parte, la nueva tecno-
logia foment6 la natalidad y el aumen-
to de poblacién foment6 a su vez la di-
fusién de la agricultura por migracion
démica, segin la terminologia de Ca-
valli-Sforza.

La domesticacién de las plantas su-
puso una profunda alteracion de sus
genomas, alteracién genética que es
comprobable gracias a las técnicas mo-
dernas de biologia molecular que per-
miten comparar en detaile los genomas
de la especie cultivada y de la silvestre
a partir de la cual se domesticé. Tuvo
un origen multiple: las domesticacio-
nes del trigo en el Oriente Préximo, del
arroz en el Lejano o del mafz en el con-
tinente americano fueron inventos in-
dependientes, aunque las caracteristi-
cas de dichos inventos fueron esencial-
mente las mismas (fueron repeticiones
del mismo invento).

Por la domesticacién se eliminaron
precisamente caracteristicas que eran
esenciales para la supervivencia de la
especie en vida libre a cambio de con-
ferirles caracteres de interés agronomi-

co. Por esta razén —su incapacidad pa-
ra vivir por si mismas en la naturaleza—
ninguna de las especies vegetales que
consumimos en la actualidad es natu-
ral. Afortunadamente, ya que natural
no es sinénimo de inocuo (como sinté-
tico o artificial no lo es de téxico) y de
hecho las plantas silvestres poseen infi-
nidad de sustancias toxicas o inhibito-
rias que en parte fueron eliminadas du-
rante el proceso de domesticacion.

Con el invento de la agricultura la
dieta pasé a depender mayoritariamen-
te de un alimento bdsico (trigo, arroz,
maiz, etc.) y esto supuso una mayor
probabilidad de sesgo en el suministro
de nutrientes (enfermedades carencia-
les), la aparicion del consumo de alco-
hol obtenido por fermentacién del gra-
no bdsico, la aparicién de hambres bi-
blicas por pérdida catastréfica de la co-
secha principal y la posibilidad de al-
macenamiento excesivo de alimentos
por parte de algunos individuos (po-
bres y ricos), entre otras consecuencias.

Examinemos el invento de la agri-
cultura con mds detalle en el dmbito
europeo, a partir del acto fundacional
con la domesticacién del trigo diploide
en las montanas de Karaca Dag (Meso-
potamia). Las primeras cosechas en el
Oriente Préximo fueron: trigo emmer,
escafa (Triticum turgidum subsp. di-
coccum, tetraploide); trigo einkorn es-
cana menor (Triticum monococcum, di-
ploide); cebada (Hordeum vulgare);
lenteja (Lens culinaris); guisante (Pi-
sum Ssativum); yeros/arvejas (Vicia er-
vilia), garbanzos (Cicer arietinum); ha-
bas (Vicia fava) y lino (Linum usitatis-
simun).

En distintos centros de domestica-
cién se originaron las cosechas que se
citan como ejemplo en la Tabla de la
pagina siguiente.

De los grandes viajes a la
hibridacion vegetal

La busqueda de las especias fue uno
de los factores que impulsaron los
grandes viajes de circunvalacién. Des-
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de al menos el 1500 a C las especias tu-
vieron importancia geopolitica y en el
siglo I d C. 44 de 86 bienes importados
por los romanos desde Asia y el Este de
Africa eran especias. El mercado estu-
vo inicialmente dominado por los ara-
bes (por mar desde Malasia e Indonesia
a Madagascar y luego por la costa Este
de Africa y el Mar Rojo), después por
los propios romanos y mds tarde por los
venecianos (Ruta de la Seda). Pero a fi-
nales del siglo XV, los turcos ahogan el
mercado y Europa se debate en la esca-
sez de especias. Colén y Vasco de Ga-
ma salen a buscarlas. Este tltimo las
encuentra, mientras Colén descubre
otras cosas.

Con los grandes viajes tiene lugar la
primera globalizacién del material ve-
getal domesticado, asi como de las ma-
lezas o malas hierbas. La aceptacion de
lo nuevo sigue un camino desigual y a
menudo tortuoso: el pimiento, el maiz,
la patata y el tomate, entre otros, viajan
a Europa, mientras que la cafia de azi-
car, el trigo y la cebada viajan al nuevo
mundo.

Otras cosechas, como la cafa de
azicar o el té, reemplazan a las espe-
cias como protagonistas de la politica
internacional. Fueron los portugueses
los que, tras un timido inicio por los es-
pafioles, empiezan a protagonizar la
produccién de azicar (controlando los
esclavos en Africa y las plantaciones en
Brasil), pero pronto les disputan la su-
premacia los holandeses y los ingleses.
Por el azicar los holandeses cambian
Nueva York por Surinam en 1670, y un

siglo mds tarde, en 1763, los franceses
cambian Canadad por la isla de Guada-
lupe. Nadie podia imaginar entonces
que el consumo por persona llegaria a
cambiar de menos de | k/afio a 30-50
k/afio.

El té desempenaria un papel central
en los avatares politicos del Imperio
Britdnico en India, China y Ceilén,
donde promoveria indirectamente el
cultivo y el comercio del opio.

Con Linneo (1707-1778), la ciencia
moderna es el instrumento principal en
la conquista del Reino Vegetal por la
especie humana. En una época en la
que el descubrimiento de la nueva Flo-
ra se estaba haciendo a un ritmo sin
precedentes, no vuelto a repetir, en Eu-
ropa prevalecia la idea de que las espe-
cies eran estables y reflejaban el plan
de Dios el primer dia de la creacién, el
orden de la Naturaleza. Linneo rompe
con los usos corrientes —anteriores y
posteriores— que trataban de adivinar
dicho plan y reflejarlo en la taxonomia,
y propone un sistema artificial pero fa-
cil, protagonizado por las caracteristi-
cas de los 6rganos sexuales, y una no-
menclatura binémica (en latin) que vie-
ne a sustituir a un inmanejable sistema
polinémico. El acierto consiste en se-
parar la funcién diagndstica de la deno-
minativa. Sus principales obras son:
Sistema Naturae (1735); Genera Plan-
tarum (1737); Hortus Cliffortianus
(1738); y Species Plantarum (1753),
entre otras.

En el siglo XVIII se inician los pri-
meros experimentos sistematicos de hi-

Oriente China Sureste América América Africa
Proximo Asiatico Central Andina Subsahar.
Trigos Arroz Leg. grano  Maiz Patata Sorgo
Cebada Soja Pepino Guisante Yuca Mijo
Centeno Colza Berenjena Calabaza  Cacahuete Name o
Avena Nabo Coco Pimiento Pimiento Batata
Guisante Melocotén  Naranja Tomate Calabaza Café
Garbanzo Té Platano Cacao Pifa

Lenteja

Haba
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bridacién vegetal (se descubre la se-
xualidad de las plantas) y se inician las
primeras empresas comerciales de se-
millas en Francia (Vilmorin) y en In-
glaterra (Vietch) que habrian de perdu-
rar hasta nuestros dias.

Con el descubrimiento de las leyes
fundamentales de la Genética en cru-
zamientos realizados con guisantes,
con las teorias evolutivas de Darwin,

con la teorfa cromosdmica de {a heren-
cia (Sutton, Boveri) y con las aporta-
ciones de Barbara McClintock, se
cumpliria el siglo (mediado del XIX a
mediados del XX) mads brillante del
largo esfuerzo del hombre por poner el
Reino Vegetal bajo su dominio y se
contribuiria a la gran sintesis mende-
liana-darwiniana que sirvié de base a
la biologia moderna. L]

~

Dirigida por José Maria Luzon, desde el 11 de marzo

«Temas clasicos de
Arqueologia»

Del 11 de marzo al 3 de abril, se celebra en la Fundacion Juan March una
nueva «Aula abierta», dedicada a «Temas clasicos de Arqueologia», que
dirige José Marfa Luzén, catedratico de Arqueologia de la Universidad
Complutense de Madrid, con la participacion de Maria del Carmen Pérez
Die, Conservadora Jefe del Departamento de Egipto y Proximo Oriente
del Museo Arqueologico Nacional, y Pilar Leén Alonso, catedratica de
Arqueologia en la Universidad Pablo Olavide de Sevilla y directora de las

El programa de las ocho conferen-
cias publicas es el siguiente:

Martes 11 de marzo: «Héroes y Se-
fiores en la Edad del Bronce», por Jo-
sé Maria Luzén.

Jueves [3 de marzo: «Excavacio-
nes espanolas en Enhasya Elmedina
(Heracleépolis, Egipto)», por Marfa
del Carmen Pérez Die.

Martes 18 de marzo: «Tartessos y
el mar», por José Maria Luzén.

Jueves 20 de marzo: «Las prime-
ras excavaciones en Pompeya y Her-
culano», por José¢ Maria Luzon.

Martes 25 de marzo: «Los tesoros
de Vergina», por José Maria Luzdn.

Jueves 27 de marzo: «La Arqueo-
logia y el origen de los Museos», por
José Maria Luzén.

Martes I de abril: «Bronces grie-
gos sumergidos», por Pilar Leén
Alonso.

excavaciones en el Traianeum de Italica.

Jueves 3 de abril: «Fondos docu-
mentales de Museos Arqueol6gicos»,
por José Maria Luzén.

José Maria Luzon es catedratico
de Arqueologia en la Universidad
Complutense. Dirigié de 1970 a 1974
las excavaciones de la ciudad romana
de Itdlica en Santiponce (Sevilla). Ha
sido catedrdtico de Arqueologia en las
Universidades de Santiago de Com-
postela, La Laguna y Cadiz; director
del Museo Arqueolégico Nacional;
director general de Bellas Artes y Ar-
chivos y, de 1994 a 1996, director del
Museo Nacional del Prado, donde co-
menz6 el reordenamiento de la colec-
cién de esculturas. Ha publicado va-
1ios trabajos sobre las colecciones de
antigiiedades en los museos espafioles
y particularmente la formacién de las
galerias en el siglo X VIII.
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Seminario de Filosofia de Carlos Thiebaut

«El problema del mal en la
filosofia politica
contemporanea»

Los dias 9 y 10 del pasado mes de diciembre se celebré en la sede de la
Fundacién Juan March un Seminario de Filosofia, titulado El problema del
mal en la filosofia politica contempordnea, que impartio, en dos conferencias,
Carlos Thiebaut, catedratico de Filosofia de la Universidad Carlos 111, de
Madrid. El dia 11 de diciembre, por la manana, el conferenciante mantuvo
un seminario de caracter cerrado, en el que debatié el tema con otros
profesores. Carlos Thiebaut habl6 sobre «Del mal teoldgico al dano secular»,
el lunes 9; y sobre «La negacion del dano como origen de lo piiblico», el
martes 10. Este es el segundo de los Seminarios de Filosofia, que son
continuacion de los Seminarios Publicos que ha venido organizando la
Fundacion Juan March desde 1997. Su contenido se recoge en los Cuadernos
de Seminario Publico que ha editado la Fundacién Juan March y que estin
disponibles en la direccion de esta institucion en Internet (www.march.es.)
Carlos Thiebaut es catedratico de Filosofia de la Universidad Carlos 111, de
Madrid y miembro del Instituto de Filosofia del Consejo Superior de
Investigaciones Cientificas (CSIC). Es autor de diversos articulos y libros de
filosofia moral y politica, como Cabe Aristiteles (1988), Los limites de la
comunidad (1992), Vindicacion del ciudadano (1998) o De la tolerancia
(1999). Se ofrece un resumen de sus dos intervenciones piblicas.

1. Del mal teologico al
daiio secular

|. Parece que tres rasgos
definen la experiencia del
mal: a) su incomprensibili-
dad y su inexpresabilidad, b)
su necesidad y c) su inevita-
bilidad.

2. Esos tres rasgos han en-
contrado acomodo cultural en la refle-
xién teoldgica sobre el mal. No es de
extrafiar, pues los tres apuntan a un ca-
racter ultimo de la experiencia humana
y parecen, por lo tanto, expresar un mis-
terio, un misterio que se muestra, por
ejemplo, en el pudor y en el silencio que
inducen, un pudor semdntico que se rei-
tera en todas aquellas percepciones que
vemos como mal. Si hemos de habitar
ese misterio pero si, como experiencia
humana, hemos de poderle atribuir un

sentido, no es de extrafar
que grandes esfuerzos de la
reflexién teoldgica intenta-
ran hacer casar esas dimen-
siones de la experiencia del
mal con aquellos otros ele-
mentos que, en forma de
compensacién, constituyen
la experiencia religiosa mis-
ma. Las ideas polares de
bien y de mal, de salvacién y de des-
truccién o condena, se articularon en la
tesis de que el mal es la privacién del
bien. La primacia ontolégica del bien
(la salvaciéon compensadora) explicaba
como uno de sus momentos la negacion
que el mal supone. Pero, de esa manera,
el mal dejaba de ser incomprensible
aunque retuviera sus otros dos rasgos
(es necesario, porque no podemos ni
evitarlo ni comprenderlo; es inescapa-
ble porque forma parte de nuestra con-
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tingencia). Si eliminamos esa incom-
prensibilidad, el mal deja de serlo.

3. Laexperiencia moral del siglo XX
ha cuestionado, de diversas maneras,
esa manera de articular la experiencia
del mal y esa forma de solventarlo y lo
ha hecho acentuando, precisamente, su
incomprensibilidad. Arendt acentué esa
opacidad del mal dando, no obstante, un
giro absoluto a la idea misma de mal: el
mal no es incomprensible porque su
raiz sea un arcano —€s y se extiende co-
mo una enfermedad en las vidas huma-
nas porque algo le ha sucedido a nues-
tras acciones—. Tratamos aqui de seguir
esa linea y de sugerir que en las expe-
riencias de mal no sélo juegan las di-
mensiones anteriormente sefaladas, si-
no dos tipos de procesos que son su te-
rritorio y que enmarcan las maneras de
elaborarlo. El primer proceso es el de
indicar la alteracién de los modos en los
que entendemos las acciones cuando las
concebimos como dafos. El segundo
proceso es el de las formas publicas de
articulaciéon de esa experiencia, de su
elaboracién, como un proceso en el que
intervienen diversas voces que, dire-
mos, constituyen el espacio publico.
Primero indagaremos qué hacemos en
el orden de nuestros conceptos cuando
elaboramos una experiencia del dafio,
cémo se modifica nuestra comprensién
y la experiencia misma, es decir qué nos
pasa en esa experiencia, y después vere-
mos c6mo eso que hacemos nos consti-
tuye publicamente y cémo las experien-
cias del dafio giran en tormo a la idea de
justicia.

4. Tomemos la nocién de dafio como
una forma moral y politica de hablar del
mal, circunscribiendo esa experiencia
del mal a las acciones humanas. Se
mantendra la tesis de que, en este pro-
ceso de secularizacién, el dafio no pier-
de los tres rasgos inicialmente atribui-
dos a la experiencia del mal y que, in-
cluso, los incrementa o los perfila.

5. Frente a la reflexion teoldgica que,
como dijimos, retiene la idea de que el
mal es necesario pero no incomprensi-
ble, podemos sugerir que la experiencia
de dafio lo concibe como algo que no

era necesario que ocurriese. Cuando lla-
mamos a algo dafio lo arrancamos del
reino de la necesidad para situarlo en el
terreno moral de lo que es posible hacer
o no hacer, suceder o no suceder. Las
experiencias de dafio son normalmente
justificadas como necesarias por parte
de quien las realiza, ante si mismo, ante
la victima o ante un tercero que con-
temple ese acto. Por ello, las experien-
cias de dafio vienen marcadas por la dis-
cusion de esas justificaciones y es posi-
ble rechazar un dafio precisamente en la
medida en que declaramos que ese acto
no es necesario.

6. Pero encontramos aqui una signi-
ficativa asimetria: el perpetrador se per-
trecha de necesidad, y por ello sigue di-
ciendo que el mal es necesario. Es la
victima o quien la acompafia quien in-
dica, por el contrario, que no era nece-
sario, y por ello que es incomprensible.
Veremos después la importancia de esta
asimetria pues en ella se encarna la po-
sibilidad misma de lo piblico, como un
espacio de rechazo y de negacién del
dafio. Que la victima no pueda oponer-
se a la fuerza del dano a ella infligido no
hace necesario ese acto porque dice y
sabe que no deberia haber ocurrido por-
que podria no haber ocurrido. Lo que el
danado reclama no es sélo, pues, que no
era necesario que no ocurriese aquel da-
flo, sinO que es necesario que no ocurra
0, al menos, que no ocurra de nuevo. L.o
que se reclama asi es un tipo distinto de
necesidad —la necesidad moral o practi-
ca de que no se realicen y se impidan
aquellas acciones que danan—.

7. En las experiencias de dano se si-
gue reiterando, pues, la necesidad (por
parte de quien las realiza) y su incom-
prensibilidad. Habia un tercer rasgo de
las experiencias de mal que se reitera,
también, en esta forma de comprender-
las que es el proceso de elaboracion del
dafio. Decfamos que no podiamos esca-
par de ellas, que eran inevitables. No
podemos escapar de esas experiencias y
habitamos en ellas. El dafno nos con-
cierne y nos implica aunque no seamos
victimas inmediatas de él. Si hablamos
de acciones posibles, no hacer algo pa-
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ra impedirlo es también sufrir el dafio
—el dafio de quien no ve que es compli-
ce del dafio o el de que sufre mediata-
mente sus efectos, como el dafio de vi-
vir en una sociedad que dafia y que no
evita dafios—. Ciertamente no sélo nos
concierne el dafio, pero parece que és-
te lo hace de una manera especial: nos
afecta no sélo como victimas potencia-
les de él, ni s6lo porque los dafiados
susciten nuestra compasion o reclamen
nuestra ayuda, sino por esa razén sefa-
lada de que dafia habitar en un espacio
publico en que no se ha impedido el
dano (y se reitera en forma de injusti-
cia).

8. La experiencia del dafio no hace
desaparecer los rasgos centrales de la
experiencia del mal, los hace aterrizar
en las acciones humanas y muestra que
el pudor que esa experiencia produce (el
silencio que induce y que acompana a
su percepcion) nace de si sigue resul-
tando incomprensible que lo que hemos
nombrado dafio sigue reiterandose. Ese
silencio muestra ahora un tono mas
agudo: si ese dafio me concierne, su
percepcién dispara la idea de responsa-
bilidad: es un silencio no sélo de in-
comprension, es, mas inquietamente, un
silencio de interrogacién.

2. La negacion del daiio como
origen de lo piiblico

1. (Cémo llegamos a nombrar una
accién como dafio? ;Coémo llegamos a
nombrar, a definir, a enjuiciar como da-
nos aquellos actos que decimos ahora
nos dafian? ;Cémo hemos definido las
formas de su rechazo? El dafo intra-
mundano, secularizado puede ahora ser
VISto como un proceso que constituye
en el espacio publico su definicion y su
rechazo. Pues hay un hecho significati-
vo. Hechos y actos que en momentos
anteriores de la historia de la especie
humana no eran concebidos como con-
ductas y comportamientos rechazables
—que no eran definidos como dafios— lo
han sido en el proceso histérico. La es-
clavitud o la discriminacién de las mu-

jeres son ejemplos claros de ello. Am-
bos hechos se presentaban arropados en
alguna suerte de necesidad y el proceso
de definir que, por el contrario, dafaban
y eran dafios ha sido el proceso de mos-
trar que no sélo no podian justificarse
con tal necesidad sino que, por el con-
trario, era necesario evitarlos. Este pro-
ceso no puede ser reducido a una dia-
léctica de argumentacion: es también, y
sobre todo, un proceso de conflicto, de
definiciones contrapuestas que es en-
frentado a diferentes grupos en comple-
jos procesos teflidos de contingencia.

2. Hay dos dimensiones importantes
en este proceso de constitucién publica:
la primera viene definida por las voces
que articulan lo publico; la segunda, por
el proceso temporal en el que esas voces
aparecen. En primer lugar, las voces. Ya
mencionamos una importante asimetria
que intervenia en la definicion del dano:
la que se daba entre quien infligia el da-
fio y su victima. La voz de ésta es espe-
cialmente significativa en la definicién
del dafio. La experiencia del siglo XX
es espectalmente significativa en este
sentido, pues en la elaboracion de la ex-
periencia histérica del Holocausto, la
voz de las victimas ha ido ganando mo-
mento y fuerza: el juicio de Eichmann
(1961) y la atencién a los testimonios
que aumentan de peso en la atencién
ptiblica a partir de los afios setenta son
ejemplos de ello. La presencia de esas
voces requiere, a su vez, de otros proce-
s0s: sobre todo, requiere la posibilidad
misma de poderle poner voz a su expe-
riencia.

3. La voz en primera persona de las
victimas no ha sido en algunos casos la
primera en ser oida. De nuevo, la expe-
riencia del Holocausto es significativa,
pues la conciencia publica pareci6 arti-
cularse en primera instancia por medio
de una voz en tercera persona, la de los
juicios de Nuremberg que fijaron tanto
los hechos objetivos como las responsa-
bilidades igualmente objetivas para cu-
ya definicién se empled, por vez prime-
ra, el término «crimenes contra la hu-
manidad». La definicién de un estado
de cosas parece también necesaria en la
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definicién de un dafio y no es infre-
cuente que sea ése el terreno en el que la
necesidad del mal (por ejemplo, en for-
ma de obediencia debida) se dirime. Si
se requiere una especial atencién publi-
ca a la voz de las victimas, parece que
igualmente se define lo publico en el
ejercicio de esta voz objetiva, en tercera
persona, que estamos indicando. Preci-
samente, ha sido posible nombrar deter-
minados dafios (mientras otros perma-
necen en silencio) en la medida en que
existen condiciones publicas democrati-
cas para poderlo hacer. Una experiencia
significativa es, en este sentido, la del
Gulag, todavia sumergida en muchos si-
lencios (de las voces objetivas no me-
nos que de las voces de las victimas).

4. Las condiciones publicas necesa-
rias tanto para la definicién de lo que
acontecié como para la escucha de las
voces de Jas victimas parecen requerir
una voz en primera persona del plural,
el nosotros. Ese nosotros se expresa en
forma de la cultura piblica de un pais
en el presente que atiende a los dafios
acontecidos y hace activo su rechazo.
Al mencionar la cultura publica nos re-
ferimos también, y de manera especial,
a su cultura politica, al sistema de deci-
siones especificas que posibilitan la de-
finicién del daio, por medio de su aten-
cién, de su andlisis y de su juicio, que
realizan las sociedades democriticas.

5. Las tres voces —que requieren una
forma de lo publico y lo conforman—
parecen imprescindibles en toda defini-
cién del dafio. No se han dado, no obs-
tante, ni en Ja forma pura que hemos in-
dicado ni en procesos temporales rapi-
dos en algunos de los casos que hemos
mencionado al comienzo. Pero, pode-
mos reconstruir ahora esas voces tam-
bién en esos casos —lo que quizd indica,
sobre todo, que nuestra experiencia del
dano estd constituida, precisamente, en
ese entramado de voces, que de alguna
forma lo necesitamos para entender c6-
mo y por qué algo es dafiino y lo juzga-
mos moralmente rechazable—.

6. Hemos indicado que este proceso
se desarrolla social y temporalmente y
que el tiempo es la segunda dimensién

significativa del mismo. La victima su-
fre instantaneamente el dafo; tal vez lo
pueda expresar también instantdnea-
mente pero no es oida por el nosotros
que colaborara con ella en la definicién
del dario. Hay un lapso temporal (a ve-
ces insoportable) entre el momento del
acto y el momento de su rechazo, sobre
todo cuando de dafios no tematizados se
trata. Ese lapso de tiempo es un tiempo
de retardacion, un tiempo que parece
adensar la incomprension misma del
dafio a la vez que es su condicién de po-
sibilidad. Pues el tiempo necesario para
definir algin comportamiento o acto
como dario (para desmontar su justifica-
cién y para mostrar que nunca podria
estar justificado) parece, incluso, dejar
mds inerme aquel primer u originario
sufrimiento: adensa también su silencio.
No son de extrafar, tampoco, las mis-
mas resistencias de las victimas a nom-
brar o relatar su experiencia: el tiempo
se requiere no para cerrar heridas (que
siempre permanecen, para ellas, abier-
tas) sino para hacer inteligible, incluso
verbalmente, lo acontecido. Nombrar el
dafio, incluso para las victimas, requie-
re un espacio piblico que atienda y que
sea capaz, también, de nombrarlo.

7. Esa capacidad puede ser llamada
justicia. No sélo la justicia con las victi-
mas. Sobre todo la justicia como un es-
pacio publico en el que no haya dafio.
La justicia que se ejerce en las socieda-
des democraticas opera sobre implicitas
(y en algunos casos del derecho, expli-
citas) definiciones de danos; pero, sobre
todo, cabe sugerir que la idea misma de
justicia no obedece tanto a una idea de
orden ideal de equilibrio de bienes y de
intereses cuanto a la idea, opuesta, de
evitacién de dafios piblicamente defini-
dos. El papel creciente que los derechos
humanos han tenido en la autoconcien-
cia social y democrdtica en los ultimos
cincuenta afos es, en ese sentido, alta-
mente significativo. Nuestra compien-
sién de la justicia estd marcada, o em-
pieza a estar cada vez mas marcada, por
esa capacidad de nombrar y de atender
al dafio y, deseamos, por su equivalente
capacidad de evitarlo. L
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Revista de libros de la Fundacion

«SABER/Leer»: numero 163

Articulos de Medardo Fraile, Antonio Colinas,
Gonzalez de Cardedal, Victor Nieto Alcaide,
Ramon Pascual y José Antonio Melero

En el ndmero 163, correspondiente
al mes de marzo, de «SABER/Leer»,
revista critica de libros de la Fundacién
Juan March, colaboran los escritores
Medardo Fraile y Antonio Colinas;
el teélogo Olegario Gonzalez de Car-
dedal; el catedratico de Historia del
Arte Victor Nieto Alcaide; el catedra-
tico de Fisica Te6rica Ramon Pascual;
y el quimico José Antonio Melero.

Medardo Fraile comenta la biogra-
fia que Tan Campbell Ross le ha dedi-
cado a Laurence Sterne, el autor de
Tristram Shandy, una de las mds im-
portantes y célebres novelas inglesas
del siglo XVIII.

Antonio Colinas se ocupa de dos li-
bros del psiquiatra suizo Carl Gustav
Jung: uno que recoge un buen pufiado
de entrevistas con él y otro que incluye,
dentro del proyecto de edicién de sus
obras completas en espafiol, su obra de
madurez: Mysterium coniunctionis.

A Olegario Gonzalez de Cardedal
la aparicién de tres libros que tratan de
la relacién existente entre Dios y los fi-
l6sofos le da pie para recordar cémo
Dios no ha dejado de estar nunca en el
corazén de todos los sistemas filoséfi-
cos.

Victor Nieto Alcaide saluda el es-
tudio monografico que Antonio Bonet
Correa ha dedicado a los monasterios
iberoamericanos y en el que se anali-
zan obras erigidas en un amplio espa-
cio geogréfico a lo largo de mas de tres
siglos y con una gran diversidad for-
mal.

Ramoén Pascual no se muestra tan
optimista como Jeremy Rifkin, autor
del libro que comenta, sobre la utiliza-
cién del hidrégeno como alternativa

Reviotn icion
de Bhres G R & -_%%. g
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Sterne o la ambivalencia «sentimental»

T s Pude.

energética a corto plazo y no duda de
que se hallardn otras soluciones a la ac-
tual dependencia energética.

Steven Pinker hace en el libro del
que se ocupa José Antonio Melero
una serie de reflexiones sobre los fac-
tores genéticos y medioambientales
que condicionan la naturaleza humana.

O. Pérez D’Elias, Marisol Calés,
Arturo Requejo y Juan Ramén
Alonso ilustran el nimero. (I

Suscripcion

«SABER/Leer» se envia a quien la solicite, previa
suscripcién anual de 10 euros para Espania y 15 eu-
ros o 12 ddlares para el extranjero. En la sede de la
Fundacién Juan March, en Madrid; en el Museo de
Arte Abstracto Espaiiol, de Cuenca; y en el Museu
d’Art Espanyol Contemporani, de Palma, se puede
encontrar al precio de 1 euro ejemplar.




38/ BIOLOGIA

Reuniones Internacionales sobre Biologia

«Fabricando bacterias: diseno,
produccion y ensamblaje de
los componentes de la
division celular»

Entre el 16 y el 18 del pasado mes de diciembre se celebré en el Centro de
Reuniones Internacionales sobre Biologia, del Instituto Juan March de
Estudios e Investigaciones, el workshop titulado Manufacturing Bacteria:
Design, Production and Assembly of Cell Division Components, organizado
por los doctores Piet de Boer (EE UU), Jeff Errington (Gran Bretana) y
Miguel Vicente (Espana). Hubo 18 ponentes invitados y 32 participantes.
Los ponentes fueron los siguientes:

— Espafia: José M. Andreu, Centro  Daniel D. Rockey, Universidad de Ore-
de Investigaciones Bioldgicas, Madrid;  gon, Corvallis; y E. Lucile White, Drug
y Miguel Vicente, Centro Nacional de  Discovery Division, Birmingham.
Biotecnologia, Madrid. — Gran Bretana: Keith Chater, John

— Estados Unidos: Yves V. Bran, Innes Centre, Norwich; Jeff Errington,
Universidad de Indiana, Bloomington; Universidad de Oxford; y Jan Lowe,
Nyles W. Charon, West Virginia Uni- MRC, Cambridge.

versity, Morgantown; Piet de Boer, Ca- — Canada: Jo-Anne R. Dillon, Uni-
se Western Reserve University, Cleve-  versidad de Otawa.

land; Harold P. Erickson, Duke Uni- — Bélgica: Jean-Marie Ghuysen,
versity, Durham; Alan D. Grossman, Universidad de Lieja.

Universidad de Cambridge; Joe Lut- — Alemania: Ralf Reski, Universidad
kenhaus, Universidad de Kansas, Kan- de Friburgo.

sas City; Kamerine W. Osteryoung, — Holanda: Conrad L. Woldringh,

Universidad de Michigan, East Lansing; ~ Universidad de Amsterdam.

La mayoria de los procariotas se  pesar de su aparente simplicidad, se
dividen mediante el proceso llamado  trata de un suceso muy complejo y
«fisi6n», en el cual la célula original ~ exquisitamente regulado a través de
da lugar a dos células hijas con carac- diversos mecanismos de control espa-
teristicas fisiolégicas y genéticas  ciales y temporales, los cuales deben
practicamente iguales a la primera. coordinarse con el estado fisiolégico
Uno de los sucesos mds tempranos en  de la célula, asi como con la replica-

este proceso es la formacién de un ta-  cién del cromosoma. Se ha identifica-
bique o «septum» situado en el ecua-  do aproximadamente una decena de
dor de la célula original y a partir del proteinas implicadas en la divisién

cual tendrd lugar posteriormente la  celular de un buen nimero de espe-
particién en dos células hijas. Dicho  cies bacterianas. De este grupo de
«septum» se forma por invaginacion proteinas, la que parece jugar un pa-
de la membrana y la pared celular. A pel mas importante y en consecuencia
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atrae la atencién de numerosos inves-
tigadores es FtsZ. Dicha proteina apa-
rece en los primeros pasos de la sep-
tacion y resulta necesaria hasta la
finalizacion del proceso. Los corres-
pondientes procesos de plegamiento,
activacién y asociacion son objeto de
numerosos estudios. Otro descubri-
miento sumamente interesante es el
hecho de que FtsZ presente cierta ho-
mologia estructural con la tubulina,
una proteina eucariota implicada en
numerosos procesos de motilidad ce-
lular. Diversos trabajos han puesto de
manifiesto que las concentraciones de
FtsZ y otras componentes de la divi-
sién, tales como FtsA y ZipA, perma-
necen sensiblemente constantes a lo
largo del ciclo celular, por lo que ha-
bra que recurrir a otros mecanismos
para explicar la periodicidad observa-
da en el ensamblaje del anillo de divi-

sion.

Otro de los mds notables descubri-
mientos en este campo es la ubicui-
dad de FtsZ en procariotas, arqueas y
cloroplastos vegetales (dichos orga-
nulos son el resultado de una simbio-
sis ancestral entre bacterias y eucario-
tas). Debe mencionarse que FtsZ es la
lnica proteina de division que tienen
en comtun bacterias como E. coli y
Mycoplasma genitalum (el cual posee
un genoma minimo consecuencia de
su parasitismo obligado). Este hecho
subraya el caricter esencial de FtsZ.
Una hipétesis propuesta es que la fun-
cion de FtsZ es la de proporcionar la
fuerza motriz necesaria para la cons-
triccién del tabique de separacion, lo
que ocurriria en virtud de cambios
conformacionales en proto-filamen-
tos de FtsZ con gasto concomitante
de GTP. U

Publicaciones del Centro

Esta coleccion recoge el contenido
de los workshops del Centro de Reu-
niones Internacionales sobre Biologia,
organizados por los cientificos citados:

N° 134: Leaf Development, por S.
Hake y J. L. Micol (11-13/11/2002).

N° 135: Molecular Mechanisms of
Immune Modulation: Lessons from Vi-
ruses, por A. Alcami, U. H. Koszi-
nowski y M. del Val (25-27/11/2002).

N° 136: Channelopathies, por T. J.
Jentsch, A. Ferrer-Montiel y J. Ler-
ma (11 -13/111/2002).

N° 137: Limb Development, por D.
Dubeale y M. A. Ros. Co-patrocinado
por Europea Molecular Biology Orga-
nization (EMBO) (8-10/1V/2002).

N° 138: Regulation of Eukaryotic
Genes in their Natural Chromatin
Context, por K. S. Zaret y M. Beato
(22-24/1V/2002).

N° 139: Lipid Signalling. Cellular
Events and their Biophysical Mecha-
nisms, por E. A. Denais, A. Alonso e
I. Varela-Nieto (20-22/V/2002).

N° 140: Regulation and Functional

Insights in Cellular Polarity, por A. R.
Horwitz y F. Sanchez Madrid (3-
5/V1/2002).

N° 141: The Structure of the Corti-
cal Microcircuit, por R. Yuste, E. M.
Callaway y H. Markram (17-
19/V1/2002).

N° 142: Control of NF-kB Signal
Transduction in Inflammation and In-
nate Immunity, por M. Karin, 1. M.
Verma y J. Moscat (7-9/X/2002).

N° 143: Engineering RNA Virus
Genomes as Biosafe Vectors, por C. M.
Rice y L. Enjuanes (21-23/X/2002).

N° 144: Exchange Factors, por X.
R. Bustelo, J. S. Gutkind y P. Crespo
(4-6/X1/2002).

N° 145: The Ubiguitin-Proteasome
System, por A. Ciechanover, D. Fin-
ley, T. Sommer y C. Mezquita (18-
20/X1/2002).

N® 146: Manufacturing Bacteria:
Design, Production and Assembly of
Cell Division Components, por P. de
Boer, J. Errington y M. Vicente (16-
18/X11/2002). (|
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Nuevos cursos en el
Centro de Estudios
Avanzados en Ciencias

Sociales

En marzo se reanudan las clases en
el Centro de Estudios Avanzados en
Ciencias Sociales, del Instituto Juan
March de Estudios e Investigaciones.
Los cursos y profesores programados
para el segundo semestre del curso
2002/2003 son los siguientes:

® Cuestiones de participacion politica,
por José Ramén Montero (Univer-
sidad Auténoma de Madrid y Centro
de Estudios Avanzados en Ciencias
Sociales) (para alumnos de 12y 29).

® The State of the Discipline Today, por
Margaret Levi (Universidad de
Washington) (1°y 29).

® Economia I, por Jimena Garcia
Pardo (Universidad Complutense de
Madrid) (19).

® Métodos cuantitativos de investiga-
cion social 11, por Esther Ruiz (Uni-
versidad Carlos Il de Madrid) y
Marta Fraile (Universidad Pompeu
Fabra, de Barcelona) (19).

® Research in Progress, por Andrew
Richards (Centro de Estudios Avan-
zados en Ciencias Sociales), Marga-
ret Levi e Ignacio Sanchez-Cuenca
(Centro de Estudios Avanzados en
Ciencias Sociales) (22, 3%y 49).

El nimero total de alumnos del Cen-
tro es de 43, de los cuales 33 estan be-
cados y 10 reciben una ayuda para con-
cluir sus tesis doctorales. Seis de ellos
se incorporaron al mismo en el curso
2002/2003, tras la seleccién de la dlti-
ma convocatoria de plazas del Instituto

Juan March de Estudios e Investigacio-
nes. Los cursos del Centro son imparti-
dos por profesores permanentes y pro-
fesores visitantes del Centro.

La ensefianza del Centro estd conce-
bida en estrecha relacién con las tareas
investigadoras: asi se organizan progra-
mas propios de investigacion y se invi-
ta regularmente a investigadores de
otros centros a presentar sus resultados
en conferencias, seminarios o en estan-
cias de trabajo en el Centro.

Aunque la Sociologia y la Ciencia
Politica son las disciplinas nucleares
del Centro, éste se propone el fomento
sistematico de una discusién interdisci-
plinar. Se imparten también cursos so-
bre técnicas cuantitativas y problemas
estadisticos en Ciencias Sociales, Eco-
nomia, asi como otros encauzados a
practicas de investigacion. Teniendo en
cuenta la dimensién internacional que
caracteriza al Centro, una parte funda-
mental de su programa académico resi-
de en la colaboracién de los profesores
invitados, en su mayor parte profesores
en universidades extranjeras.

El Centro organiza seminarios a
cargo de destacados especialistas en
Ciencia Politica y Sociologia, general-
mente procedentes de universidades u
otras instituciones extranjeras. Los te-
mas de estas reuniones giran en tomo a
las transiciones a la democracia y pro-
cesos de consolidacién democrdtica
(especialmente en el Sur y Este de Eu-
ropa), partidos politicos y sistemas
electorales, problemas del Estado de
bienestar, la economia politica de las
sociedades industriales y la estratifica-
cién social.
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Seminarios del Centro de
Estudios Avanzados

. Como afecta la globalizacion a la democracia? Adam Przeworski,
catedratico de Ciencia Politica y Economia de la Universidad de Nueva
York y miembro del Consejo Cientifico del Centro de Estudios Avanzados
en Ciencias Sociales, plante6 esta cuestion en un seminario impartido el 17
de abril de 2002 en el Centro de Estudios Avanzados en Ciencias Sociales,

del Instituto Juan March de Estudios e Investigaciones.

Por su parte, Jacint Jordana, profesor titular de Ciencia Politica y de la
Administracion en la Universidad Pompeu Fabra, de Barcelona, hablé en
el Centro, el 29 de abril del mismo mes, en otro seminario titulado
«Cambio institucional y transformacion de las redes de politicas publicas.
Un estudio empirico del sector de las telecomunicaciones en Espana». De
ambos se ofrece un resumen a continuacion.

El contenido de los seminarios y de otros trabajos realizados en el Centro
se recoge resumido en la coleccion Estudios/Working Papers.

Adam Przeworski

¢Como afecta la globalizacion

a la democracia?

Adam Przeworski em-
pezd analizando cémo ac-
tian politicos y votantes
en un mundo compuesto
por paises autdrquicos y
soberanos en sus politicas.
Desde el punto de vista
tedrico —explicé—, los par-
tidos politicos, cuando se
enfrenten a procesos elec-
torales, acabardn convergiendo en los
tipos fiscales, haciendo coincidir sus
propuestas con las del votante medio.
Igualmente debemos de tener en
cuenta que las politicas econémicas
de los gobiernos son fruto de proce-
sos de aprendizaje, tanto de las expe-
riencias propias como ajenas. No
obstante, pese a este escenario de
coincidencias, la incertidumbre pro-
vocara diferencias partidistas. Por un
lado, las experiencias pueden ser un
tanto oscuras o inciertas. Y ademds,
los agentes pueden no tener tan claras
cudles son las preferencias de los vo-

tantes. En segundo lugar,
nos encontramos con los
electores, quienes posee-
rén preferencias diferen-
ciadas respecto a las politi-
cas de crecimiento econé-
mico y de redistribucién.
De tal forma que en los
paises con economias ce-
rradas las propuestas de
los politicos acabarén siendo delimi-
tadas por los procesos electorales.

Tras analizar tedricamente el esce-
nario autdrquico, Przeworski se pre-
guntdé qué sucederfa si estos paises
decidieran abrir sus fronteras econé-
micas. En el fenémeno de la globali-
zacion, la apertura de mercados pue-
de actuar por dos vias en los paises:
indirectamente en las condiciones y
directamente en las politicas. Respec-
to a las condiciones econémicas, se
observa que la movilidad de capital y
la apertura de mercados poseen unos
resultados inciertos.
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En un primer paso se incrementan
las desigualdades y esto deberia de
conducir a una mayor demanda de re-
distribucion por parte de los ciudada-
nos. Pero al mismo tiempo se produ-
ce una competicién fiscal entre los
paises, lo que se traduce en una re-
duccién de impuestos. Para resolver
esta contradiccion el conferenciante
aplica un analisis del modelo con in-
certidumbres y concluye que la com-
peticién fiscal no sélo reduce el tipo
impositivo esperado, sino también las
diferencias partidistas. Las politicas
redistributivas se vuelven costosas. Y
el coste marginal de redistribucién se
incrementa conforme aumenta la tasa
impositiva, de tal forma que los par-
tidos de izquierdas reducirdn en ma-
yor medida que los partidos de dere-
chas los gravdmenes propuestos en
las elecciones.

En segundo lugar, la globalizacién
afecta directamente a las politicas.
Estas nacen de un proceso de apren-
dizaje de los gobernantes, donde se
combina la experiencia de otros y la
pasada con las preferencias de los po-
liticos. No obstante, la influencia ex-
terna en las decisiones politicas se
concentra sélo en algunas materias.
Y hay razones para creer que las pre-
siones internacionales afectan a la
apertura de los mercados.

Las conclusiones del profesor
Przeworski generaron mas interro-
gantes. Se observa a lo largo de mu-
chos paises que la gente percibe un
déficit democratico que se asocia con
la globalizacién. Pero ;por qué pro-
testan? ;Es porque no poseen opcio-
nes entre las que elegir o es porque
estas opciones son malas? Ademds,
;s la globalizacién la responsable de
esta reduccién entre las opciones? En
la medida en que las politicas nacio-
nales son influidas por actores exte-
riores, las posibilidades de determi-
narlas por parte de los ciudadanos se
hacen mds escasas. Cualquiera que
sea la propuesta del partido y sea
quien sea el elegido, las politicas se-
rdn siempre iguales. Los ciudadanos

solo elegirdn el partido que desarrolle
mejor la politica.

No obstante, la democracia puede
ofrecer diferentes elecciones y repre-
sentar distintas posturas. Los ciuda-
danos son raramente consultados so-
bre las bajadas de tarifas o la aboli-
cion de los controles del capital. Es-
tas son decisiones «técnicas» toma-
das por los «competentes» en la ma-
teria. Incluso si estas decisiones fue-
ran asumidas, los partidos seguirian
representando y satisfaciendo los in-
tereses de la mayoria. Sélo que ahora
los politicos se enfrentan a nuevas li-
mitaciones que condicionan la toma
de decisiones. Y puede ser que estas
limitaciones impidan compensar a
los perdedores.

Si la globalizacion crea la sufi-
ciente riqueza, la desafeccién con la
democracia puede ser subsanada. Pe-
ro por si misma, la democracia es im-
potente respecto a las restricciones
que impone la apertura econdmica.
Ademds, admite que la globalizacién
acaba convirtiéndose en una justifi-
cacién para la izquierda, la cual es
presentada como la responsable de
sus politicas. Lo que no queda real-
mente claro es si la gente protesta
porque no posee opciones entre las
que elegir o es que éstas son bdsica-
mente malas.

Adam Przeworski obtuvo

el grado de Doctor en Ciencia
Politica por la Northwestern
University en 1966. Entre 1977 y
1995 fue profesor en la
Universidad de Chicago y desde
ese ano es catedratico de Ciencia
Politica y Economia en la
Universidad de Nueva York. Autor,
entre otros libros, de Economic
Reforms in New Democracies: A
Social-democratic Approach (en
colaboracién con J. M. Maravall

y L. C. Breser) (1993). Es
miembro del Consejo Cientifico
del Centro de Estudios Avanzados
en Ciencias Sociales, del Instituto
Juan March de Estudios e
Investigaciones.
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Jacint Jordana

El sector de las

telecomunicaciones en Espaiia

Jacint Jordana centré su
andlisis en la década de los
noventa porque en este pe-
riodo este sector dej6 de es-
tar regulado y controlado por
el sector publico. En su estu-
dio mostrd las consecuencias
de este cambio en la estruc-
tura de las redes de actores
implicados en determinadas
politicas publicas. Para ello utilizé la li-
teratura de las policy networks.

Su trabajo presenta un analisis es-
tructural en el que se disefan patrones
similares a los de las redes sociales en
sociologia. Para ello mide la centrali-
dad de los actores en la red, localiza
particiones y subgrupos cohesionados,
determina la existencia de huecos es-
tructurales en la red y mide el tamano y
la densidad de las redes.

El sector de las politicas de teleco-
municaciones es descrito como un jue-
go multinivel entre los estados y la
Unién Europea, donde, a principios de
los noventa, parecia que el peso de la
UE iba a ser decisivo. Sin embargo,
pronto se vio que la capacidad de los es-
tados no iba a ser reducida. Esto se de-
be a la ejecucion, por parte de los esta-
dos miembros, de las directivas comu-
nitarias, el respeto a las preferencias so-
bre la propiedad del operador dominan-
te (s6lo privatizados al 100% en el sur
de Europa), a criterios de control sobre
los operadores dominantes, a las fuertes
inversiones en sectores clave relaciona-
dos con e} de su objeto de estudio, ala
creacion de agencias reguladoras en de-
terminados paises para redefinir la in-
tervencion estatal, etc.

Para ver y medir el cambio que se
produce en las policy networks, Jordana
utiliz6 dos encuestas de elaboracion
propia. Para identificar a los actores re-

levantes se hizo un segui-
miento en prensa, creando
una base de datos de los
mismos, entrevistas a infor-
mantes cualificados y pre-
guntas a los entrevistados si-
guiendo la técnica de mues-
treo de «bola de nieve».

De la primera serie de en-
trevistas, Jordana deduce la
escasa intervencion ptblica en el sector
antes de la privatizacion de Telefénica
(de ipso funcionando como cuasi priva-
da). La mayor parte de los actores te-
nian ideas generalizadas sobre cémo
debia de producirse la privatizacién y
construccién del mercado de las teleco-
municaciones: la mayoria preferia que
siguiera habiendo cierto nivel de con-
trol politico.

Las conclusiones del estudio desta-
can una fuerte variacion en las estrate-
gias de los actores y la tendencia gene-
ral de Telefénica a conservar su in-
fluencia casi intacta. A la vez pone de
manifiesto cémo algunos actores secun-
darios han conseguido incrementar su
importancia, dando forma a la red por
medio de la creacion de la Comisién del
Mercado de las Telecomunicaciones, el
principio de regulacién asimétrica que
perjudicaba a Telef6nica, la creacién de
Retevisién y la privatizacién de la pro-
pia Telefonica.

! Jacint Jordana es profesor titular

| de Ciencia Politica yde la
Administracion en la Universidad
Pompeu Fabra de Barcelona, de la
que es vicerrector de Programacion,
Docencia y Evaluacion, y en cuyo
departamento de Ciencias Politicas
y Sociales dirige desde 1994 un
equipo de investigacion sobre
Politicas de telecomunicaciones
y sociedad de la informacién.
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Marzo

1, SABADO 5, MIERCOLES |

12,00 CONCIERTOS DEL 19,30
SABADO

CICLO «<BEETHOVEN:
INTEGRAL DE LOS
CUARTETOS DE
CUERDA» (V)
Intérpretes: Cuarteto
Leonor (Anne-Marie
North, violin; Delphine
Caserta, violin; Jaime
Huertas, viola; y Alvaro
Huertas, violonchelo)
Programa: Cuarteto n® 5, en
La mayor, Op. 18,n°5;y
Cuarteto n® 12, en Mi bemol
mayor, Op. 127

12,00 CONCIERTOS DE
MEDIODIA
Piano a 4 manos, por Ana
Alamo y Gonzalo de la Hoz

Obras de C. Debussy, 6, JUEVES ey

CICLO «FANTASIAS

PARA PIANO» (1)
Intérprete: Miguel Ituarte
Programa: Seis pequenias
fantasias del Renacimiento y
Barroco temprano; Fantasia
cromdtica y Fuga en Re
menor, BWV 903, de J. S.
Bach; Fantasia FK 23, de W.
F. Bach; Fantasia en Do
mayor, Hob. XVII:4, de J.
Haydn; Fantasia en Do
mayor, Op. 17, de R.
Schumann; Reminiscencias
de «Norma» de Bellini,
de F. Liszt; Fantasia en Do
mayor, Op. 14, de K.
Szymanowski;
y Estacionario para piano
y cinta, de J. Rueda
(Transmitido en directo por
Radio Cldsica, de RNE)

M. Ravel y J. Brahms

4, MARTES :

11,30 RECITALES PARA
JOVENES

Piano, por Alfonso Pecina
Comentarios: Carlos Cruz
de Castro
Obras de F. Chopin,
J. Brahms, I. Albéniz, Chick
Corea y A. Ginastera
(Sélo pueden asistir grupos
de alumnos de colegios e
institutos, previa solicitud)

11,30

19,30 AULA ABIERTA 19,30
«La imagen
cinematografica» (VII)
José Luis Borau: «La
realizacién de la imagen
cinematografica (I)»

RECITALES PARA

JOVENES
Violonchelo y piano, por
Rafael Ramos (violonchelo)
y Miguel Angel Ortega
Chavaldas (piano)
Comentarios: Jesuis Rueda
Obras de A. Vivaldi,
L. v. Beethoven, R.
Schumann, S. Rachmaninov,
C. Debussy y G. Cassado
(Sélo pueden asistir grupos
de alumnos de colegios e
institutos, previa solicitud)

AULA ABIERTA
«La imagen
cinematografica» (y VIII)
José Luis Borau: «La
realizacién de la imagen
cinematografica (1I)»
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7, VIERNES

11,30 RECITALES PARA
JOVENES

Violin y piano, por
Mariana Todorova (violin)
e Irini Gaitani (piano)
Comentarios: Tomas Marco
Obras de J.S. Bach,
L.v. Beethoven, F. Schubert,
C. Franck, C. Debussy,
B. Barték, y M. de Falla
(S6lo pueden asistir grupos
de alumnos de colegios e
institutos, previa solicitud)

8, SABADO

12,00 CONCIERTOS DEL
SABADO
CICLO «<BEETHOVEN:
INTEGRAL DE LOS
CUARTETOS DE
CUERDA» (VI)

«ESPIRITU DE
MODERNIDAD: DE GOYA

A GIACOMETTI»

(Obra sobre papel de la Coleccion
Kornfeld)

Durante el mes de marzo sigue
abierta en Madrid, en la sede de la
Fundacién Juan March, la exposicion
«Espiritu de modernidad: de Goya a
Giacometti» (Obra sobre papel de la
Coleccién Kornfeld), integrada por
82 obras —78 sobre papel y 4 escultu-
ras en bronce—, realizadas entre 1820
y 1964 por 17 autores, todos ellos
maximas figuras del arte de los si-
glos XIX y XX. Las obras proceden
de la Coleccién Eberhard W. Korn-
feld, de Berna (Suiza).

Abierta hasta el 8 de junio.

Horario de visita: de lunes a sd-
bado, de 10 a 14 horas, y de 17,30 a
21 horas. Domingos y festivos, de 10
a 14 horas.

Visitas guiadas: miércoles 10-13;
yviernes, 17,30-20.

Intérpretes: Cuarteto
Concertino (Alexander
Vassiliev, violin; Alexander
Guelfat, violin; Vicente
Alama,viola; y Vladimir
Atapin, violonchelo)
Programa: Cuarteto n°® 4,

en Do menor, Op. 18, n%4;
Cuarteto n° 16, en Fa mayor,
Op. 135

10, LUNES

12,00  CONCIERTOS DE
MEDIODIA

Canto y piano, por M?
Rosa Pérez Diaz
(mezzosoprano) y Laurence
Verna (piano)
Obras de J. P. Martini,
G. Fauré, M. Ravel,
F. Schubert, J. Brahms,
F. Liszt, E. Grieg, M. de
Falla, X. Montsalvatge,
J. Guridi, J. Turina,
E. Halffter y D. Ovalle

11,30 RECITALES PARA
JOVENES
Piano, por Alfonso Pecina
Comentarios: Carlos Cruz
de Castro
(Programa y condiciones de
asistencia como el dia 4)

AULA ABIERTA
«Temas clasicos de
Arqueologia» (I)
José Maria Luzon: «Héroes
y Sefores en la Edad del
Bronce»

13, JUEVES
11,30 RECITALES PARA
JOVENES
Violonchelo y piano por
Rafael Ramos (violonchelo)
y Miguel Angel Ortega

Chavaldas (piano)
Comentarios: Jesits Rueda

19,30
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(Programa y condiciones de
asistencia como el dja 6)

19,30 AULA ABIERTA
«Temas clasicos de
Arqueologia» (1)
M? Carmen Pérez Die:
«Excavaciones espanolas en
Enhasya Elmedina
(Heracleopolis, Egipto)»

SIS SABADOT e L a PR
12,00 CONCIERTOS DEL
SABADO

CICLO «<BEETHOVEN:
INTEGRAL DE LOS
CUARTETOS DE
CUERDA» (VII)
Intérpretes: Cuarteto
Picasso (David Mata,
violin; Angel Ruiz, violin;
Eva Martin, viola; y John
Stokes, violonchelo)
Programa: Cuarteto n® 13, en
Si bemol mayor, Op. 130;
Gran fuga Op. 133, en Si

bemol mayor
,ﬂ 2 ",‘—”»i,—' - s
12,00 CONCIERTOS DE
MEDIODIA

Violin y piano, por Irene
Echeveste (violin) y Amaia
Zipitria (piano)

Obras de J.S. Bach,

E. Bloch, E. Ysaye

y C. Debussy
18, MARTES
11,30 RECITALES PARA
JOVENES

Piano, por Alfonso Pecina

Comentarios: Carlos Cruz

de Castro

(Programa y condiciones de
asistencia como el dia 4)

19,30 AULA ABIERTA
«Temas clasicos de
Arqueologia» (I11)
José Maria Luzén:
«Tartessos y el mar»

ERCOLES.

19,30 CICLO «FANTASIAS
PARA PIANO» (1)

Intérprete: Gabriel Loidi
Programa: Fantasia en Do
menor, BWV 906, de J.S.
Bach; Fantasias en Do
menor, KV 396; en Re
menor, KV 397 y en Do

MUSEU D’ART ESPANYOL CONTEMPORANI (FUNDACION JUAN
MARCH), DE PALMA

C/Sant Miquel, 11, Palma de Mallorca
Tfno.. 971713515 - Fax: 971 71 26 01

El 24 de marzo se reabre al piblico en Palma de Mallorca el Museu d’Art Es-
panyol Contemporani (Fundacién Juan March), tras su ampliacién y reforma. Es-
ta remodelacién ha permitido aumentar el espacio del Museu y disponer de un sa-
I6n de actos en la planta baja. Se ha reestructurado la coleccién de obras: de las
70 pinturas y esculturas pertenecientes a 52 autores espanoles del siglo XX, 23 se
ofrecen por vez primera en el Museu. Proceden de los fondos de la Fundacién Juan
March.

En la sala de exposiciones temporales del Museu se exhibe desde el 24 de mar-
zo la exposicion «Picasso: grabados», integrada por 100 grabados de la Suite Vo-
llard, realizados por el artista malagueno entre 1930 y 1936; y otros 28 grabados
fechados entre 1904 y 1914. Abierta hasta el 12 de julio.
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menor, KV 475, de W.A.
Mozart; Phantasiestiicke,
Op. 12, de R. Schumann; y
Siete Fantasias, Op. 116, de
J. Brahms

(Transmitido en directo por
Radio Clasica, de RNE)

20, JUEVES

11,30 RECITALES PARA
JOVENES

Violonchelo y piano, por
Rafael Ramos
(violonchelo) y Miguel
Angel Ortega Chavaldas
(piano)
Comentarios: Jesis Rueda
(Programa y condiciones de
asistencia como el dia 6)

19,30 AULA ABIERTA
«Temas clasicos de
Arqueologia» (1V)

José Maria Luzon: «Las
primeras excavaciones en
Pompeya y Herculano»

21, VIERNES P

11,30 RECITALES PARA
JOVENES
Violin y piano, por
Mariana Todorova (violin)

e Irini Gaitani (piano)
Comentarios: T. Marco
(Programa y condiciones de
asistencia como el dia 7)

22, SABADO

12,00 CONCIERTOS DEL
SABADO

CICLO «BEETHOVEN:
INTEGRAL DE LOS
CUARTETOS DE
CUERDA» (VIII)
Intérpretes: Cuarteto
Leonor
Programa: Cuarteto sobre la
Sonata n® 9 en Mi mayor,
Op. 14 n° 1; Cuarteto n? 15,
en La menor, Op. 132

24, LUNES , 7

12,00 CONCIERTOS DE
MEDIODIA

Flauta y piano, por
Patricia de No (flauta) y
Nozomi Isobe (piano)
Obras de W.A. Mozart,
F. Poulenc, R. Schumann,
J. Feld y A.F. Doppler

25, MARTES

11,30 RECITALES PARA

MARCH), DE CUENCA
Casas Colgadas. Cuenca

MUSEO DE ARTE ABSTRACTO ESPANOL (FUNDACION JUAN

Tfno.: 969 21 29 83 - Fax: 969 21 22 85
Horario de visita: de 11 a 14 horas y de 16 a 18 horas (los sdbados, hasta las
20 horas). Domingos, de 11 a 14,30 horas. Lunes, cerrado.

@ Exposicion «Chillida, elogio de 1a mano»

Durante el mes de marzo se ofrece la exposicion «Chillida, elogio de la mano»,
compuesta por 91 obras sobre papel y 12 esculturas del artista vasco. La muestra, or-
ganizada en colaboracién con la familia Chillida, estard abierta hastael 11 de mayo.

@ Coleccion permanente del Museo

Pinturas y esculturas de autores espaioles contemporaneos, pertenecientes a
la coleccion de la Fundacién Juan March, componen la exposicion permanente
que se ofrece en el Museo.
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JOVENES
Piano, por Alfonso Pecifa
Comentarios: Carlos Cruz
de Castro
(Programa y condiciones de
asistencia como el dia 4)

19,30 AULA ABIERTA
«Temas clasicos de
Arqueologia» (V)

José Maria Luzon: «Los
tesoros de Vergina»

asistencia como el dia 6)

19,30 AULA ABIERTA
«Temas clasicos de
Arqueologia» (VI)

José Maria Luzoén: «La
Arqueologia y el origen de
los Museos»

19,30 CICLO «FANTASIAS
PARA PIANO» (III)

Intérprete: Sara
Marianovich
Programa: Fantasia n® 2 en
Re menor, de G. F.
Telemann; Sonata n® 14 en
Do sostenido menor, Op. 27
n? 2, «Quasi una fantasia»,
de L.v. Beethoven; Fantasia
en Fa menor, Op. 49, de F.
Chopin; Fantasia, Op. 16
(«Kreisleriana»), de R.
Schumann; y Sonata-
Fantasia n° 2, en Sol
sostenido menor, Op. 19, de
A. Scriabin
(Transmitido en directo por
Radio Clasica, de RNE)

11,30 RECITALES PARA
JOVENES

Violonchelo y piano, por
Rafael Ramos
(violonchelo) y Miguel
Angel Ortega Chavaldas
(piano)
Comentarios: Jestis Rueda
(Programa y condiciones de

28, VIERNES
11,30 RECITALES PARA
JOVENES

Violin y piano, por
Mariana Todorova (violin)
e Irini Gaitani (piano)
Comentarios: Tomas
Marco

(Programa y condiciones de
asistencia como el dia 7)

12,00 CONCIERTOS DEL
SABADO

CICLO «BEETHOVEN:
INTEGRAL DE LOS
CUARTETOS DE
CUERDA» (y IX)
Intérpretes: Cuarteto
Concertino
Programa: Cuarteto n® 10,
en Mi bemol mayor, Op. 74,
«Las arpas»; Cuarteto n® 9,
en Do mayor, Op. 59, n® 3,
«Rasumovsky»

12,00 CONCIERTOS DE
MEDIODIA
Piano, por Plamena
Mangova
Obras de F.Schubert,
R. Schumann
y D. Shostakovich

Informacién: Fundacion Juan March

Castello, 77. 28006 Madrid. Teléfono: 91 435 42 40 - Fax: 91 576 34 20
E-mail: webmast@mail.march.es

Internet: http://www.march.es
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