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NOVELISTAS ESPANOLES DEL SIGLO XX

Max Aub

n joven de diecinueve
arios, Max Aub Mohren-
witz, nacido el 2 de junio

de 1903 en Paris, de padre aleman
y madre francesa de ascendencia
judia, entrega en Madrid a Enri-
que Diez-Canedo una tarjeta de
presentacién firmada el afo ante-
rior en un hotel de Girona por el
novelista francés Jules Romains.
La escena se desarrolla en 1922 y
ese artista adolescente ejerce pro-
fesionalmente como viajante de
comercio en el negocio familiar
de bisuteria fina de caballero. El
joven, convencido ya de que uno
es de donde estudia el bachillera-
to, se presenta ante Diez-Canedo
como valenciano por obra y gra-
cia de sus estudios en el Instituto
Luis Vives de aquella ciudad me-
diterrdnea, en la que vive desde el
estallido de la primera guerra
mundial en 1914. Y ademds ese
artista adolescente, aunque nacido
francés y con dominio de las len-
guas francesa y alemana, le dice a
Diez-Canedo que quiere ser escri-
tor, escritor espaiiol porque ha de-
cidido desde hace tiempo que la
lengua castellana sea su lengua li-
teraria.

Manuel Aznar Soler,
catedratico de Literatura
espanola en la Universitat
Autébnoma de Barcelona 'y
director del Grupo de Estudios
del Exilio Literario (GEXEL), ha
dedicado varios trabajos a Max
Aub. Ademas del libro Max Aub
y la vanguardia teatral. Escritos
sobre teatro, 1928-1938
(Valencia, Universitat de
Valéncia, 1993), destacan sus
ediciones de tres obras del
autor: La gallina ciega. Diario
espariol (Barcelona, Alba
Editorial, 1995), San Juan.
Tragedia (Valencia, Pretextos,
1998) y sus Diarios (1939-1972)
(Barcelona, Alba Editorial,
1998).

El nacimiento literario del escritor Max Aub tiene una fecha muy

* BAJO la ribrica de «Ensayo», el Boletin Informativo de la Fundacién Juan March
publica cada mes la colaboracién original y exclusiva de un especialista sobre un aspecto de
un tema general. Anteriormente fueron objeto de estos ensayos temas relativos a Ciencia,

—



4 / ENSAYO: NOVELISTAS ESPANOLES DEL SIGLO XX (X)

precisa: el 3 de marzo de 1923, dia en que, en aquel Madrid de las
vanguardias artisticas, el prestigioso semanario Espana —fundado por
Ortega y Gasset y dirigido entonces por Manuel Azafia— publicé en el
nimero 359 su poema «Momentos». Dos meses antes, a través de
Diez-Canedo y mediante los buenos oficios de Cipriano de Rivas
Cherif, Max Aub habia leido sus versos en el Ateneo de Madrid, pre-
sentado por Luis Fernandez Ardavin. Y en aquel Ateneo madrilefio
iba a ir conociendo a escritores e intelectuales tan prestigiosos como,
por ejemplo, Luis Araquistain, Manuel Azafia, Juan José Domenchi-
na, Jorge Guillén, Paulino Masip, Pedro Salinas o Valle-Inclan. Des-
de entonces, colaboraciones suyas fueron apareciendo en algunas de
las revistas vanguardistas espanolas mas cualificadas de los afos
veinte y treinta, como la coruiiesa Alfar; la barcelonesa Azor; la san-
tanderina Carmen; la gaditana [s/a; las madrilefias Diablo Mundo, La
Gaceta Literaria, Nueva Espana y Revista de Occidente; las valen-
cianas Hora de Espana, Murta, Nueva Cultura y Taula de Lletres Va-
lencianes; o la murciana Verso y prosa.

En aquel Madrid de las vanguardias «deshumanizadas», que el es-
critor reflejard en su novela La calle de Valverde (1961), el ya poeta y
dramaturgo publica en 1929 su relato Geografia. Lector voraz en
francés y en espanol de libros y revistas, admirador por igual de Vic-
tor Hugo y de Baroja, de los cldsicos y contempordneos franceses y
esparioles, de Galdés y Unamuno, su sensibilidad hacia la «pureza»
literaria le vincula entonces a la vanguardia «deshumanizada» de Or-
tega y Gasset y a su Revista de Occidente. Una estética que afios des-

-3
Lenguaje. Arte. Historia, Prensa. Biologia, Psicologia, Energia, Europa. Literatura, Cultura
en las Autonomias, Ciencia moderna: pioneros espanoles, Teatro espaiol contemporineo, La
misica en Espafa, hoy. La lengua espaiiola. hoy, Cambios politicos y sociales en Europa, La
filosoffa. hoy y Economia de nuestro tiempo. ‘Novelistas espanoles del siglo XX es el titulo
de la serie que se ofrece actualmente. En nimeros anteriores se han publicado los ensayos
Luis Martin Santos, por Alfonso Rey. catedrdtico de Literatura espariola de la Universidad de
Santiago de Compostela (febrero 2002); Wenceslao Ferndndez Florez, por Fidel Lopez
Criado, profesor titular de Literatura espanola en la Universidad de La Coruna (marzo 2002):
Benjamin Jarnés, por Domingo Rédenas de Moya, profesor de Literatura espafiola y de
Tradicién Europea en la Universidad Pompeu Fabra. de Barcelona (abril 2002); Juan Marsé,
por José-Carlos Mainer, catedrdtico de Literatura espaiiola en la Universidad de Zaragoza (ma-
yo 2002); Miguel de Unamuno, por Ricardo Senabre, catedrético de Teoria de la Literatura en
la Universidad de Salamanca (junio-julio 2002); Gahbriel Miro. por Miguel Angel Lozano
Marco. profesor de Literatura espafola en la Universidad de Alicante (agosto-septiembre
2002); Vicente Blasco Ibanez, por Joan Oleza, catedrdtico de Literatura espaiola en la
Universidad de Valencia (octubre 2002); Eduardo Mendoza, por Joaquin Marco, catedratico
de Literatura espanola en la Universidad de Barcelona (noviembre 2002); e Ignacio Aldecoa,
por Juan Rodriguez, profesor titular de Literatura espafiola de la Universidad Autonoma de
Barcelona (diciembre 2002).

La Fundacién Juan March no se identifica necesariamente con las opiniones expresadas por
los autores de estos Ensayos.
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pués, en su Discurso de la novela esparnola
contempordnea (1945), valorard muy ne-
gativamente como generadora de la «caga-
rrita» literaria. Pero esa «deshumanizacion
artistica» no era en absoluto incompatible
entonces para Aub con su inquietud social y
politica. Prueba de ello es que en 1927, segun
atestigua el propio escritor en sus Diarios, se afili6 :
en Valencia al Partido Socialista Obrero Espaiiol y que, en tanto que
militante, el 5 de febrero de 1930 pronuncié una conferencia en la ma-
drilefia Casa del Pueblo sobre «La gran guerra y el socialismo». Par-
tidario de una Republica federal —«federalismo que, por amplio que
sea, nunca me asustard», afirma en una carta a su amigo Juan Chabds
fechada ese mismo afio 1930, la proclamacién de la Segunda Repu-
blica el 14 de abril de 1931 va a ser saludada con jubilo por el escri-
tor. Una Segunda Repiblica a cuyos valores e ideales va a ser fiel y
«leal» el escritor Max Aub a lo largo de toda su vida. Una biografia
dura y dificil que desde 1939 comprende su estancia como «refugia-
do» en Paris, los campos de concentracién en Francia y Argelia y un
demasiado largo exilio mexicano de treinta afios, desde 1942 hasta su
muerte en el Distrito Federal el 22 de julio de 1972.

Los anos de la Segunda Reptiblica los vive Max Aub con apasio-
nada intensidad. Cultiva todos los géneros literarios (ensayo, narrati-
va, poesia y teatro), viaja a la Union Soviética en 1933, dirige E/ Bui-
ho —el grupo teatral de los universitarios valencianos—, colabora en re-
vistas de tanta calidad intelectual como Nueva Cultura y, como mili-
tante socialista, apoya explicitamente al Frente Popular en las elec-
ciones democraticas de febrero de 1936. En aquellos convulsos afios
treinta Aub prosigue su aventura narrativa y publica dos libros mas:
su novela corta Fdabula verde (1932), que habia sido rechazada ante-
riormente por la editorial Revista de Occidente en su colecciéon «No-
va Novorum» y que aparece ahora en las prensas de la Tipografia Mo-
derna de Valencia, y la primera edicién de su novela Luis Alvarez Pe-
trefa (1934), editada en Barcelona. Y aunque en aquellos anos escri-
be también Yo vivo, poema en prosa que constituye un guilleniano
Cantico a la alegria de vivir, a la felicidad de un dia gozado con in-
tensidad, no publicard esta prosa poética hasta 1955, ya en su exilio
mexicano.

La guerra civil constituye para Max Aub, como para tantos otros
espafioles, el hecho histérico decisivo en su trayectoria vital. Tras la

FUENCISLA DEL AMO
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sublevacién militar fascista del 18 de julio de 1936, durante los tres
afos de guerra se entrega por completo, con solidaria generosidad, al
servicio de la causa popular, representada por aquel gobierno legitimo
del Frente Popular. Al inicio de la contienda co-dirige el periddico va-
lenciano Verdad, pero pasa pronto a asumir la responsabilidad de ser
agregado cultural en la embajada de Espaia en Paris, cargo desde el
que colabora activamente en la organizacion, en julio de 1937, del 11
Congreso Internacional de Escritores para la Defensa de la Cultura
(Valencia-Madrid-Barcelona-Paris). Poco antes, en la primavera de
ese mismo afio 1937, ha pronunciado, en nombre del gobierno repu-
blicano, el discurso de inauguracién del Pabellén Espaiiol en la Ex-
posicién Universal de Parfs. Nombrado en agosto de 1937 secretario
del Comité Central del Teatro, regresa a la Espana republicana (Ma-
drid, Valencia, Barcelona), escribe ocho obras que retine bajo el epi-
grafe de «Teatro de circunstancias», colabora en revistas como Hora
de Espaina —en donde publica en 1938 su relato «El cojo»— y trabaja
junto a André Malraux, como ayudante de direccion y traductor del
guién de la pelicula, en la filmacién de Sierra de Teruel, basada en la
novela L’ espoir del escritor francés.

Las adversas condiciones del exilio, testimoniadas por el escritor
en unos Diarios (1939-1972) que, a excepcion de Enero en Cuba
(1969) y de La gallina ciega. Diario espariol (1971), permanecian
hasta hace poco inéditos, vinieron a frustrar definitivamente su firme
y profunda vocacion escénica. En este sentido, resulta muy significa-
tivo que el propio Max Aub, cuando publique en 1971 su «discurso»
ficticio de ingreso en una Academia Espafiola que no es Real, se pre-
sente aquel 12 de diciembre de 1956 (que no pudo ser) como el suce-
sor de Valle-Inclan en el sillon académico «i», diserte sobre El teatro
espanol sacado a luz de las tinieblas de nuestro tiempo y aduzca co-
mo gran mérito su «empefio como director del Teatro Nacional desde
1940». Es decir, que de no haber existido guerra civil, Federico Gar-
cia Lorca hubiera ocupado el Sillén A, del que habria tomado pose-
sion el 18 de enero de 1942, y él hubiera sido director del Teatro Na-
cional durante la friolera de al menos dieciséis afios. Pero estas ale-
grias de la imaginacién se las iba a prohibir Max Aub durante casi los
mismos afios. En cualquier caso, recordemos que el propio Max Aub
confeso que, a partir de 1939, la frustracién del dramaturgo que siem-
pre quiso ser abri6 las puertas al campo al novelista de los Campos y
«campitos», nombre irénico con el que se refirié a sus relatos: prime-
ro al novelista del «realismo testimonial» de E! laberinto magico vy,
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afios después, al novelista que, cumplido su compromiso moral de tes-
timoniar a su manera polifénica y dialdgica la experiencia vivida, se
permitié ya la libertad de escribir lo que imaginaba.

Ahora bien, apresurémonos a aclarar que el «realismo testimonial»
de Max Aub no implica en absoluto el autobiografismo. Por el con-
trario, su técnica narrativa se funda en la polifonia y el dialogismo, tan
caracteristicos de toda su obra literaria y expresiéon muy reveladora, a
mi modo de ver, de su particular imaginacién escénica. Asi, para evi-
tar el peligro del autobiografismo aduce el escritor, con coherencia y
rigor, un hecho contundente: si el 18 de julio de 1936 estaba realmente
en Madrid, en la ficcién novelesca de Campo cerrado decidié relatar
los sucesos del 18 de julio en Barcelona. Por otra parte, sus profundas
convicciones en defensa de la polifonia y el dialogismo se evidencian
al crear una amplia galeria de personajes que, a través de la técnica
perspectivistica y del didlogo, reflejan la pluralidad de sus puntos de
vista y revelan al lector la complejidad de la realidad, de las situacio-
nes y actitudes.

«Realismo testimonial» maxaubiano que, como toda creacién lite-
raria, €s por tanto «mentira» artistica, aunque, eso si, muchas veces
«mentira de verdades» histéricas. De esta forma, en 1943 publicard en
México su novela Campo cerrado, escrita en Paris durante el afio
1939 e inicio de la serie narrativa de E! laberinto mdgico, en donde
destacan personajes tan apasionantes como el comunista Vicente Dal-
mases y Asuncion Melid —que acabar siendo la pasién «mégica» de
su creador—; Rafael Lépez Serrador y el falangista Luis Salomar; el
catélico de izquierdas Paulino Cuartero y su mujer, Pilar Nufiez; el so-
cialista Vicente Farnals y el doctor Riquelme; el comunista Gaspar
Requena y el abogado radical-socialista Jorge Mustieles; el joven in-
telectual Paco Ferris y el falangista Claudio Luna; Julidn Templado y
el periodista norteamericano Willy Hope; la espia Lola Cifuentes y el
delator Lépez Mardones; el gobernador republicano Julio Guillén y el
archivero Leandro Zamora; Juan Fajardo y Rosario Zamora. Una ga-
leria de personajes que, sobre el laberinto histérico espariol, vive y
muere a lo largo de esta saga narrativa que, tras Campo cerrado, se ira
completando sucesivamente con Campo de sangre (1945), narracién
de hechos histdricos que, a partir de la madrugada del 31 de diciem-
bre de 1937, tienen como escenarios a Barcelona y Teruel; Campo
abierto (1951), relato de hechos histéricos sucedidos en 1936 y situa-
dos en Valencia, Burgos y Madrid; Campo del Moro (1963), los ulti-
mos dias del Madrid republicano, con el enfrentamiento entre los fie-
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les al presidente Juan Negrin y los partidarios del golpe militar del co-
ronel Casado; Campo francés (1965), guioén cinematogréfico al que el
escritor dio estructura dramatica en Morir por cerrar los ojos (1944)
y que refleja la primera experiencia concentracionaria en 1939 de tan-
tos republicanos espaiioles; y, por ultimo, Campo de los almendros
(1968), relato que sigue cronolégicamente a Campo del Moro y que
se localiza en Valencia y el puerto de Alicante en los tltimos  dias
de la guerra para regresar al final circularmente al pueblo castello-
nense de Viver de las Aguas, inicio de Campo cerrado. Seis Campos
novelescos y treinta y nueve «campitos» narrativos, reunidos postu-
mamente con el titulo de Enero sin nombre. Los relatos completos de!
Laberinto Mdgico (1994), que componen un valioso testimonio lite-
rario, polifénico y dialégico, sobre la experiencia colectiva de la Se-
gunda Republica y del pueblo espariol en aquellas circunstancias ex-
cepcionales de nuestra guerra civil.

Tal y como afirma el propio escritor en «Una carta» a Roy Tem-
ple House, fechada en México el 24 de enero de 1949 y reproducida
en su libro de ensayos Hablo como hombre (1967), el «realismo tes-
timonial» maxaubiano pretende ante todo «reflejar la época». Y, en
ese sentido, Max Aub confiesa sentirse vinculado, mas que a una ge-
neracion estrictamente espafola, a una internacional literaria en la
que, en esa misma carta de 1949, mencionaba a escritores como Er-
nest Hemingway, André Malraux, Ilya Ehrenburg, Arthur Koestler,
William Faulkner o Eugene O’Neill. En rigor, Max Aub manifestd
una preocupacién permanente por caracterizar a su generacion litera-
ria y, por ejemplo, en una anotacion de sus Diarios correspondiente al
26 de julio de 1967 afirm¢ sentirse cronoldgicamente situado entre
André Malraux (1901) y Albert Camus (1913). Por otra parte, duran-
te su estancia en Cuba y a invitacion de Nicolds Guillén, el escritor
eligié como tema de su conferencia en la Unién Nacional de Escrito-
res y Artistas de Cuba precisamente el tema «De mi generacion». Y
en el «guidén para la charla» que pronuncié aquel 13 de febrero de
1969 y que publicé en su dietario Enero en Cuba (1969), ademds de
confesar sus afinidades e influencias (Unamuno, Larra, Géngora, Lo-
pe, Quevedo, Galdés, Marx, Freud, Proust, Balzac, Kafka, Tolstoi,
Dostoievski, Faulkner, Hemingway, Martin du Gard, Eliot), reflexio-
nd sobre sus companeros generacionales (desde José Bergamin y Ra-
moén Gomez de la Serna hasta Miguel Herndndez o Segundo Serrano
Poncela) y sobre los maestros de la generacién anterior (Valle-Inclan,
Baroja, Azafia, Pérez de Ayala, Diez-Canedo) para concluir que la suya
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era, sin duda, la generacién de la guerra de Espafia, es decir, la gene-
racion literaria de, por ejemplo, Rafael Alberti, Luis Cernuda, Juan
Chabads, José Gaos, Jorge Guillén, Federico Garcia Lorca, José Medi-
na Echavarria, José Moreno Villa y Pedro Salinas.

Una generacién literaria de la guerra de Espafia que para Max Aub
resulta perfectamente compatible con su vinculacion a esa internacio-
nal literaria (Mann, Martin du Gard, Malraux, Hemingway, Faulkner,
Carpentier, Borges y Pasternak), a una «gran linea de en medio», a es-
critores con los que «se puede escribir la historia de nuestro tiempo»
y a los que, en una anotacién de sus Diarios correspondiente al 28 de
diciembre de 1969, califica como «los mios». Literatura, pues, que re-
fleja «la historia de nuestro tiempo», época que para el escritor com-
prende, desde los afios treinta y la lucha contra el fascismo interna-
cional durante la guerra civil espaiola, la segunda guerra mundial y
los afios de la llamada «guerra fria». Literatura de una época que, a su
modo de ver, plantea «un falso dilema» histérico: la necesidad de op-
tar forzosamente entre Estados Unidos y la Unién Soviética, entre ca-
pitalismo y comunismo, alternativa a la cual responde el escritor con
un rotundo No (1952), titulo de una obra dramatica de su Teatro Ma-
yor. Porque, en un ensayo titulado precisamente «El falso dilema»
(1949), Max Aub afirma su utopfa personal, su conviccion de que «es
posible suponer un futuro mundo socialista, con economia socialista,
que encuadre un Estado liberal donde la libertad no sea un eufemis-
mo».

Pero la riqueza de la obra novelesca de Max Aub no se reduce uni-
camente a las ficciones del «realismo testimonial». Las buenas inten-
ciones (1954), novela dedicada muy significativamente a Pérez Gal-
dés, constituye un ejemplo de realismo «trascendente». Una novela
protagonizada por Agustin Alfaro, un viajante de comercio anodino y
vulgar que carece de ambicién y cuyo apoliticismo no es ébice para
que, victima del laberinto espafiol, muera asesinado en el puerto de
Alicante durante los ultimos dias de marzo de 1939 como si fuera un
personaje mas de Campo de los almendros. Porque esta claro que, a
partir de Las buenas intenciones, el escritor se permite ya la libertad
de «escribir lo que imagina». Y la imaginacién literaria de Aub es
desbordante, una auténtica caja de sorpresas novelescas, como la bio-
grafia fabulosa del pintor vanguardista Jusep Torres Campalans
(1958), a quien el escritor dice haber conocido en 1955 en la ciudad
de Tuxtla Gutiérrez, que vive con los indios chamulas en aquel Esta-
do mexicano de Chiapas y que ha aprendido la lengua tzotzil. Un pin-
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tor cataldn que fue amigo de Picasso y de Juan Gris en el Paris del cu-
bismo, estética que en Poesia espariola contempordnea (1969) defi-
ne, por cierto, como «un nuevo afan descriptivo. El cubismo es a la
pintura lo que la relatividad a la concepcién del universo; representa
la destruccion del punto de vista tinico». Una novela que se concibe
a imagen y semejanza de las monografias de arte publicadas por la
prestigiosa editorial Skira y en la que Aub nos proporciona todos los
materiales que pueden conferirle verosimilitud al intento: biografia
del artista, con ilustraciones fotograficas; cronologia histérica entre
1886 y 1914 (anales); reproduccién de algunos de sus cuadros; caté-
logo de sus obras; testimonios y juicios criticos sobre el pintor cata-
lan; notas al final de cada capitulo de su presunta monografia de in-
vestigacion; entrevistas (las conversaciones de San Cristébal) y tex-
tos (cuaderno verde) del pintor. Inclusive Aub, para completar su ge-
nial «falsificacién», llega —no olvidemos que es autor de su «Auto-
rretrato del espejo» en Cuentos ciertos (1955) y de su «Autorretrato
de memoria» en Ciertos cuentos (1955)— a pintar él mismos los cua-
dros y a exponerlos en una galeria neoyorquina como obras del «fa-
buloso» Torres Campalans. Por otra parte, con el telén de fondo del
Madrid de 1926, en plena dictadura de Primo de Rivera, Aub nos pre-
senta en La calle de Valverde (1961), novela de técnica barojiana so-
bre la vida literaria de la capital, a una serie de personajes (el cajista
Fidel Muiioz, su hija Margarita, el opositor Joaquin Dabella, el pintor
Miralles, Manuel Cantueso y José Molina), aunque serd el escritor
Victoriano Terraza el que acabe por adquirir mayor protagonismo en
aquel Madrid de las vanguardias artisticas que Aub acierta a reflejar
con pulso vivo y vigoroso. Tras esta novela el escritor reanuda, en la
linea de Jusep Torres Campalans, sus apasionantes ejercicios van-
guardistas para ofrecemos Juego de cartas (1964), baraja de ciento
cuatro cartas impresas en una caja de cartén que se presentan a dos
caras: por una puede contemplarse un dibujo atribuido a Jusep Torres
Campalans que representa un naipe de la baraja; por la otra puede
leerse un texto epistolar que se refiere al difunto Maximo Ballesteros.
Las cartas se barajan, cortan y reparten entre los jugadores segin unas
«reglas del juego» que concluyen con la indicacién de que «gana el que
adivine quién fue Maximo Ballesteros». Esta novela epistolar es, por
tanto, no sélo un vanguardista ejercicio lidico sino también un ejemplo
de obra abierta, de inteligente ambigiiedad desde su propio titulo. Por
ultimo, la edicién completa de Luis Alvarez Petrefia (1965, 1971), cu-
ya primera edicién se habfa publicado en 1934, nos enfrenta a la tragi-
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comedia de un escritor mediocre, de un héroe modermnista en la linea
del Alberto Diaz de Guzman de Pérez de Ayala o acaso también del
posterior (1944) Hamlet Garcia de Paulino Masip. Un personaje que,
como Jusep Torres Campalans, acaba por huir de si mismo, por asu-
mir su fracaso amoroso y literario, por quemar sus manuscritos y
arrojarse al mar de Mallorca. Sin embargo, en la edicién barcelone-
sade 1971 podemos constatar que Alvarez Petrefia en realidad no se
ahogo, ya que Max Aub pudo conversar con €l en un hospital de
Londres. Y no podemos dejar de mencionar, por tltimo, su Luis Bu-
fiuel: novela, proyecto truncado por la muerte y perfecta coartada pa-
ra justificarse a si mismo su viaje a la Espana de la dictadura fran-
quista en 1969 («He venido, pero no he vuelto»), tema principal de
su magistral La gallina ciega. Un viaje con el pretexto de entrevis-
tarse con los amigos y conocidos del cineasta aragonés, grabar las
conversaciones y poder reunir asi diversos materiales documentales
en lo que queria que fuese, entre la historia y la ficcién, la novela de
su generacion. Una novela que iba a prolongar la huella vanguardis-
ta de Jusep Torres Campalans y de Luis Alvarez Petreiia, un pro-
yecto narrativo del que, péstumamente, aparecieron en 1985 las
Conversaciones con Buriuel. Seguidas de 45 entrevistas con familia-
res, amigos y colaboradores del cineasta aragonés, con un prélogo
de Federico Alvarez.

El paso del tiempo estd evidenciando que Max Aub es, sin duda,
uno de los grandes escritores de nuestro exilio republicano de 1939 y
del siglo XX esparfiol. La publicacion reciente de los dos primeros
tomos de sus Obras completas, dirigidas por Joan Oleza i Simd,
volimenes dedicados a la poesia y a las dos primeras novelas de £/
laberinto magico (Campo cerrado y Campo abierto), constituye un
acontecimiento editorial de primer orden. En Segorbe, sede de la
Fundacién Max Aub, se conserva el Archivo-Biblioteca del escritor,
que posibilita al investigador el conocimiento de materiales muy
valiosos, en particular los manuscritos de sus obras y un extenso
epistolario. Por otra parte, en este afio 2003 se conmemora el centenario
de su nacimiento y los diversos Congresos que se anuncian con tal
motivo, tanto en Espaiia (Barcelona, Madrid, Valencia) como en Francia
(Paris-Nanterre) y México, ademds de las numerosas ediciones y
reediciones de sus obras, evidencian con claridad el creciente interés que,
entre la inmensa minoria de lectores espafioles, ha ido suscitando en los
tltimos afos, por su vigencia y calidad, la vasta, valiosa y compleja obra
literaria de Max Aub. 0
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Director gerente de la Fundacion desde 1974

Gran Cruz de Isabel la
Catolica a José Luis Yuste

La maxima condecoracion que el Rey otorga en el ambito cultural, la Gran
Cruz de la Orden de Isabel la Catélica, le fue impuesta por la ministra de
Asuntos Exteriores, Ana Palacio, el pasado 3 de diciembre, a José Luis Yuste,
director-gerente de la Fundacién Juan March. La concesion se realizé
mediante Real Decreto de 6 de septiembre a propuesta de la ministra de
Asuntos Exteriores y previa deliberacion del Consejo de ministros.

Ministra de Asuntos Exteriores

Labor importante

«Si hoy hiciéramos una lista del elenco de
nuestros investigadores, de nuestros intelectuales,
raro es el que en un momento u otro de su vida no
ha tenido contacto con la Fundacién Juan March
y con su director; que no se haya beneficiado de
una beca, de un proyecto de esta institucién», afir-
mo Ana Palacio, ministra de Asuntos Exteriores
tras la imposicion de la Gran Cruz. José Luis Yus-
te ejemplifica el esfuerzo de «esa generacion que
puede salir al extranjero, contrastar y debatir ideas»; alguien que ha personificado
«esa figura de jurista en la mejor tradicién humanista, el jurista que ancla sus cono-
cimientos en valores».

Al aludir a algunas de las realizaciones de la Fundacién Juan March la ministra
anadié: «La pedagogia musical que se ha hecho desde la Fundacién es absoluta-
mente extraordinaria. También soy de las que descubrieron, por ejemplo, a Francis
Bacon en aquella memorable exposicion a €l dedicada, y eso era algo absolutamen-
te excepcional entonces. Para mi el Boletin Informativo de la Fundacién Juan March
es algo que sigo cuando no puedo ir a las conferencias, y me leo sus resefias: ésa es
también una labor importante».

Secretario de Estado el tnico referente cultural en Espana en
las artes plasticas, la misica y el pen-

e i samiento» afirmé Miguel Angel Cor-

Talentol oision tés, Secretario de Estado de Coopera-
; cién, en las palabras de laudatio del

y audacza condecorado. Al destacar el cardcter de
servidor publico guiado por un sentido

«Hoy, en José Luis Yuste, reconoce- del deber y su trayectoria «como ejem-
mos y agradecemos al gestor brillante plo de comportamiento civico», califi-
que en la Fundacién Juan March ha sa- c6 al director de la Fundacién Juan
bido ejecutar la voluntad de unos me- March como una persona que «ha pro-

cenas generosos e ilustrados, haciendo curado siempre la concordia, el enten-
que esta institucién haya sido, durante dimiento y la convivencia con quienes
mucho tiempo, no ya el principal sino piensan de modo diferente».
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«Gracias a la Fundacién Juan
March, por no poner mas que un ejem-
plo, los espafioles hemos podido cono-
cer la obra de Kokoschka, Motherwell
o Lichtenstein, entre otros muchos.»

Al destacar la tarea cultural que
desde hace casi medio siglo desarrolla

la Fundacién Juan March, Miguel
Angel Cortés agregd: «En la Funda-
cién Juan March se hacia y se sigue
haciendo, pero entonces en exclusiva.
Hacerlo requeria talento, visién y au-
dacia para asumir riesgos y superar di-
ficultades».

Director gerente

Institucion cultural
estable

En sus palabras de agradecimiento,
el director gerente de la Fundacién Juan
March subrayé que «el cambio de esce-
nario cultural que se ha producido en
Esparia en el dltimo cuarto de siglo es
increible para la gente de mi genera-
cién. Haber podido colaborar a que es-
to haya sucedido no deja de ser un mo-
tivo de satisfaccién para quienquiera
que haya participado en el proceso».

Tras situar la lengua y la cultura es-
pafiolas como una parte sustancial de la
civilizacién europea, José Luis Yuste
se lamentd de que nuestra cultura con-
temporanea se haya resentido del aisla-
miento exterior de Espana: «Normali-
zar la vida cultural espafiola era una mi-
sion inexcusable en 1975. Dos de los
valores fundamentales de la Constitu-
cién, la libertad y la descentralizacién,
fueron estimulos poderosos para ello.
Era légico que la renovacién cultural se
extendiera pronto por toda Espafa, y
que en cualquier parte de su territorio se
hicieran visibles las demandas cultura-
les de la poblacién. En esos afios reco-
rri el pafs entero como director de la
Fundacién Juan March y puedo dar fe
de ello. El pueblo espariol es un pueblo
creativo y vitalista que despliega con
naturalidad capacidades espirituales y
estéticas de alto valor. En los dltimos
decenios Espana ha alzado, incluso con
ventaja, las barreras culturales que la
separaban del exterior. No hay entre no-
sotros esa fatiga cultural que es visible
en otros lugares de Europa».

«Un camino seguro para esa recupe-

racion es el cuidado de las instituciones
culturales existentes y la creaciéon de
otras nuevas. A mi juicio, éste es un
buen camino: contar con numerosas
instituciones culturales estables. No im-
porta tanto su tamarfio cuanto la calidad
de su trabajo y la competencia profesio-
nal de sus gestores. Para todos, el obje-
tivo debe ser el mismo: enriquecer la vi-
da colectiva, de un modo permanente y
continuo, mediante el trabajo y el es-
fuerzo cotidiano. Instituciones publicas
y privadas, al servicio de la creacién
cultural y de la ciencia, y de su difusién,
son equipamientos necesarios para ale-
jar de nosotros, definitivamente, casti-
CiSmos y atrasos.»

«Quizd nunca nadie haya podido
desarrollar una gestion cultural tan dila-
tada como la mia con tantos apoyos co-
mo los que yo he recibido en la Funda-
cién Juan March, de su Presidente, de
su Patronato, de su equipo directivo y
de su personal; y de los profesionales de
la catedra, la investigacion, la literatura
y el arte a quienes hemos pedido conse-
jo, ayuda y presencia ptblica.»

José Luis Yuste Grijalba (Logroso,
1936) fue profesor de Derecho Politico
en la Universidad Complutense. En
1960 ingresé en el Cuerpo de Letrados
de las Cortes 'y en 1964 en el Cuerpo de
Letrados del Consejo de Estado, del
que es Letrado Mayor desde 1986. Es
autor del libro Las cuentas pendientes
de la politica espaola (/986), entre
otras publicaciones. Miembro de la Co-
mision permanente del Museo del Pra-
do y, en la actualidad, del Museo Na-
cional Centro de Arte Reina Sofia, fue
nombrado Director-gerente de la Fun-
dacion Juan March en 1974.
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Se clausura el 19 de enero

Exposicion «Turner y el
mar. Acuarelas de la Tate»

Conferencias de Javier Arnaldo, Carmen Pena,
Francisco Calvo Serraller y Begona Torres

El 19 de enero se clausura en la Fundacion Juan March la exposicion
«Turner y el mar. Acuarelas de la Tate», integrada por 70 obras —en su
mayoria acuarelas, dos 6leos y nueve grabados a partir de acuarelas— del
pintor romantico inglés J. M. W. Turner (Londres, 1775- 1851). La muestra,
que se exhibe desde el pasado 20 de septiembre, esta estructurada en
varias secciones tematicas, y ha sido organizada por la Tate y la Fundacion
Juan March. Las obras proceden en su mayoria del legado del propio
Turner que conserva la Tate.

Como complemento de la exposicion, la Fundacién Juan March programé
en su sede, los dias 19, 21, 26 y 28 de noviembre pasado, un ciclo de
conferencias sobre el mismo tema, que impartieron, respectivamente, Javier
Arnaldo, catedratico de Historia del Arte de la Facultad de Geografia e
Historia de la Universidad Complutense y conservador del Museo
Thyssen-Bornemisza; Carmen Pena, catedratica de Historia del Arte de la
Facultad de Bellas Artes de la Universidad Complutense; Francisco Calvo
Serraller, catedratico de Historia del Arte de la Universidad Complutense,
académico de Bellas Artes y critico de arte de «El Pais»;

y Begoiia Torres, directora del Museo Romantico de Madrid.

A continuacion ofrecemos un resumen de sus intervenciones.

Javier Arnaldo

Turner y Caspar David Friedrich

Dos de los maximos ex-
ponentes de la pintura
de paisaje del primer Ro-
manticismo, Friedrich vy
Turner, nacidos, respectiva-
mente, en 1774 y 1775,
consiguieron granjearse pa-
ra el género del paisaje una
funcidn representativa com-
parable a la que hasta enton-

denotan una voluntad de
manumisién y transforma-
cién del género.

El proceso de reinterpre-
tacién del género del paisa-
je no es coincidente en Frie-
drich, Tumer y su coetdaneo
Constable. A posteriori en-
contramos muchas afinida-
des entre sus obras, pero de

ces habia detentado la pintura de tema. hecho remiten a tradiciones parcial-
Friedrich hizo de la pintura de paisaje mente distintas y no tienen en comin
algo equivalente a la pintura religiosa ~ una misma poética, ni una operativi-
y Turner la privilegié como espacio de  dad semantica muy similar. Friedrich
la pintura de historia. Los dos autores  se substrae realmente al influjo de la
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escuela britdnica, cuyos maximos ex-
ponentes apenas conocid, aunque ya
en 1814 un periodista anénimo del
Dresdner Anzeiger pudiera considerar
que sus romanticos cuadros coincidian
con «el modo de la pintura de paisaje
que los britanicos denominan hoy mo-
numental landscape».

Turner y Friedrich, en concreto, no
tomaron conocimiento reciproco de
sus obras. Desde esta circunstancia,
sin embargo, se hacen mds llamativos
sus parecidos que sus diferencias.
Existen, de hecho. categorias estéticas,
que tienen valor interpretativo en su
€poca, que afectan a ambos. Concep-
tos tales como «romdntico», «senti-
mental», «pintoresco» 0 «sublime»,
aunque no cuenten, ni mucho menos,
con definiciones tinicas, son importan-
tes para la comprensién tanto de uno
como de otro.

Pero la pregunta que nos queremos
plantear es precisamente qué es lo que
distingue los modos de operacién se-
mantica de la pintura de Friedrich de
otras posibilidades del paisaje roman-
tico. O, a la inversa, qué ocurre con las
singularidades de Turner en relacién al
paisajismo de su época.

Friedrich y Turner son, en buena
medida, los grandes paradigmas del
Romanticismo en los que mds se ha fi-
jado el siglo XX. La proyeccién de la
obra de John Constable sobre la pintura
del siglo XIX fue colosal. En buena
medida su pintura orientd el paisajismo
naturalista francés (Rousseau, Diaz,
Daubigny..., antes en el paisaje de De-

lacroix) e incluso los comienzos del
impresionismo (Sisley), mientras que
el influjo de Turner se hizo notar sobre
todo en la estampa de libros de viajes
(David Roberts, por poner un ejemplo)
o en pintura de paisaje sumamente
alambicada, como la de John Martin.
Sin embargo, Robert Rosenblum sefia-
16, en un libro de 1975 que tuvo nota-
ble éxito entre los historiadores, cémo
Turner y Friedrich son referente funda-
mental para explicar la obra de autores
centrales de la pintura del siglo XX,
como Franz Marc, Munch, Feininger e
incluso de autores del expresionismo
abstracto norteamericano, como Roth-
ko. Esta condicién permite hablar de
estos dos pintores como referentes pri-
mordiales de la modernidad. Pero, més
que en sus parentescos, nos interesa
abundar en sus diferencias.

En las impresiones de su viaje a
Alemania, que publicé en 1834 Anna
Jameson, una especie de homénima
britanica de Madame de Staél, escribia
sobre Caspar David Friedrich lo si-
guiente: «Uno de los pintores mas poé-
ticos entre Jos paisajistas alemanes. Es
un poco manierista en el plano del co-
lor, como Turner. Pero se sitia en las
antipodas de este dltimo: es en las ti-
nieblas donde se complace su genio,
mientras que Turner se complace en la
Juz»,

Este distingo no sélo es plausible,
sino también acertado. LLa maestria de
Turner para el tratamiento de atmosfe-
ras brumosas, tormentosas o turbulen-
tas no es sino un componente primor-
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dial de unos estimulos artisticos que se
recrean en la inmensa vitalidad, en la
fuerza deslumbrante de los celajes y
del agua. En buena parte de su obra la
naturaleza es espacio de dramas heroi-
cos, en ella se vislumbran aconteci-
mientos histéricos remotos, tradicio-
nes sagradas, vivencias miticas y lite-
rarias o eventos reales que abruman
por su locucién épica.

En muchos casos, por supuesto, se
desprovee de asociaciones literarias,
pero, lo haga o no. la naturaleza drama-
tizada de Turner es siempre plasmacién
plastica de una experiencia sensible, de
la observacion directa y arrobada de las
acciones de la propia naturaleza. Su
compromiso profundo con la recrea-
cién de sensaciones de color y de luz,
incluso en los paisajes historicos, legiti-
ma el comentario que hace Ernst Gom-
brich sobre Turner cuando afirma en
Arte e ilusion: «Este artista suprimio lo
que sabia del mundo y se concentrd
tnicamente en lo que veia».

Sobre el planteamiento del paisa-
Jismo de Friedrich no puede decirse lo
mismo. En su obra al éleo refleja una
conciencia muy pregnante e intelec-
tualizada de la naturaleza. En sus cua-
dros, a diferencia de los de Turner y
otros britdnicos, el componente de la
satisfaccién sensible se halla muy so-
frenado. Los objetos de la naturaleza
se tratan en su pintura por via de la in-
trospeccion, se convierten en sujetos
de una vida interior. Anna Jameson, al
decir que en la pintura de Friedrich
habitaban las timeblas, insinud esa in-

flexién introspectiva de la obra del ar-
tista alemadn.

Recordemos también lo que afirmé
el célebre mistico aleman Jacob Boh-
me: «Nuestro interior trabaja constan-
temente por la Revelacién». Y esa cita
puede venir muy a propdsito, si consi-
deramos el contenido religioso pietista
de los cuadros de Friedrich.

Debemos tomar muy en serio el
aserto del propio Friedrich cuando de-
cia: «EI pintor debe pintar lo que ve en
si». Con un giro lingiiistico distinto de-
cia esto mismo en 1822 un periodista
del Artistisches Notitzenblatt sobre la
intencién de los cuadros de Friedrich:
«Despiertan en la contemplacién mas
el dnimo que el sentido del color».

El acallamiento o estancamiento del
factor sensible a favor de experiencias
animicas puras es una circunstancia
elemental en el conjunto de la obra pic-
térica de Friedrich. Un ejemplo exce-
lente lo encontramos en la pareja de
lienzos que presentd en 1810 a la Ex-
posicién de la Academia de Berlin: E/
monje junto al mar y La abadia en el
robledal.

A diferencia de las realizaciones de
Turner, en la obra pintada de Friedrich
prima la idea sobre la atraccién mani-
fiesta hacia la dindmica de lo sensible.
Sus paisajes se construyen para la idea,
y ésta logra paralizar toda gratificacion
sensible, de modo que las impresiones
de los fenémenos que aparecen en el
paisaje, lejos de poder ser recreadas por
el espectador, son necesariamente tras-
cendidas.
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Carmen Pena

Teoria y practica del color

La fuerza de atraccion del
romantico Turner para
un espectador contempora-
neo reside esencialmente en
su modernidad. La moder-
nidad de Turner correspon-
de, sin embargo, a su época,
y no es lo que representa si-
no cémo lo representa don-
de reside su /ook de adelan-
tado: ese como lo representa es de una
modernidad que atafie al uso del color,
asi como a su tratamiento de la técnica
de la acuarela para estudios, bocetos
inacabados u obras terminadas en esa
técnica: ambos se hacen mads libres,
personales y radicalmente pioneros de
lo mental y lo abstracto sobre todo en la
pintura del mar, en ese lugar sublime
por su amplitud inabarcable que hace
referencia al vacio y a la representacion
de lo etéreo e ingravido, asi como al
desbordado movimiento vertiginoso y
amenazador, que se representa en los
torbellinos de aire y agua.

Por estos motivos la exposicién
«Turner y el mar» resulta enormemen-
te adecuada para hablar sobre la singu-
laridad y novedad de la teoria y practi-
ca del color en Turner, apoyandose en
las caracteristicas de la misma, donde
se muestran sobre todo acuarelas con el
motivo del mar, para estudiar los efec-
tos pictéricos desde el estudio y experi-
mentacion del color y la luz, a la som-
bra de las teorfas pictdricas, estéticas y
cientificas coetaneas, interpretadas con
extraordinaria originalidad por el pin-
tor. En esta exposicidon se muestran por
primera vez un cincuenta por ciento de
acuarelas nunca expuestas, lo cual es
un privilegio.

A lo largo de los primeros afios de
trabajo Turner realiza sus primeros «es-
tudios de la realidad» centrando toda su
formacidn en su preparacién especifica
como paisajista. Cuando comenzé a

pintar, uno de los conceptos
estéticos con los que mds se
identificaban los paisajistas
erael de lo pictérico, un con-
cepto que venia del s. XVIy
que se habia reforzado a lo
largo del s. XVII, pero que
los pintores del s. XVIII y
especialmente los ingleses
tratarian de una forma nue-
va: la cualidad de lo pictérico se halla-
ba en aquellos lugares agradables a la
vista, en los cuales la variety era su mds
preciada caracteristica, refiriéndose
con ella a la variedad infinita de formas
y combinaciones en la naturaleza. En
esa «variedad» que buscaban recorrien-
do la campina y los paisajes ingleses, el
color se convirtié en un elemento cen-
tral junto con la luz para representar los
cambiantes aspectos de la naturaleza.
En esa identificacién con lo pictérico
se revalorizaria de una forma importan-
te la acuarela: ésta lograba mejor que
otras técnicas dar fe de las propias
emociones visuales; posefa cualidades
de inmediatez, casualidad y repentiza-
cion; otra de sus cualidades, que fue de-
terminante en el color de Turner y en la
pintura posterior, es que no hay que
preparar el soporte; y el papel, bien
transparenta las capas de pintura irra-
diando luz blanca, bien en ciertos frag-
mentos el propio blanco del papel sin
pintar actda de forma activa.

A partir de 1793 entra en contacto
con el circulo del Dr. Monro, estudian-
do aplicaciones de lo pictérico, comen-
zando a estudiar la pintura de lo subli-
me, por ejemplo, en la pintura de Lout-
herbourg. Alli también estudia las man-
chas de Cozens y copia las colecciones
de maestros antiguos del doctor, que
Thomas Girtin dibujaba y él coloreaba.

Determinar la cualidades de lo su-
blime es fundamental para entender a
Tumner: sin duda lo contradictorio es lo
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que lo define: es decir la atraccion si-
multanea al rechazo ante el objeto defi-
nido como tal. Turner habia leido Los
placeres de la imaginacion (1712) de
Joseph Addison, el primer teérico en
exponer los efectos psicolégicos de lo
sublime. El texto y su contenido se di-
vulgd y sistematizé por medio del tra-
tado de Lo bello y lo sublime de Ed-
mund Burke. Uno de los parajes que
habia llevado a la concrecion de esta
cualidad fueron los Alpes, descritos
también en un libro de viajes por Addi-
son —Remarks an Several Parts of
{ltaly—, donde Tumer y otros muchos
pintores irfan a sufrir y gozar de la
grandeza de la naturaleza y del horror
del abismo, del vacio, pintando desde
tal perspectiva, por ejemplo, El puente
del Diablo en El Paso de San Gotardo.

En lo sublime, la ausencia, el vacio,
es tan 0 mds atractivo que la contun-
dencia material; de aqui que Turner hi-
ciese de los espectaculos vaporosos del
mar, sus horizontes y sus reflejos eté-
reos objeto de sublimidad pléstica. Los
escenarios amplios, abiertos y lejanos
como los del mar y océanos, inabarca-
bles, pueden también producir una sen-
sacion de infinito sublime, de inquie-
tante placer.

En un determinado momento de su
obra, mds o menos a comienzos del si-
glo XIX, deja de
reproducir los luga-
res elegidos norma-
tiva y sistemadtica-
mente por los ted-
ricos para encon-
trar las cualidades
de lo sublime en
una elaboracién
cromdtica mental
de la sensacion, tra- -
ducida a efectos plasticos. Esto se pro-
dujo al tomar clara conciencia de que
en realidad lo sublime, habiendo tenido
su origen en la literatura, la poesia y la
retérica, tenia que encontrar su moder-
na redefinicién plastica en las equiva-
lencias pictdricas de ese campo, abrién-
dose a nuevos panoramas de lo sublime
y a nuevas representaciones del mismo.

Entre el estudio dibujado o a la
acuarela que Turner tomaba de la rea-
lidad y la realizacién del 6leo media-
ba mucho tiempo, de manera que este
espacio de tiempo entre ambos sepa-
raba la visén directa de la vision re-
presentada: la imagen surgfa de la im-
presion visual y era después recons-
truida por la memoria: segiin Ruskin,
era un proceso de la mente mediante
el cual los cimientos de la memoria se
mezclaban en nuevas formas, consis-
tiendo la reproduccion «no en una vo-
luntaria produccién de imagenes nue-
vas, sino en un recuerdo involuntario
en un momento adecuado de algo que
se ha visto».

Es l6gico que en todas esas busque-
das de expresar tan particularmente la
impresién, mediante la luz, el color y la
reproduccién de la profundidad del es-
pacio, se interesase no sélo por las teo-
rias pictéricas, técnicas o estéticas, sino
que lo hiciera desde el comocimiento
de las teorias cientificas, fisicas, Opticas
y cromdticas del color, partiendo de
Moses Harris hasta Goethe y de sus cir-
culos de colores «complementarios»,
que lograban una luz nueva y otra cla-
se de color, donde el negro, por ejem-
plo, tenia una actividad que ya nada te-
nia que ver con la ausencia de luz.

Para terminar, lo esencial de la pin-
tura del maes-
tro seria, se-
glin Laurence
Gowing, que
«aislé el efec-

to pictdrico... tuvo
éxito en aislar la
cualidad intrinse-
ca de la pintura y
en revelar que po-
dia ser auténoma:
una funcién aparte
en el proceso de la
imaginacion».
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Francisco Calvo Serraller

El mar

| mar es un tema muy

genérico, pero me pare-
ce oportuno no sélo porque
es uno de los temas funda-
mentales en la obra de Tur-
ner, sino porque yo creo que
conviene hacer un poco de
memoria histérica respecto
a lo que supuso el mar en el
arte —creando un subgénero
del paisaje, la marina—, que es un episo-
dio realmente corto, tan corto como la
relacion de los occidentales respecto al
mar; hoy, cuando de repente nos encon-
tramos con que es dificil hallar un lugar
para ver el mar, quizds pensemos que
toda esa especie de frenesi —la pasién
por el mar— ha sido algo consustancial
al hombre occidental, cuando no ha si-
do asi. Esta especie de aficion al mar es
muy reciente. Todavia en 1862, un gran
historiador francés, Jules Michelet, pu-
blicaba un libro, EI mar, en el que se
veia obligado a explicar por qué reivin-
dicaba el mar, un poco para convencer
a sus lectores de que el mar no era ese
lugar terrible que la gente pensaba que
era. Porque el uso del mar tradicional-
mente habia sido un uso marcado por la
necesidad.

La gente se incursionaba en el mar
estrictamente por necesidad: es el caso
de los griegos, de los romanos, es el ca-
so también de las pequefias reptblicas
comerciales como Vene-
cia o Génova, es el caso
también de los Paises Ba-
jos y lo es, desde luego,
del Reino Unido, cuya
fuerza consiste precisa-
mente en esa gran fortale-
za marina que le aisla, y
que le permite desafiar im-
perios mds formidables.
Es el caso también, en
cierta manera, de Espana,
que vive su fortuna en fun-
cién de dos mares: Ara-

g6n, el mar Mediterraneo, y
Castilla, el Atlantico. El mar
es, pues, un lugar de aventu-
ra, pero del cual la gente re-
cela, y el uso que hacemos
actualmente nosotros del
mar no tiene nada que ver
con el uso que hacian nues-
tros  bisabuelos. La playa
—esa salida casi natural de
nuestro ocio a la orilla del mar— es una
creacion de finales del siglo XIX y es
estimulada por razones higiénicas y
médicas.

Esto, desde el punto de vista artisti-
co, tiene un reflejo claro. En arte, el mar
es un escenario de lucha o de aventura,
pero no de placer. En los cuadros de ba-
tallas, el mar es una especie de laguna,
de reconstrucciéon imaginaria, que no
tiene ninguna verosimilitud. Se trata de
contar como si fuera una batalla terres-
tre. Aunque habia alguna representa-
cién del mar en el arte griego, siempre
era una representacion muy sumaria,
recelosa; el mar se convierte en una tie-
rra, ddndole episodios que estdn en tor-
no a una ribera. No hay mas que pensar
en la gran epopeya marina que es la
Odisea, de Homero.

Las marinas se desarrollan de una
manera subsidiaria respecto al naci-
miento del paisaje como género autd-
nomo, que es algo que se produce a par-
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tir del siglo XVI. En un cuadro que es-
td en el Museo del Prado y que es de ese
gran paisajista flamenco que es Patinir,
se nos recuerda que la visién tradicional
del infierno era acuética, y no de fuego,
es el paso de la Jaguna Estigia: el alma
del difunto la llevaba el barquero Ca-
ronte. Hay otro cuadro muy célebre,
también del XVI, de Peter Brueghel,
«La caida de Icaro», que no se puede
explicar si no se tiene en cuenta que el
pintor es consciente ya de cémo el
mundo se ha ensanchado precisamente
a través del mar, después del descubri-
miento de América, y hace esta vision,
en la que pretende abarcar todo el cos-
mos, y sobrepone desde la costa la ima-
gen no sélo de la tierra y sus labores, si-
no que vemos un barco iniciando su tra-
vesia y luego un paisaje infinito, en el
cual se pierde en el horizonte la visién
del mundo marino. Esto hubiera sido
insélito antes del descubrimiento de
América. Es muy interesante este cua-
dro de Brueghel porque de forma pre-
monitoria, con su genialidad, abre una
perspectiva vertical, que nos concierne
y que tiene que ver con lo que significa
el mar en nuestro imaginario; y €s que
hay una doble perspectiva, una, el hori-
zonte, y otra muy importante vertical:
Icaro sube con sus alas hasta el sol, se
le queman y cae patéticamente. Lo que
hace que hoy el mar tenga menos inte-
rés es que realmente la gran aventura
hoy ya no es la marina, sino la espacial:
el cielo es el gran océano.

Hay un pintor muy apreciado por los
britdnicos —Constable, Turner, entre
otros— que es Claudio
Lorena, un pintor que =
empezd a especiali-

zarse —como hacian los pintores que no
tenfan una formacién— en los géneros
pequeiios, como era el paisaje, y que
creé imégenes formidables, con paisa-
jes romdnticos ya en fecha tan tempra-
na como hacia 1633. Lo importante de
Lorena es lo que Eugenio d’Ors llama-
ba «el agujero de luz», es decir, la luz
rasante, el crepusculo, o el amanecer;
cuando la luz se dramatiza, se hace pa-
tente. Esta es una revolucién extraordi-
naria, porque todo el arte moderno va a
ser un problema de dramatizacién lumi-
nica. Lorena lo sabe comprender, y
comprende dos cosas: la importancia
del crepisculo y la idea de que el paisa-
je es fundamentalmente luz reflejada.
Es en este sentido un precursor extraor-
dinario. El otro episodio previo funda-
mental para explicar a Turner es el pai-
saje holandés de la segunda mitad del
XVII, cuando légicamente esa Replibli-
ca que debe toda su existencia a con-
quistar el terreno al mar, y a vivir en
funcién del mar, es naturalmente la pri-
mera que empieza a hacer marinas. Con
estos antecedentes podemos entender
mejor a Turner.

Turner era un amante del mar en una
cultura que estaba volcada al mar y en
un momento en el que esa cultura habia
marcado su imperio, aunque era hijo de
un barbero, que hizo algunos viajes y
no era ciertamente un esforzado mari-
no. Pero tenia esa admiracién por el
mar que tiene la gente de tierra, bien
por la idea de la magnificacion del nau-
fragio o bien —algo que no se dice mu-
cho de Turner— por su intencién de me-
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ter historias en sus obras. Sélo al final
de su vida se libera de ese intento de dar
como un cardcter literario a su pintura.
Turner utiliza el agua como un espejo,
como una prolongacién, que luego uti-
lizarian tanto los impresionistas, y ha
adquirido también esa leccion de la dra-
matizacién del cielo. Otro tema que a
Turner le interesé mucho es la evolu-
cién de los barcos, un mundo marinero
en constante cambio. Es un mundo un
poco elegiaco. Frente a este mundo es-
td el ejemplo de otro paisajista como
Caspar David Friedrich (del que ya se
ha hablado en este ciclo, pero no qui-
siera dejar de recordarle con su particu-
lar vision religiosa que tenfa de la natu-
raleza).

El mundo del naufragio interesa mu-
cho a todos los pintores de la época, no
s6lo a britdnicos y a alemanes, y hay
buenos ejemplos en la pintura francesa
(Géricault, Delacroix, etc.). A media-
dos del siglo XIX coinciden en la costa
normanda Delacroix, Courbet y un ado-
lescente Monet, que empieza a pintar y,
de repente, su forma de enfrentarse al

tema del mar supone un sesgo revolu-
cionario, porque todo ese afdn de dra-
matizar desde el punto de vista épico,
sublime, queda congelado en funcién
de una visién puramente naturalista del
mar. Los tres coinciden en este modo de
pintar de forma natural el mar. Es una
época ya en la que el mar es algo mds
frecuentado y la sensacion de peligro se
vivia con menos agobio. Y el salto de-
finitivo lo da un pintor, maestro de Mo-
net, Boudin, que no sélo reincide en es-
ta linea de normalizacién y de auténtica
fruicién estética del paisaje marino, sin
mds connotaciones, Sino que empieza
a descubrirmnos esa extrafia cosa, que
hubiera sorprendido a los anteriores,
que era la gente en la playa, algo real-
mente insélito. Estamos ya a finales del
siglo XIX, con unos burgueses endo-
mingados tomando el aire en la playa.
La playa ya va teniendo una existencia.
Se convierte en un ambiente de ocio es-
tival, de placer. Monet va ser el gran
pintor del mar. el que radicaliza todos
estos elementos y es autor de unas sor-
prendentes, formidables marinas.

Begoﬁa Torres

Un romantico en la vanguardia

de la sensibilidad

Baséndonos en el titulo de
esta comunicacién, con-
templamos la obra de Wi-
lliam Turner a la luz de tres
conceptos fundamentales:
romanticismo, vanguardia y
sensibilidad. Por lo que se
refiere al primero de ellos,
analizamos lo que significa
el movimiento romdntico y
su estética. Este abarca un conjunto de
fenémenos muy diversos, que se desa-
rrollan en un momento confuso y com-
plejo, y para los que no es posible ofre-
cer una definicién concisa, ya que su
punto de referencia prioritario se en-

cuentra en materias en las
que el aspecto subjetivo es
fundamental. El romanticis-
mo no puede reducirse a un
canon formal, ya que no es
tanto un estilo cuanto una
manera de
sentir y de
entender to-
da la exis-
tencia, una nueva con-
cepcion del mundo.

A pesar de que, co-
mo se ha dicho, no es
posible hablar en senti-
do estricto de un «estilo
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romantico» y tampoco es posible cata-
logarlo mediante un mero inventario de
caracteristicas, su uso histérico no pue-
de ponerse en duda.

El estudio del romanticismo actual-
mente se aborda —dada su heterogenei-
dad y diversa multiplicidad— no desde
el punto de vista de escuelas o grupos
sino, por el contrario, teniendo en cuen-
ta los individuos o grupos de indivi-
duos. Coincide asi con uno de los prin-
cipios romdnticos que se basaba en la
idea de que los artistas debfan ser juz-
gados, no tanto por su estilo —orden es-
table de representacién artistica— como
por su sensibilidad, impulsando las ma-
neras individuales de los artistas origi-
nales, los pluralismos formales, los mo-
dos personales.

Siguiendo esta idea nos centramos
en la figura de W. Turner como indivi-
duo particular, pero también teniendo
en cuenta todos aquellos aspectos de la
época que, indudablemente, influyeron
en su personalidad y en su pintura. Des-
de los acontecimientos histéricos (la In-
dependencia Americana y el tema de la
esclavitud, la Revolucién industrial vy,
principalmente, la Revolucién Francesa
y todas sus consecuencias) que marca-
ron en Turner y en muchos de los ro-
manticos una nostalgia, una desilusién
por la marcha de los acontecimientos
contemporaneos y un sentido, en pala-
bras de Baudelaire, de «irreparable pér-
dida»; pasando por sus relaciones con
los descubrimientos cientificos del mo-
mento (la dptica, la quimica, el electro-
magnetismo, etc.) y cémo contribuye-
ron a esa «nueva imagen de lo
real» tan caracteristica del
pintor; hasta la ruptura de los
géneros y la interrelacién con

la poesia y la musica que desembocara
en la teoria del «arte por el arte» y el
principio de lo «autodeterminado» y la
demolicién de las barreras entre el arte
y la vida.

Porque lo que verdaderamente dis-
tingue a la mente romdantica no es tanto
el procedimiento en el proceso de crea-
cién, como una concepcién del mundo
nueva y revolucionaria. En este sentido,
tradicionalmente muchos estudiosos
han valorado a W. Turner tnicamente
como un innovador en materia pictori-
ca, es decir, se ha subrayado en él la pri-
mera vertiente —el procedimiento en el
proceso de creacién— y se ha tenido
menos en cuenta la significacion de su
pintura. Una mirada mds atenta permite
vislumbrar en el artista caracteristicas
de sensibilidad, visién imaginativa, in-
tensidad ideolégica que, junto a las ya
ponderadas novedades técnicas, le con-
vierten plenamente en un romantico.

Encontramos en Turner dos impul-
sos que, aparentemente, pueden parecer
contradictorios: de un lado, elevar y ha-
cer mas compleja la significacién de la
pintura de paisaje; de otro, llegar a una
nueva forma de pintar, en contra de las
convenciones, que pueda transmitir la
intensificada experiencia sensorial del
flujo de la naturaleza. El mundo apare-
ce como un continuo devenir, un inter-
minable proceso de transformacion. To-
do ello tiene que ver con las teorias es-
téticas del romanticismo —«el eterno de-
venir (Werden), la «progresion indefi-
nida de lo modemo», la espiral, etc.—
con las que, sin duda, Turner estaba co-
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nectado. Por ello, y a la luz de algunas
de las obras de la vasta produccién del
pintor, repasamos los «tépicos» mas ca-
racteristicos de la estética romdntica:
desde la teoria del genio, a la nueva vi-
sién del espiritu de la naturaleza, pasan-
do por temas tan interesantes como la
inspiracién e imaginacién frente a la
imitacién, la percepcién como conoci-
miento, lo sublime y lo pintoresco, la
concepcién biocéntrica del mundo, la
valoracién del fragmento y el boceto, fa
autonomia del arte, sin olvidar el tema
césmico-onirico del inconsciente y lo
visionario.

Por lo que se refiere al segundo con-
cepto que hemos utilizado en el titulo de
esta conferencia —vanguardia— su apli-
cacién a un pintor romantico como Tur-
ner puede parecer, a primera vista, poco
adecuado. Erréneamente se ha identifi-
cado el romanticismo como una simple
«evocacion del pasado», cuando lo cier-
to es que, tras la mascara de esta nostal-
gia arcaizante, podemos encontrar una
profunda modernidad, una manera de
sentir y aprehender la existencia, sin la
cual seria imposible entender el mundo
contemporaneo.

La palabra vanguardia procede de un
término militar —parte de una fuerza ar-
mada que va delante del cuerpo princi-
pal—y tiene un significado de «avanza-
da». En el contexto artistico se ha apli-
cado a las llamadas «vanguardias hist6-
ricas». Sin embargo algunas de sus ca-
racteristicas, como el impulso hacia lo
nuevo, el deseo de ser «de su tiempo» y
la voluntad de originalidad, figuran ya
como uno de los rasgos fundamentales
y también contradictorios de este multi-
forme movimiento que ha sido el ro-
manticismo que, desde sus inicios, fue
visto por los propios roménticos como
«revolucionario» y «radical», puesto
que tenfa como meta la aniquilacion del
estilo oficial y su sustitucién por el arte
moderno y romantico.

El concepto de originalidad se hace
inseparable del mito del artista como ser
incomprendido, solitario, dificil y com-
bativo. Estas cualidades del artista —re-
cogidas luego por todos los movimien-

tos modernos— eran también una garan-
tia de la calidad de sus logros y posibi-
litaban su permanencia, convirtiéndole,
de grado o por fuerza, en un miembro
de la «vanguardia». La ideologia —com-
partida por Turner— del artista auténo-
mo, elegido, desemboca en un elitismo,
en una aristocracia del genio, que serd
un ingrediente que ya no abandonara el
arte de nuestros dias.

En cuanto a la sensibilidad, emplea-
mos el término, no en su sentido habi-
tual («propensién a dejarse llevar por
afectos de compasién, humanidad y ter-
nura»; en este sentido seria muy débil la
frontera que separa la sensibilidad de la
sensibleria), sino en una acepcién pré-
xima a la que emplearon los primeros
romdnticos, es decir, como «la facultad
de sentir», de experimentar sensacio-
nes. Para el propio Baudelaire, la esen-
cia del romanticismo no estaba «ni en la
eleccion de los temas ni en la verdad
exacta, sino en la manera de sentir».

El intenso grado de sensibilidad con
la que muchos romdnticos experimenta-
ron lo que para ellos fueron ideas o es-
tados del alma, estaba cimentado en una
confianza casi ciega en el resurgimiento
del Yo, en un individualismo y subjeti-
vismo radical —en oposicién de la es-
cuela racionalista y empirista ilustrada—
que confiere a la obra de arte la capaci-
dad de sugerir una realidad mas profun-
da e insondable, por detrds de aquello
que percibimos habitualmente.

Ningln artista de la época fue mas
consciente de la historia y ninguno tam-
poco mas ambicioso por dejar su marca
original, su personal manera de ver el
mundo. Su malhumorado comporta-
miento con el publico y la critica nos
lleva a la cuestién de como los artistas
romanticos se veian a si mismos.

Los contrastes y las fuerzas dindmi-
cas de su arte expresan su forma de pin-
tar, pero también son reflejo de su ca-
racter y de su pensamiento. Fue un
hombre solitario, pesimista, recluido,
obsesionado con su trabajo, compri-
miendo en si mismo, mds que cualquier
otro artista de la época, el arrogante ge-
nio romantico. OJ
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Primer ciclo monogrifico del afio

«Quintetos de Mozart,
Mendelssohn y Brahms»

Tres conciertos del Cuarteto Rabel

La Fundacion Juan March organiza su primer ciclo monografico de
conciertos del ano 2003, titulado «Quintetos de Mozart, Mendelssohn y
Brahms», los miércoles 8, 15 y 22 de enero, a las 19,30 horas. Lo interpreta
el Cuarteto Rabel (Juan Luis Gallego, violin; Antonio Cardenas, violin; Cristina
Pozas, viola; y Miguel Jiménez, violonchelo), e Ivan Martin, viola; y se ofrece
en directo por Radio Clasica, de Radio Nacional de Espana.

El programa del ciclo es el siguiente:

— Miércoles 8 de enero

Quinteto en Do mayor, KV. 515,
de Wolfgang Amadeus Mozart; y
Quinteto n° 1 en Fa mayor, Op. 88, de
Johannes Brahms.

— Miércoles 15 de enero

Quinteto en Sol menor KV 516, de
W. A. Mozart; y Quinteto n® 2 en Si
bemol mayor, Op. 87, de Felix Men-
delssohn.

— Miércoles 22 de enero

Quinteto n? | en La mayor, Op. 18
de F. Mendelssohn; y Quinteto n®2 en
Sol mayor, Op. 111, de J. Brahms.

Los intérpretes

Juan Luis Gallego Cruz (Madrid,
1975) estudié en el Real Conservato-
rio Superior de Madrid y en la Musik
Hochschule de Freiburg (Alemania);
es solista de la Orquesta de Camara
Reina Sofia y miembro del Cuarteto
Rabel.

Antonio Cardenas Plaza (Ma-
drid) colabora con el grupo Cdmara
XXI. Ha pertenecido a la Joven Or-
questa Nacional de Espana, a la Joven
Orquesta de Vitoria-Gasteiz en cali-
dad de concertino, y a la Orquesta de
Radio Televisién Espanola. En la ac-
tualidad pertenece a la Orquesta Na-

cional de Espana y a la Orquesta de
Camara Reina Sofia, y es miembro
del Cuarteto Rabel.

Cristina Pozas Tarapiella (Valla-
dolid, 1968) ha sido profesora de vio-
la en el Conservatorio Profesional de
Misica de Caceres. Actualmente es
miembro de la Orquesta Nacional de
Espafia, de la Orquesta de Cdmara
Reina Sofia, de la Orquesta de Cada-
qués y del Cuarteto Rabel, al que per-
tenece desde su fundacién, en 1994.

Miguel Jiménez Peliez (Madrid,
1964) ha sido miembro de la Orques-
ta de Camara Reina Soffa y del Gru-
po «Bretén». En la actualidad es vio-
lonchelo solista de la Orquesta Na-
cional de Espana y de la Orquesta de
Cédmara Reina Sofia, miembro del
Grupo I[nvano y del Cuarteto Rabel.
Colabora habitualmente con «Zara-
banda» y es profesor en la escuela
«Neomtsica».

Ivan Martin ha sido violista prin-
cipal de la Opera Lirica de Nueva
York y ha colaborado con la Orques-
ta de Radio Television Espariola. Ac-
tualmente es miembro de la Orquesta
de la Comunidad de Madrid, asi co-
mo coordinador asistente de la or-
questa de cuerdas Ensamble America
(Nueva York). L
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Finalizo el ciclo con motivo de la exposicion Turner

«El resurgir de la musica
inglesa»

El dltimo ciclo de conciertos de los miércoles programado por la Fundacion
Juan March en el aino 2002 finalizé el pasado 18 de diciembre.

Como se indicaba en el programa de mano, este breve ciclo musical fue
realizado con motivo de la exposicion del pintor inglés Turner. Continuacién
del ciclo «Britten: Miisica de cAmara y canciones» que se celebro el pasado
abril, éste se dedico al despertar de la misica inglesa tras los dos siglos de
atonia que transcurren desde la muerte de Purcell (a quien la Fundacion
Juan March dedic6 uno de sus ciclos en enero de 1995) a finales del siglo
XVII hasta el altimo tercio del siglo XIX y los comienzos del XX.

«No hay en este ciclo miisica de la época de Turner. en esa época, cuando
Inglaterra tuvo un crecimiento industrial y comercial sin precedentes y
florecieron las ciencias y las letras, no hubo sin embargo un movimiento
artistico similar: Constable y Turner son excepciones y, desgraciadamente,
—apuntaba el programa- en misica no las hubo. Inglaterra, con Londres a la
cabeza, mantuvo una vida musical espléndida, semejante a la de las mejores
capitales europeas, pero con miusicos del continente. Algunos residieron alli
largos anos (Clementi, Cramer, Moscheles) y otros viajaron a Inglaterra con
frecuencia (Spohr, Mendelssohn, Berlioz, Liszt... y practicamente todos los
grandes intérpretes). Los compositores ingleses quedaron literalmente
aplastados por los gustos ‘“‘continentales’ del piablico.»

«Precedidos por los esfuerzos de Hubert Parry (1848-1918) y de Charles
Stanford (1852-1929), los seis compositores que integran este ciclo (por orden
cronoldgico de nacimiento, Elgar, Delius, Coleridge-Taylor, Ireland, Bridge
—el maestro de Britten— y Bax) dieron pasos firmes y seguros para consolidar
una voz musical propia en el concierto de las naciones del siglo XX: la que
habian tenido las islas, y bien esplendorosa, desde el otono de la Edad Media
hasta el Barroco, con ese estallido maravilloso de la época isabelina, la de
Shakespeare.»

El critico musical Luis Sufién, autor de las notas al programa y de la
introduccion general, comentaba:

Luis Suién

Un pais con miisica

0co a poco la musica britdnica se
deja ofr en nuestras salas de con-

ca e instrumental de algunos de los
nombres mayores que ocuparon los

ciertos, trata de abandonar, también
aqui, esa condicién de ilustre desco-
nocida que le ha acompanado durante
demasiado tiempo fuera de las Islas
que la vieron nacer. El presente ciclo
se centra en la produccién cameristi-

mejores puestos antes de la llegada a
la vida publica de Benjamin Britten,
el compositor que verdaderamente
marca la entrada de la misica inglesa
en eso que llamamos modernidad.

La historia de la misica inglesa se
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reducia a nada desde la muerte de
Haendel. No ha sido el Reino Unido
un pais sin musica sino un pafs sin su-
ficiente creacién musical en relacién
con otras artes o ctencias. Haendel
—un inmigrante— reunird en si mismo
el momento 4lgido y el final.

El Reino Unido sale de su aisla-
miento musical casi al mismo tiempo
que se desarrollan los tltimos afios
del victorianismo. Hay una pintura
victoriana, a veces no muy afortunada
—a Turner, que nunca fue un victoria-
no, aunque muriera durante el reinado
de la augusta soberana, se le entende-
ria de verdad mds tarde—, como hay
una arquitectura victoriana. Hasta hay
una decoracién victoriana. Hay una
maravillosa literatura en la época vic-
toriana y los descubrimientos cientifi-
cos y hasta geograficos florecen tam-
bién durante ella. Pero no la misica.

Si los siglos XVI a XVIII —éste
con sélo una gran figura: Haendel-
representan un florecimiento extraor-
dinario de la mdsica inglesa, la se-
gunda mitad del XVIII y casi todo el
XIX aparecen como un paisaje drido
y con pocos rastros de vegetacion.
Habrd que esperar a la llegada de
Charles Villiers Stanford y Hubert
Parry para que surja la conciencia no
ya de recuperar el pasado, sino de
construir el presente antes de pensar
en el futuro.

Edward Elgar sera quien se inser-
te con mayor empuje en la inicial re-
novacién. Quiza el compositor que
mejor revela la situacion de despegue
definitivo del momento renovador
sea Ralph Vaughan Williams. A su
nombre hay que sumar el de Granvi-
lle Bantock y Samuel Coleridge-Tay-
lor.

Siguiendo nuestro recorrido, nos
encontramos con Peter Warlock vy
Frank Bridge, seguramente la figura
mas necesitada de recuperacién de to-
da la mdsica britinica, Arnold Bax,
John Ireland, Delius, uno de los com-
positores mas considerados en Ingla-
terra, Gustav Holst, Havergal Brian,
John Foulds y Lord Berners.

La figura de William Walton
emergerd por encima de la mayoria
de sus contemporédneos. Arthur Bliss
llegaria a ser maestro de musica de la
reina Isabel II. Mds recogidos en su
tendencia a una musica méas intros-
pectiva hallaremos a Gerard Finzi y a
Herbert Howells. Edmund Rubbra
fue uno de los grandes sinfonistas bri-
tanicos. Constant Lambert dejard una
de las obras que més claramente pro-
pondrdn un itinerario para lo nuevo:
The Rio Grande.

Benjamin Frankel soltard en sus
sinfonias las amarras de la tradicién
para acercarse respetuosamente a la
atonalidad, como le sucederd a Elisa-
beth Luytens. Elisabeth Maconchy
seguird el mismo camino. Tras ella, y
nacidas después de Britten, Thea
Musgrave, Nicola LeFanu -hija de
Maconchy—, Judith Weir, Sally Bea-
mish y Rebecca Saunders serdan nom-
bres a considerar a la hora de valorar
la definitiva homologacién britdnica
a la misica de nuestro tiempo.

El compositor mas cercano en este
repaso a Benjamin Britten ha de ser,
necesariamente, Michael Tippett,
ocho afnos mayor que aquél pero cuya
produccién comienza a desarrollarse
casi al mismo tiempo. Los nuevos
tiempos serdn ejemplificados mejor
que nadie por Roberto Gerhard, el
musico espafol que se exiliaria al
Retno Unido. Con Gerhard —discipu-
lo de Schonberg— alcanzara la mdsica
inglesa su punto mas alto en su rela-
cidén con las nuevas formas continen-
tales.

Por dltimo, el critico Luis Sufién
recomendaba escuchar estas obras
«con la mente abierta a un mundo
también abierto como nunca. Los
ejemplos de estos autores pertenecen
a obras que dificilmente se ofrecen
entre nosotros». Después «todos sa-
bremos mas de la mdsica del Reino
Unido y, sobre todo, seremos mds ca-
paces de demostrarnos a nosotros
mismos que en misica, como en tan-
tas otras cosas, pocos placeres pueden
igualarse al del descubrimiento». [
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«Conciertos
de Mediodia»

Piano a cuatro manos; piano; y
canto y piano son las modalidades
de los tres «Conciertos de
Mediodia» que ha programado la
Fundacion Juan March para el
mes de enero, los lunes a las doce
horas.

LUNES, 13

RECITAL DE PIANO A CUATRO
MANOS

por Carmen y Alicia Santos

Requena, con obras de E. Grieg,

M. Moszkowsky, C. Debussy

y G. Fauré.

Carmen (1971) y Alicia Santos
(1974) estudiaron en el
Conservatorio Superior de Misica
de Madrid, su ciudad natal. Forman
un ddo de piano a cuatro manos
y compaginan la actividad
concertistica con la pianistica.

LUNES, 20
RECITAL DE PIANO

por Vladislav Bronevetzky, con
obras de W. A. Mozart, F.

Schubert, F. Chopin y E. Liszt.

Vladislav Bronevetzky, nacido en
Vladivostok (Rusia), inicié sus
estudios en la Escuela Especial
Central de Musica de Moscu y los
continud en el Conservatorio
Tchaikovsky de Moscu. Ha
compaginado sus conciertos y
recitales con la docencia en Moscli.
Actualmente es profesor de piano de
la Escuela Superior de Misica de
Catalunia.

LUNES, 27

RECITAL DE CANTO Y PIANO
por Juan Lugue Carmona
(tenor) y Rafael Quero (piano),
con obras de R. Schumann
y Joaquin Turina.

Juan Luque Carmona estudio
canto en el Conservatorio Superior
de Muisica de Cérdoba y amplié sus
estudios, con una beca de la
Fundacién Juan March, en el Centro
di Perffezionamento per Giovani
Artisti Lirici del Teatro Alla Scala
de Milén. Es ganador del Concurso
Internacional de Canto «Francisco
Vifas» (Barcelona) y del Concurso
Internacional «Toti dal Monte» en
Treviso (Italia). Rafael Quero
obtuvo a los 23 anos una catedra en
el Conservatorio de Cérdoba, del
que ha sido director.

«Aula de Reestrenos» con Ricardo
Descalzo, el 29 de enero

El miércoles 29 de enero, a las 19,30
horas y retransmitido en directo por Ra-
dio Clésica, de Radio Nacional de Es-
pafia, se celebra en la Fundacién Juan
March una nueva «Aula de Reestre-
nos», la nimero 46, organizada por la
Biblioteca de Mdsica Espafiola Con-
tempordnea, y en la que el pianista Ri-
cardo Descalzo interpretara: 24 Inter-
ludios (estreno de la versién completa),
de Jesis Rueda; Castilla 11 (estreno), de

José Zarate; Tres fragmentos imagina-
rios, de Gonzalo de Olavide; Cadenza,
de Mauricio Sotelo; y Preludio IV, de
Jesus Torres. Ricardo Descalzo estudid
en el Conservatorio Superior de Alican-
te y en el Conservatorio Sweelinck de
Amsterdam. En 1994 obtuvo el Premio
Extraordinario Fin de Carrera en el de
Sevilla. Actualmente es profesor de pia-
no en el Conservatorio Superior de
Murcia. ]
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«Conciertos del Sabado» en enero

Ciclo «Trios espanoles»

«Trios espaiioles» es el titulo del en Re mayor, de Roberto Gerhard; y
primer ciclo de «Conciertos del Trio n® 2 (2001), de Carlos Cruz de
Sabado» que programa la Fundacion Castro.

Juan March en 2003. Se celebra los
dias 4,11, 18 y 25 de enero y lo
interpreta el Trio Mompou, integrado
por Joan Lluis Jorda, violin; Dimitar Trio en Si bemol (1948), de Juan Hi-
Furnadjiev, violonchelo, y Luciano dalgo; y Trio en Mi (1927), de Joachim
Gonzdlez Sarmiento, piano. Serra.

Los «Conciertos del Sabado» de la
Fundacion Juan March se celebran a
las doce de la manana y son de
entrada libre. Consisten en recitales
de cdmara o instrumento solista que,
sin el caracter monografico riguroso

— Sdabado 25 de enero
Tr1-84 (1984), de Ricardo Miralles;

El Trio Mompou se fundé en
Madrid el ano 1982 y se dedica
fundamentalmente a la investiga-
cién e interpretacion de la musica
espafiola para piano, violin y vio-

que poseen los habituales ciclos de
tarde de los miércoles, acogen
programas nuty eclécticos. aunque
con un argumento comin.

Ademas, la Fundacion Juan March
organiza en su sede, en Madrid, los
citados ciclos de los miércoles; los

lonchelo. Luciano Gonzalez Sar-
miento es también profesor titular
del LNEF (Universidad Politécni-
ca de Madrid). Joan Lluis Jorda
es solista de la Orquesta Sinfénica
de la RTVE. Fue Profesor Especial
del Real Conservatorio Superior

«Conciertos de Mediodia», los lunes
por la manana, y los «Recitales para
Jovenes» de martes, jueves y viernes,
destinados a estudiantes de colegios e
institutos. El programa del ciclo
«Trios espanoles» es el siguiente:

— Sdbado 4 de enero

Trio (1983), de Angel Barja; Trio de
la Luz (2001), de Zulema de la Cruz; y
Trio en Si bemol mayor (1898), de Jo-
aquin Malats.

de Musica de Madrid y actualmen-
te se ocupa del Area de Violin en la
Escuela Municipal de Misica An-
tén Garcia Abril de Torrelodones
(Madrid).

Dimitar Furnadjiev es miem-
bro de la Orquesta Nacional de Es-
paifia desde 1987, profesor del
Conservatorio Padre Soler en El
Escorial y ofrece cursos de perfec-
cionamiento en varios Conservato-
rios Superiores de Espaiia.

— Sabado 11 de enero

Trio prehispdnico,
de Simén Tapia Col-
man; Lineas (1998),
de Carmelo A. Ber-
naola; y Trio Op. 50
(1894), de Enrique
Granados.

— Sabado 18 de
enero

Nocturno-trio, de
Felipe Pedrell, Trio
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Manuel Seco

«El laberinto de las palabras:
introduccion a los
diccionarios» (I)

Del 24 de septiembre al 17 de octubre, Manuel Seco, miembro de la Real
Academia Espanola y autor del Diccionario del espariol actual, impartio en la
Fundacién Juan March un «Aula abierta» sobre «El laberinto de las
palabras: introduccion a los diccionarios», con la participacion de Olimpia
Andrés, colaboradora de Manuel Seco en el citado Diccionario. Se ofrece un
extracto auténtico de las cuatro primeras conferencias. En un préximo
Boletin Informativo se incluira el de las cuatro restantes.

Redes para atrapar el universo

La primera reflexién que conocemos
sobre las palabras nos llega de Pla-
tén (siglo 1V a.C.), quien en su didlogo
Cratilo debate la cuestion de si hay una
afinidad natural entre la forma de las
palabras y sus significados, o si, por el
contrario, la relacién entre unas y otras
es arbitraria, como resultado de un
acuerdo entre los individuos. La tesis
naturalista, la idea de una relacién natu-
ral entre los nombres y las cosas nom-
bradas, se mantuvo después con fuerza
a través de los siglos.

De los griegos antiguos, en conexion
con esta hipétesis, los pensadores occi-
dentales heredarian la preocupacién por
la etimologia, ya que, segtin uno de los
interlocutores del didlogo platénico, «se
puede decir absolutamente que, cuando
se saben los nombres, se saben también
las cosas». La voz etimologia, que para
nosotros es ‘origen de la palabra’, signi-
ficaba en griego ‘sentido verdadero de
la palabra’. Una direcciéon importante
de la lexicografia primitiva es Ja etimo-
l6gica, empenada en descubrir, a partir
de su forma, el significado profundo de
cada voz. Sin embargo, los balbuceos
de la lexicografia, las formas mds ele-
mentales del diccionario, estan en las
glosas, cuyo origen se sitia en el siglo

V a. C., y que son breves explicaciones
puestas en lengua corriente a las pala-
bras dificiles de los textos poéticos.
Mas adelante las glosas elucidan voces
no literarias: dialectalismos y tecnicis-
mos. Diversas series de glosas se reu-
nian en listas —g/osarios— de moderada
extension. El género glosario se conti-
nué en la lengua latina, y durante la
Edad Media proliferaron en Europa,
muchas veces copiados y recopiados,
las glosas y los glosarios, como herra-
mientas para interpretar el latin, en unos
tiempos en que ésta era la tnica lengua
de los libros y por tanto el tnico vehi-
culo de cultura; y de manera mas apre-
miante cuanto mayor se iba haciendo la
grieta entre el idioma de la religion y del
saber y la lengua de la vida cotidiana. El
diccionario, como forma desarrollada
del glosario, y ya con la ayuda generali-
zada del orden alfabético, nacerd en es-
tos siglos para explicar en un latin mds
simple las palabras dificiles de los tex-
tos religiosos y filoséficos.

En el mundo clasico, al lado del in-
terés por comprender la vinculacién en-
tre el lenguaje y la realidad, surgié
igualmente el interés por comprender la
realidad misma, la realidad global, el
universo en su totalidad. El deseo de ex-
plicar el mundo da lugar a un género de
obras, la enciclopedia, que nace y crece
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Manuel Seco fue, de 1981 a 1993,
director del Seminario de Lexicografia
de la Real Academia Espanola, donde
se compilaba el Diccionario historico
de la lengua esparola. Autor del
Diccionario del espariol actual,
publicado en 1999, con la
colaboracion de Olimpia Andrés y
Gabino Ramos, obtuvo por este libro
el Premio de Cultura de la Comunidad
de Madrid. Otras obras suyas son
Estudios de lexicografia espanola (22
ed. aumentada, 2002), Diccionario de
dudas y dificultades de la lengua
espariola y Gramatica esencial del
espanol. Desde 1979 es miembro de
la Real Academia Esparola y en 2002
ha sido elegido primer presidente de la
Asociacion Espanola de Lexicografia.
Ha sido miembro de la Comisién
Asesora de la Fundacién Juan March.

con vida propia, pero que al paso de los
siglos se empareja y combina con el
diccionario hasta llegar en muchas oca-
siones a fundirse con él. El nombre de
«enciclopedia», enkyklios paideia, ‘ins-
truccion circular’, sugiere con bastante
claridad el plan de encerrar la totalidad
del saber dentro de un sistema unitario.
Plinio el Viejo, en el siglo 1 d.C,, es el
autor de la mayor obra enciclopédica
del mundo romano, la llamada Historia
natural (es decir, ‘descripcion de la na-
turaleza’), minuciosa sintesis orgdnica
de los conocimientos de su tiempo.

La baja latinidad, y practicamente
toda la Edad Media, es tiempo de enci-

clopedias, con frecuencia compendios 0
refundiciones de otra u otras anteriores,
o bien acumulaciones, en nueva compi-
lacién, de materiales precedentes. La
originalidad no era el fuerte de sus au-
tores. Pero esto era perfectamente nor-
mal: en la Edad Media la originalidad
no s6lo no merecia especial aprecio, si-
no que en las enciclopedias su ausencia
era una exigencia del género.

El més importante enciclopedista de
la Edad Media es Isidoro de Sevilla (s.
V1), cuya obra, significativamente titu-
lada Etymologiae u Origines, explica
todo el universo, desde Dios hasta los
objetos materiales, organizdndolo en
grupos tematicos, dentro de los cuales
cada materia se desmenuza en su no-
menclatura propia. Cada objeto se ex-
plica a partir de su nombre. El interés
mayor de esta obra estd en la rigurosa
interdependencia que establece entre
cosas y palabras. Isidoro lleva a sus ul-
timas consecuencias el punto de vista
lingiiistico que ya estaba presente, aun-
que no de manera central, en sus pre-
cursores, como Varrén y Plinio: el de la
etimologia, que desempenaba un papel
orientador. En la palabra estaba la ver-
dad —verbum a veritate dictum—, y la
técnica etimoldgica no era otra que la
adivinacion de la verdad supuestamente
disimulada dentro de la propia forma de
la palabra.

No es inadecuado englobar ambos
géneros, diccionario y enciclopedia, ba-
jo el nombre unitario de lexicografia,
generalmente reservado para el prime-
ro. En el uso popular es habitual con-
fundirlos bajo una misma denomina-
cion de diccionario;, confusién favore-
cida por la existencia de dos tipos hibri-
dos, el diccionario enciclopédico (bau-
tizado a menudo unas veces como «dic-
cionario» y otras como «enciclopedia»)
y el diccionario especializado.

Hay coincidencias generales entre el
diccionario y la enciclopedia: en sus
manifestaciones mds usuales utilizan
Jos dos la palabra como via de acceso a
la informacién que ofrecen al lector.
Normalmente es en ambas el orden al-
fabético el medio por el que se accede a
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las palabras que a su vez dan acceso a la
informacién. Y otra coincidencia, mds
de fondo que de forma, es la intertex-
tualidad.

En este dltimo aspecto, todas las en-
ciclopedias antiguas y la mayoria de las
modernas estdn compuestas de manera
acritica sobre materiales anteriores, po-
niendo, como tnica aportacién propia,
la sintesis y la organizacién de los ma-
teriales. Naturalmente, no han faltado
en este género obras de originalidad
acusada en los contenidos, como la En-
ciclopedia por excelencia, la de Dide-
rot, que en buena parte presentaba apor-
taciones personales de los colaborado-
res y que sobre todo era vehiculo de una
ideologia. En cuanto a los diccionarios,
también hay que hablar de intertextuali-
dad, aunque no exactamente en el mis-
mo sentido, sino en el eufemistico, hoy
bastante vivo, de copia o plagio. En la
etapa arcaica del género, la de los glo-
sarios, era frecuente que uno nuevo se
nutriese sin complejos de los materiales
reunidos por otro u otros anteriores. A
estos efectos, la etapa arcaica atin no ha
caducado: la intertextualidad en su fa-
ceta mas desahogada es una de las notas
mas habituales en el género diccionario.

Trayectoria de la lexicografia

Las glosas y los glosarios, formas
embrionarias del diccionario, tuvieron
amplio desarrollo en la Edad Media. En
nuestra Peninsula son relativamente nu-
merosas las glosas conservadas. Mu-
chas explican en latin palabras de textos
latinos, pero otras dan la equivalencia
mezcladamente en latin o en Jengua ro-
mance, o exclusivamente en romance.
Estas glosas que dan testimonio de la
lengua hablada por todos en la vida dia-
ria son las que mds interesan para nues-
tra historia. Entre ellas destacan las fa-
mosas Glosas enilianenses y silenses
(siglo X1), aunque tienen mas importan-
cia para la historia de nuestra lexicogra-
fia los glosarios latino-romances de los
siglos XIII al XV.

El verdadero comienzo de nuestra

lexicografia no estd, como muchos
creen, en el Universal vocabulario de
Alfonso de Palencia (1490), que no es
sino un diccionario enciclopédico latino
acompanado de su versidén castellana
(nada que ver, pues, con un diccionario
bilingiie); sino en el Lexicon latino-es-
pafiol (1492) y el Vocabulario hispano-
latino (1495) de Antonio de Nebrija,
obras que sorprenden por el rigor del
método y por la novedosa objetividad
cientifica. Ambas fueron «mina inago-
table para los lexicégrafos de todos los
paises» (Annamaria Gallina). El Voca-
bulario, el primer léxico bilingiie cuya
lengua de partida es una lengua viva,
fue ademas una autoridad y una fuente
dentro de la lexicografia de nuestra pro-
pia lengua.

Sebastian de Covarrubias es, con su
Tesoro de la lengua castellana o espa-
Aola (1611), el autor del primer diccio-
nario monolingiie, no sélo de nuestra
lengua, sino de las lenguas vivas euro-
peas, adelantdndose en un afo al Voca-
bolario de la Accademia della Crusca.
Aunque el Tesoro encarna, con esta pri-
macia, un hito en nuestra historia lin-
giifstica, supone, sin embargo, un paso
atras frente a la rigurosa metodologia
modelada por Nebrija. La genialidad de
«inventar» el primer diccionario del es-
pafiol queda oscurecida por ideas arcai-
zantes, como la de que en las etimolo-
glas se guarda el verdadero significado
de las palabras, o la de que el hebreo es
la madre de todas las lenguas.

La lexicografia espafiola entra en su
mayoria de edad en el siglo XVIII con
el Diccionario (1726-39) de la Real
Academia Espafiola, llamado «de Auto-
ridades». No dej6 de inspirarse esta
obra en modelos extranjeros, pero apor-
t6 como ingrediente original el recono-
cimiento de las variedades dialectales y
de los niveles populares del idioma, con
lo que su metodologia fue la més avan-
zada de aquel siglo. De una abreviacién
de este diccionario singular procede la
larga tradicién, nacida en 1780, del
Diccionario comtn o usual de la Aca-
demia, que en su dltima edicién llega al
ano 2001.
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La incorporacién abundante de tec-
nicismos se inaugura en el Diccionario
castellano de ciencias y artes (1786-93)
de Esteban de Terreros. Asi como el
Diccionario comin de la Academia fue
el modelo y la fuente inmediata de to-
dos los diccionarios comerciales de len-
gua aparecidos en el siglo XIX, el de
Terreros fue el primer inspirador —no el
tnico— de la parte tecnol6gica de los en-
ciclopédicos que empezaron a surgir a
mediados del mismo siglo. De los dic-
cionarios de lengua, el mas importante
es el del excelente gramatico Vicente
Salva (1846), que rectificd, mejord y
enriquecio notablemente el texto acadé-
mico. Entre los enciclopédicos, los pio-
neros son el Diccionario nacional
(1846-47), de Ramoén Joaquin Domin-
guez, y el de los editores Gaspar y Roig
(1853-55), dirigido por Eduardo Chao.
La culminacién de este género en el si-
glo XIX es el Diccionario enciclopédi-
co hispano-americano de la editorial
Montaner y Simén, obra de gran alien-
to, en 23 volimenes (1887-98), segui-
dos de varios apéndices hasta 1910. A
pesar de su alta calidad, esta obra serd
eclipsada, en el siglo XX, por la colosal
Enciclopedia universal ilustrada euro-
peo-americana —la famosa «Enciclope-
dia Espasa»—, de 70 volimenes (1908-
30), continuados por mds de 40 de su-
plementos y apéndices.

El siglo XX se abre con el Dicciona-
rio de Aniceto de Pagés (1902 y sigs.),
que aparentemente revive la tradicién
abandonada del Diccionario de autori-
dades; pero en él, las «autoridades»
funcionan al revés, como meras ilustra-
ciones afladidas al Iéxico previamente
tomado de la Academia. Tiene m4s im-
portancia por su presencia relevante en
el siglo la renovada linea de los diccio-
narios manuales inaugurada por el Pe-
queno Larousse ilustrado (1912), de
Miguel de Toro y Gisbert, cuyo modelo
era el francés Petit Larousse illustré, de
Claude Augé. Obra de rasgos muy mo-
dernos, obtuvo buena acogida popular y
continia viva en una larga serie de edi-
ciones que entran ya en el siglo XXI. Su
éxito provocd la imitacién académica

enel Diccionario manual e ilustrado de
la lengua espariola (1927), igualmente
bien recibido, 4gil complemento del
Diccionario grande y que vivié hasta
1989. A este subgénero lexicografico
pueden adscribirse también otras obras
recientes, como Clave, dirigida por
Concepcion Maldonado (1996).

En formatos andlogos a los manua-
les, el siglo XX ha conocido el naci-
miento y desarrollo de los diccionarios
destinados a la ensenanza, desde los es-
colares en distintos niveles hasta los lla-
mados de aprendizaje, cuyos destinata-
rios son los estudiantes extranjeros de
espanol.

Los principales diccionarios de gran
formato, sin romper totalmente su filia-
cién respecto a la Academia, represen-
tan en este siglo, en distintas direccio-
nes, intentos renovadores dentro de la
lexicografia espafola. Vox, diccionario
general ilustrado de la lengua espario-
la, «revisado» o dirigido por Samuel
Gili Gaya (1945; eds. posteriores, 1953
y 1973), se distingue por la seleccién
del léxico con un criterio sincrénico,
por la ordenacion sistemdtica de las
acepciones, por la forma de la defini-
cién y por la orientacién sobre la norma.
Tras la muerte de Gili Gaya, el Vox fue
revisado y ampliado bajo la direccion
de Manuel Alvar Ezquerra (1987).

Un paso mds en la direccidn innova-
dora lo dan Julio Casares, con el Dic-
cionario ideolégico de la lengua espa-
Aola (1942; 2% ed., 1959), y Maria Mo-
liner, con el Diccionario de uso del es-
panol (1966-67; 2¢ ed., 1998). La origi-
nalidad de ambos estd en la meta que se
proponen y en el camino que siguen pa-
ra alcanzarla. Frente a los diccionarios
tradicionales, que se limitan a «descodi-
ficar» o «descifrar» las palabras, estos
autores se proponen crear diccionarios
«codificadores» o «cifradores»: permi-
ten al lector seleccionar el concepto que
desea expresar, para ofrecerle la palabra
o las palabras que le servirdn para ex-
presarlo, y como eje de su abanico de
conceptos presentan el catdlogo alfabé-
tico de las palabras con sus definiciones
precisas. En este tiltimo aspecto, los dos
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diccionarios vienen a coincidir con los
convencionales. Pero también aquif son
innovadores: ambos sintetizan, moder-
nizan y enriquecen con acierto la no-
menclatura y las acepciones con respec-
to a las de la Academia.

La aportacién mas importante —des-
graciadamente truncada— del siglo XX
a la lexicografia espafiola fue el Diccio-
nario histérico que la Academia empe-
z6 a publicar en 1960 y suspendié en
1996. Fundado por Julio Casares, diri-
gido la mayor parte del tiempo por Ra-
fael Lapesa y redactado por un equipo
—el Seminario de Lexicografia— espe-
cialmente creado para el proyecto, su
meta era la compilacién de un inventa-
rio léxico total de nuestro idioma, el
tinico entre las grandes lenguas occi-
dentales que atin carecia de él. El méto-
do, absolutamente nuevo en el espaiiol,
era rigurosamente descriptivo, basado
en una documentacion del uso real (ex-
hibida en cada una de las entradas) que
abarcaba toda la extension cronoldgica
y geografica de la lengua.

Los rasgos metodoldgicos basicos
del Diccionario histdrico: el método
descriptivo, la exigencia rigurosa de do-
cumentacion para todos los usos regis-
trados y la presencia de citas reales en
todas las entradas, son las principales
caracteristicas de la obra con que se cie-
rra lexicograficamente el siglo, el Dic-
cionario del espariol actual (1999), de
Manuel Seco, Olimpia Andrés y Gabi-
no Ramos, aunque hay diferencias sus-
tanciales en la perspectiva sincrénica, la
limitacién del dmbito geografico y la
especial atencién a la vertiente sintacti-
ca del [éxico.

Las metas y los caminos

En la sociedad de todo el mundo Ila-
mado civilizado se da un culto casi reli-
gioso al diccionario. En nuestro pafs, la
idea del diccionario supremo se encarna
generalmente en el Diccionario de la
Academia Espariola. El alto prestigio
ganado por el primero que realizd la
Corporacion, el «de Autoridades», fue

heredado por su version reducida que la
Academia ha venido publicando desde
1780 y que hoy se suele conocer sim-
plemente como «el Diccionario de la
Academia». Para el hablante medio, y
sobre todo para el popular, la autoridad
méxima en el I€xico corresponde a esa
obra; es decir, cree que la informacién
que le ofrece sobre el sentido o el uso de
las palabras es practicamente infalible.

Pero el concepto de «autoridad» es
discutible. En realidad, hay que distin-
guir entre diccionarios «normativos» y
«descriptivos». Estos ultimos son los
que se proponen simplemente presentar
tales cuales son los usos Iéxicos; los pri-
meros, en cambio, son los que indican
cudles son los usos «buenos» y cudles
los «malos». Pero no es conveniente
llamarlos normativos, sino «prescripti-
vos». Porque norma, en lingiifstica, es
«el conjunto de las preferencias vigen-
tes en una comunidad hablante entre las
posibilidades que el sistema lingiiistico
tiene a disposicion de ella». Y de acuer-
do con esto, como dice Eugenio Cose-
riu, la norma es el «cémo se dice» y no
el «como se debe decir». El «cémo se
dice» es exactamente el objeto de un
diccionario descriptivo, frente al «cémo
se debe decir», que es el objeto del pres-
criptivo. El descriptivo «expone» un ti-
po de norma —las preferencias vigentes
en la comunidad—; el prescriptivo «im-
pone» otro tipo de norma —los princi-
pios que determinan cémo debe usarse
el idioma—.

Segin Henri Béjoint, la prescriptivi-
dad y la descriptividad se basan en dos
normas diferentes: cualitativa y cuanti-
tativa. La norma cualitativa, la de los
prescriptivos, es la determinada por el
uso de los «mejores» usuarios del idio-
ma, considerando como tales los escri-
tores y profesores ilustres, cuya selec-
cién la decide el criterio subjetivo del
diccionarista. La dificultad capital de
este método, dice Béjoint, estd en «de-
terminar quién estd capacitado para de-
cir qué». En cuanto a la norma cuantita-
tiva, la de los descriptivos, esta basada
en la observacion del uso lingiistico de
la generalidad de los usuarios dentro de
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la comunidad: cualquier norma es vali-
da siempre que sea usada por un deter-
minado nimero minimo de hablantes y
un determinado nimero de veces. Ad-
vierte Béjoint que aqui la dificultad estd
en establecer esos minimos de manera
que reflejen en forma fiable la realidad
del uso.

Aunque esa cuantificacién no es fa-
cil de conseguir, si se puede realizar,
partiendo de los datos objetivos de una
documentacién del uso real, una lexico-
grafia descriptiva que sea un estadio ba-
sico para intentar el logro de resuitados
mas completos. Toda la produccion le-
xicografica de caracter descriptivo
(Diccionario de autoridades, Dicciona-
rio historico, Diccionario del espanol
actual) se ha basado en la creacion de
corpus documentales —que fueron inevi-
tablemente manuales antes del invento
de los electrénicos—. La creacién, en los
ultimos afios, de corpus léxicos infor-
maticos facilitard enormemente el pro-
greso en la direccion descriptiva.

Hasta hace pocos afios, los dicciona-
rios nuevos publicados en Espana se
han elaborado sin utilizacién de corpus
léxicos —fueran manuales o informati-
zados—. La base de su inventario era el
de la Academia, generalmente unido a
otros repertorios importantes; y de la se-
leccién de entradas y acepciones de
unos y otros salia el nuevo producto, el
cual se enriquecia o actualizaba con ma-
teriales esporadicos del uso reciente.

Pero la lexicografia modema de cali-
dad no se concibe si no esta basada en
una documentacién objetiva obtenida
directamente del uso real. Ya en el siglo
XIX, no en un diccionario general, sino
en uno especial de sintaxis: el Diccio-
nario de construccion y régimen (1886-
93), Rufino José Cuervo habia creado y
utilizado una base documental de citas
de uso tomadas de la literatura espafiola
de los siglos XIII a XIX para componer
su minucioso andlisis de las construc-
ciones sintacticas de nuestro idioma.

Por otra parte, desde 1960 el Diccio-
nario histérico de la Academia se venia
publicando a partir de un corpus léxico
manual, selectivo, de unos 12 millones

de registros referidos a toda la historia
del idioma y a todas las tierras que lo
hablan. Este corpus, a pesar de su limi-
tacion cuantitativa, ha sido suficiente
para la documentacién extensa de todas
las detalladas monografias Iéxicas con-
tenidas en las 2.900 péginas de texto
que llegaron a publicarse. También el
corpus léxico del Diccionario del espa-
Aol actual, iniciado en 1970, cuando el
progreso de la informatica apenas ofre-
cia ventajas a la lexicografia, se realiz6
exclusivamente por procedimiento ma-
nual, como el del Diccionario historico.

La era electrénica comenzo para la
Academia en 1993, poniendo en mar-
cha la formacién de dos corpus, uno sin-
crénico, Corpus de Referencia del Es-
pariol Actual (CREA), y otro diacréni-
co, Corpus Diacrénico del Espariol
(CORDE), que entre los dos ya retinen
cerca de 300 millones de registros, aun-
que todavia no estdn en sazon para ser
utilizados de manera sistemdtica en las
empresas lexicograficas de la Institu-
cién. Dos léxicos comerciales ya se han
publicado en 2001 utilizando —segtin
sus editores— sendos corpus informati-
zados. Pero, como los corpus han sido
para la elaboracién de las obras sdlo
«una ayuda» (segtin confiesa uno de los
autores) unida a otros materiales de pro-
cedencia y cuantia no especificadas, es
de validez discutible la afirmacién de
que estos diccionarios estén «basados»
en corpus electronicos.

El diccionario que en este momento
estd mds cerca de ser de verdad el pri-
mero en Espana compuesto integra-
mente sobre un corpus informatizado,
proyectado ad hoc, es el Diccionari del
catala contemporani que desde 1984,
bajo la direccién de Joaquim Rafel, pre-
para el Institut d’Estudis Catalans. El
corpus, ya concluido, se ha elaborado
segin una metodologia muy cuidada,
con la mira puesta en una imagen fiable
y representativa de la lengua moderna,
y estéd constituido por unos 51 millones
de registros que abarcan un periodo de
unos 150 afios (c. 1833-1988). Actual-
mente se trabaja ya en la redaccién del
proyectado diccionario. ]
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Conferencias de Francisco Rodriguez Adrados,

desde el 14 de enero

«Los grandes creadores de
la Literatura griega clasica»

Del 14 de enero al 6 de febrero, el helenista y académico Francisco
Rodriguez Adrados, catedratico emérito de Filologia Griega de la
Universidad Complutense, imparte en la Fundacion Juan March un «Aula
abierta» sobre «Los grandes creadores de la Literatura griega clasica».
Una de las ocho conferencias, la del 16 de enero, correra a cargo de Helena
Rodriguez Somolinos, profesora de la Universidad Nacional de Educacion a

Distancia.

La Literatura griega clasica, de Ho-
mero a Tucidides, cuenta con un im-
portante niimero de creadores que han
revolucionado la Literatura y el Pensa-
miento del hombre y contindan, hoy,
siendo esenciales para comprender el
mundo y comprendernos a nosotros.
Presentan a nuestra vista todos los mo-
mentos cruciales y los valores de la vi-
da humana, desde el valor al amor, el
deporte, la ciencia, el pensamiento tra-
gico y la especulacién politica a la his-
toria critica.

Unos cuantos nombres sefieros han
sido elegidos para presentar el valor
decisivo de las aportaciones de este
momento de la cultura griega: Homero,
Safo, Heraclito, Pindaro, Sécrates, Es-
quilo, Platén y Tucidides. Y ello en al-
gunas de sus obras decisivas y en el
contexto de toda la Literatura griega y
del pensamiento humano en general. Y
ello tras la lectura y comentario, en se-
siones preparatorias, de pasajes funda-
mentales de sus obras.

El programa de las ocho conferen-
cias publicas es el siguiente:

Martes 14 de enero: «La épica grie-
ga: Homero y su Odisea».

Jueves 16 de enero: «La lirica er6-
tica: Safo» (por Helena Rodriguez So-
molinos).

Martes 21 de enero: «El pensa-
miento arcaico».

Jueves 23 de enero: «Los Juegos y
su poeta: Pindaro».

Martes 28 de enero: «Sécrates».

Jueves 30 de enero: «La tragedia: el
Agamendn de Esquilo».

Martes 4 de febrero. «Platén: La
Repuiblica».

Jueves 6 de febrero: «La Historia:
Tucidides».

Francisco Rodriguez Adrados
(Salamanca, 1922) es catedratico emé-
rito de Filologia Clésica de la Univer-
sidad Complutense de Madrid. Funda-
dor y codirector del gran Diccionario
Griego-Espaiiol, que edita el Consejo
Superior de Investigaciones Cientifi-
cas, del que se han publicado ya seis
volumenes, dirige la Coleccién Alma
Mater de Autores Griegos y Latinos,
asi como diversas revistas de filologia
y estudios cldsicos. Miembro de nime-
ro de la Real Academia Espafiola des-
de 1990, ha sido galardonado con nu-
merosos premios, entre ellos el «Aris-
tételes» de la Fundacién Onassis, en
representacion del Diccionario Grie-
go-Espaiiol, en 1988, y la gran Cruz de
la Orden de Alfonso X el Sabio, en 1997.
Autor de mas de treinta libros sobre Lite-
ratura y Filologia griega antigua, Lin-
glifstica Indoeuropea y Lingiiistica Gene-
ral; asi como traducciones del griego y
del sanscrito. ]



PUBLICACIONES / 37

Revista de libros de la Fundacion

«SABER/Leer»: numero 161

Articulos de Francisco J. Yndurain, Roman
Gubern, Carlos Garcia Gual, Antonio Garcia
Berrio, Antonio Cordoba y Luis Goytisolo

En el nimero 161, correspondiente
al mes de enero, de «SABER/Leer», re-
vista critica de libros de Ja Fundacién
Juan March, colaboran el catedratico de
Fisica Tedrica Francisco J. Yndurain;
el catedratico de Comunicacién Audio-
visual Roman Gubern; el catedritico
de Filologia Griega Carlos Garcia
Gual, el catedritico de Teoria de la Li-
teratura Antonio Garcia Berrio; el ca-
tedratico de Mateméticas Antonio Cor-
doba; y el escritor Luis Goytisolo.

Francisco J. Yndurdin se ocupa de
un ensayo de Jeremy Bernstein sobre el
grupo de cientificos alemanes conocido
como «el club del uranio», que no logrd
darle una bomba atémica a Hitler. En su
opiniodn, el fracaso del programa nuclear
aleman es uno de los episodios mas fas-
cinantes de la 1I Guerra Mundial.

El libro de Javier Coma, que comen-
ta Roman Gubern, cartografia con me-
ticulosidad y detalle la historia oficial y
subterrdnea de la actitud de la industria
cinematografica de Hollywood ante la
guerra civil espariola.

Carlos Garcia Gual escribe acerca
de una voluminosa obra colectiva sobre
las representaciones imaginarias de Es-
pana y de los espafioles existentes en la
literatura francesa, desde la Edad Media
a nuestros dias.

Antonio Garcia Berrio saluda la
traduccién de un ensayo de Harold
Bloom sobre Shakespeare, en el que se
destaca la supremacia inigualable de la
revolucién literaria skakespeareana.

A Antonio Cordoba la vieja contro-
versia entre las dos culturas, la cientifi-
ca y la humanistica, sobre la que refle-
xiona, no le aparta del tema fundamen-
tal del libro de Simon Singh sobre los
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codigos secretos que comenta: la apor-
tacion de los matematicos al lenguaje
cifrado utilizado por los gobiemnos a lo
largo de la historia.

Luis Goytisolo se ocupa del ensayo
del diplomatico Carlos Ferndndez-Shaw
sobre los quinientos afios de las relacio-
nes entre Espafia y Australia.

Fuencisla del Amo, Victoria Mar-
tos, Alfonso Ruano, Stella Wittenberg
y G. Merino ilustran el niimero. O

Suscripcion

«SABER/Leer» se envia a quien la solicite, previa
suscripeion anual de 10 euros para Espafia y 15 eu-
ros 0 12 délares para el extranjero. En la sede de la
Fundacién Juan March, en Madrid; en el Museo de
Arte Abstracto Espariol, de Cuenca; y en el Museu
d’Art Espanyol Contemporani, de Palma, se puede
encontrar al precio de 1 euro ejemplar.
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Cell, Vol. 111, No. 1, October 4, 2002 Conferences and Courses

Instituto Juan March
de Estudios e Investigaciones

CENTRE FOR INTERNATIONAL MEETINGS ON BIOLOGY
2003 MEETINGS SCHEDULE

Dates Meeling Subject Organizers

2729 Josuary Membranes, Trafficking and Signalling K. Simons. MaxPlanckinsitut ir Molekudare Zeflbiologie und Genetik. Dresden.
during Animal Developmeni M, Zerial, MaxPlanck-nsitut Fir Molekulore Zellbiologie und Genefik Dresden.
M. Gortzadaz-Gain. MrPloncklnsiit ir Molekulero Zegdogne vnd Geretk. Dresden,

10-12 Februory Synaptic Dysfunction and Schizaphrenia P. Levith, Yonderbih University. Nashwile,
D.A&. Lewis, University of Pitsburgh Medical School. Pillsburgh.
iy g
). Defofipe. Inituto Cajol. Modnd.

2426 Februory Plagticity in Plant Morphogenesis 6. Coupland, MaxPlanck Insiitut fix Zichiungstorchung. Koln.
€. Fankhauser, Université de Genéve. Genéve.
M. A. Blazquex, Insitvo de Biokogio Molecular y Celulor de Plontas. Yaleacio.

2426 March Wt Genes and Wnt Signalling R. Nusse. Howord Hughes Medicol lnsttute, Sionford.
L.F. da Celis. Ceniro de Biologia Moleculor *Severo Ochoo”. Modrid.
1.C. Ipisie Balmonte.The Solk insfiute for Biological Studies. La Jolla.

179 Aprd Molecular and Genetic Basis of A Coutinho. Insiitto Gulbenkion de Cincio. Oeiras.
Autoimmune Diseasas: SLE and RA W. Haos. Indhuio Gulbenkion de Ciéncia. Oiros.
€. Marfinex-A. Centro Nocionol de Bictacnalogio. Madkid.

1214 May The Dynamics of Morphogenesis: Regulation €. Stern. Universiy Colege Londan,
of Cmand Tissue Movements in D:gdopment MA. Nielo. hsiluto Cojol, Madiid.

911 Jume Developmental Mechonisms in G, Oliver. $1. Jude Chidren's Rescorch Hospiof. Mm‘?x\is.
Yertebrate Organogenesis M. Torras, Ceno Nacional de Biotecnologio. Modiid.

2325 une Neuronal Degeneration and Novel C.W., Olanow. Mount Sinoi Schoo! of Medicme. New York.
Therapeutic Approaches in Parkinson’s J.A. Obeso. Universidod de Navorro. Pomplana.
Disease R. Moratafla, Insiivto Cajol. Modrid.
Dendritic Calls: Biology and Therapeutic RM. Steiaman. Rockefeller University. New York.
Applications 1, Melero, Universidad de Novorro. Pamplona.
A.L Corbi. Ceniro de lavestigaciones Biokigicos. Madrid.

2022 Ociober Finding the Wary Out: Proein Traffic in AP, Pugsley. Instt Posteur. Poris.
Bocleno V. de Lorenzo. Centro Nociono! de Biotecnologfa. Modrid.

35 November The Calcium/Coleineurin/NFAT Pathway: EN. Otson, Usiversily of Texos Southweslem Medicol Center, Dotlos.
Regulation and Funclion J.M, Redondo, Centro de Biologio Moleclar *Severo Ochoar”. Modid.

17:19 November Telomeres and Telomarase: Therqpeutical §, Neidle, hnsftute of Concer Reseaich. London.
Targets for Cancer ond Aging JW. Shay. Universiy of Texos Souhwostern Medicol Cenler. Deflos.
M.A. Blaseo. Centio Nociona! de Biokcnologia. Madrid.
* This mesiing vifl toke placs of e Gulbenkian Foundation, Lisban. Al ofhers vall be organized g the fuon Mach hgfite, Madrid.
Detailed information of every meeting will be published and will be available in our website with sufficient anficipation,

Il Juom Morch de Etudios e Iesigociones. Casielld, 77. Modrid 28006 [Spain]. Fox: 3491 578 34 20. World Wide Web: hp:/ /wwwmorch.es/bidlogy

Calendario de encuentros organizados para 2003 por el Centro de Reuniones Internacionales S()bl:()
Biologia, dependiente del Instituto Juan March de Estudios e Investigaciones, reproducido de la revista
Cell, del 4 de octubre de 2002.
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Reuniones Internacionales sobre Biologia

«Control de la senal de
transduccion NF-xB
durante la inflamacion y la
inmunidad innata»

Entre el 7 y el 9 de octubre del pasado ano se celebré en el Centro de
Reuniones Internacionales sobre Biologia, del Instituto Juan March de
Estudios e Investigaciones, el workshop titulado Control of NF-kB Signal
Transduction in Inflammation and Innate Immunity, organizado por los
doctores Michael Karin, Inder M. Verma (EE UU) y Jorge Moscat (Espana).
Hubo 21 ponentes invitados y 32 participantes. Los ponentes fueron los
siguientes:

— Israel: Yinon Ben-Neriah, The = Moscat, Centro de Biologia Molecu-

Hebrew University, Jerusalén; y Da- lar Severo Ochoa, Madrid.
vid Wallach, The Weizmann Institute — Bélgica: Guy Haegeman, Uni-
of Science, Rehovot. versidad de Gante.

— Estados Unidos: Bruce Beutler, — Francia: Jules A. Hoffmann,

The Scripps Research Institute, La Jo- ~ CNRS, Estrasburgo; y Alain Israél,
Ila; Vishva M. Dixit, Genentech, San Institut Pasteur, Paris.

Francisco; Tomas Ganz, Universidad — Suecia: Dan Hultmark, Univer-
de California, Los Angeles; Gouri-  sidad de Umea.

sankar Ghosh, Universidad de Cali- — Canad4: Tak W. Mak, Universi-
fornia, San Diego; Michael Karin, dad de Toronto.

Universidad de California, La Jolla; — Suiza: Gioacchino Natoli, Insti-
Frank Mercurio, Celgene Signal, tute for Research in Biomedicine, Be-
San Diego; Ulrich Siebenlist, NIH, llinzona.

Bethesda; Shao-Cong Sun, Universi- — Irlanda: Luke O’ Neill, Trinity
dad de Pennsylvania, Hershey; y In-  College Dublin, Dublin.

fer M. Verma, The Salk Institute, La — Alemania: Claus Scheidereit,
Jolla. Max-Delbruck-Center for Molecular

— Espana: Manuel Fresco y Jorge  Medicine, Berlin.

El factor NF-kB fue descubierto tanto en mamiferos como en insectos,

mientras se investigaban los requeri-  han puesto de manifiesto que esta ruta
mientos que presentan los linfocitos B de transduccion de senales juega un pa-
para la transcripcion de la cadena lige- pel clave en la defensa del organismo
ra (x) de las inmunoglobulinas. Pronto  frente a patégenos, aparte de mediar en
se vio que dicho factor estaba relacio-  numerosos procesos bioldgicos. Esto
nado con una familia de proteinas de  resulta particularmente importante du-
Drosophila (Rel) implicadas en la res-  rante la inflamacion y en respuestas del
puesta inmune y el desarrollo embrio-  sistema inmunoldgico innato. Estos

génico temprano. Numerosos estudios,  factores de transcripcion estdn consti-
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tuidos por subunidades homo o hetero
diméricas pertenecientes a una familia
de proteinas que guardan estrecha rela-
cion estructural, y se denominan Rel/
NF-kB. Todas ellas poseen un Domi-
nio de Homologia Rel (RHD) que in-
cluye regiones particulares de unién a
ADN y de dimerizacién, asi como re-
giones de sefalizacion nuclear (NLS).
Todas estas caracteristicas estructura-
les permiten que las proteinas NF-xB
activadas viajen al nicleo celular don-
de son capaces de reconocer a los pro-
motores de genes especificos y de esti-
mular o reprimir la actividad de dichos
genes. Este efecto modulador de la ex-
presién génica es el que explica dlti-
mamente los efectos biolégicos obser-
vados.

Una de las caracteristicas mas sin-
gulares de esta ruta estriba en que las
proteinas NF-kB se encuentran nor-
malmente «secuestradas» en el cito-
plasma de la célula (donde naturalmen-
te no pueden ejercer ninguin efecto di-
recto sobre la expresion génica) debido
a la unién no covalente con proteinas
inhibitorias, denominadas IkBs. Se han
identificado varias de estas proteinas y

todas ellas contienen repeticiones de
una secuencia de 30-33 aminoacidos,
denominadas repeticiones de ankirina,
las cuales son necesarias para la aso-
ciacion de IkB con los dimeros de NF-
kB. Hasta hace poco se pensaba que
las repeticiones de ankirina enmascara-
ban a las secuencias de localizacion
nuclear, impidiendo asi la traslocacién
de NF-xB al nicleo celular, pero re-
cientes experimentos sugieren que sélo
se enmascara uno de los NLS. La acti-
vacion de esta ruta se produce median-
te fosforilacion especifica de las protei-
nas inhibidoras y su subsiguiente de-
gradacién. El mecanismo exacto impli-
ca el marcaje de IxB con ubiquitina y
la proteolisis tiene lugar en el proteo-
soma, un orgdnulo especializado en la
destruccién tépida de proteinas cito-
plasmicas. Este proceso de senaliza-
cién via SCFB-trep ubiquitina-ligasa es
objeto de numerosos estudios. La esti-
mulacién y activacién de la ruta depen-
de por lo tanto de otra ruta reguladora
muy compleja, cuyos elementos funda-
mentales son las kinasas IKK1 e IKK?2,
pero que comprende también proteasas
y otros inhibidores y coactivadores.

«Modificacion y empleo de
virus de ARN como
bio-vectores seguros»

Entre el 21 y el 23 de octubre tuvo lugar el workshop titulado Engineering
RNA Virus Genomes as Biosafe Vectors, organizado por los doctores
Charles M. Rice (EE UU) y Luis Enjuanes (Espana). Hubo 21 ponentes
invitados y 30 participantes. Los ponentes fueron los siguientes:

— Estados Unidos: Paul Ahlquist,
Universidad de Wisconsin, Madison;
Radl Andino, Universidad de Califor-
nia, San Francisco; Andrew Ball, Uni-
versidad de Alabama, Birmingham; Pe-
ter L. Collins, NIH, Bethesda; Fars-
had Guirakhoo, Acambis, Cambridge;
Robert A. Lamb, Northwester Univer-

sity, Evanston; Brian W. J. Mahy, Na-
tional Center for Infectious Diseases,
Atlanta; Peter Palese, Mount Sinai
School of Medicine, Nueva York;
Charles M. Rice, The Rockefeller Uni-
versity, Nueva York; y Gail W. Wertz,
Universidad de Alabama, Birmingham.

— Holanda: Ben Berkhout, Univer-
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sidad de Amsterdam; y Eric J. Snijder,
Universidad de Leiden.

— Alemania: K. Klaus Conzel-
mann, Max von Pettenkofer Institut,
Munich; Axel Rethwilm, Tecnische
Universitdt Dresden; y Heinz-Jiirgen
Thiel, Justus-Liebig-Universitat Gie-
ssen.

— Espaiia: Esteban Domingo, Cen-

tro de Biologia Molecular «Severo
Ochoa», Madrid; y Luis Enjuanes,
Centro Nacional de Biotecnologia, Ma-
drid.

— Suiza: Daniel Kolakofsky y Di-
dier Trono, Universidad de Ginebra.

— Gran Bretaria: Richard E. Ran-
dall, University of St. Andrews; y Bert
Rima, Universidad de Belfast.

Los virus son patégenos capaces de
replicarse Gnicamente en el interior de
las células, utilizando la maquinaria en-
zimatica del huésped. Las particulas vi-
rales (viriones) estdn constituidas por
una envuelta exterior (nucleocdpsida)
formada por uno o pocos tipos de pro-
teinas diferentes; en el interior de esta
cdpsida albergan un genoma de ADN o
ARN. Dentro del grupo de los virus de
ARN se distinguen las clases reovirus,
polio y simbdis virus, virus de estoma-
titis vesicular, virus de la gripe y retro-
virus. En términos generales, los virus
de ARN constituyen un grupo hetero-
géneo, en cuanto a los mecanismos de
replicacién y a la presencia o no de un
genoma segmentado. Son responsables
de numerosas enfermedades de impor-
tancia, tales como el sarampion, la po-
lio, la gripe, la rabia o el sida. Una de
las caracteristicas mas relevantes de es-
tos virus es su capacidad de evolucionar
rapidamente, consecuencia de la menor
fidelidad de las polimerasas de ARN.
El interés por el estudio de estos virus
va més alld del hecho evidente de que
causen enfermedades. Numerosas he-
rramientas y descubrimientos sobre la
Biologia Molecular de las células han
sido consecuencia de estos estudios. No
menos importantes son las aplicaciones
potenciales que ofrece este campo en
Biomedicina. Este workshop se ha cen-
trado justamente en este aspecto, por lo
que ha permitido revisar los numerosos
sistemas virales en los que se estd pro-
duciendo una activa investigacién en
este sentido. Debe mencionarse que los
virus de ARN presentan, en principio,
la ventaja de su poco probable integra-
cién en el genoma de la célula, lo que

los hace mds atractivos por motivos de
bioseguridad. Una excepcion importan-
te a esta regla la constituyen |os retrovi-
rus, pero esto también puede ser venta-
joso en oftras aplicaciones. De un modo
muy general puede decirse que se estd
trabajando sobre dos grandes grupos de
aplicaciones. El primero, constituido
por las técnicas de «terapia génica» y el
segundo, por desarrollo de vacunas me-
diante virus atenuados o recombinan-
tes. La terapia génica es un método no-
vedoso de tratamiento clinico que se
basa en modificar la expresion de deter-
minados genes dentro de ciertos tipos
celulares del organismo. Se trata de una
técnica todavia en su infancia, aunque
sus grandes posibilidades terapéuticas
han atraido mucho interés. Uno de los
principales problemas técnicos a resol-
ver es precisamente el de llegar a las cé-
lulas diana y afectar solamente a éstas.
Las técnicas mds prometedoras se ba-
san en la construccion de vectores vira-
les, esto es, en la modificacién de un vi-
rus para que introduzca el gen deseado
en las células diana, aprovechando la
capacidad de estos organismos para in-
vadir tipos celulares de forma especifi-
ca. Naturalmente, este desarrollo re-
quiere eliminar la capacidad citotéxica
del virus y limitar la respuesta inflama-
toria e inmunoldgica. El otro tipo de
aplicacién mencionado es la produc-
cién de virus atenuados que puedan em-
plearse como vacunas vivas, que pre-
sentan ventajas como estimular tanto la
inmunidad humoral como la no humo-
ral, y ofrecer proteccién a largo plazo.
Para ello es esencial un buen conoci-
miento de la Biologia Molecular del vi-
rus en cuestion. Ol
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Seminarios del Centro de
Estudios Avanzados

Entre los seminarios celebrados en el Centro de Estudios Avanzados en
Ciencias Sociales, del Instituto Juan March de Estudios e Investigaciones,
figuran los de Maurizio Viroli, profesor de Ciencia Politica en la
Universidad de Princeton (Estados Unidos), sobre «Republican Liberty
and Social Emancipation» (14-111-2002) y «The Language of Republican
Patriotism» (15-111-2002).

Los seminarios que a lo largo del curso organiza el Centro de Estudios
Avanzados en Ciencias Sociales son impartidos por destacados
especialistas en ciencia politica y sociologia, generalmente procedentes de
universidades u otras instituciones extranjeras.

Los temas de estas reuniones giran en torno a las transiciones a la
democracia y procesos de consolidacion democratica (especialmente en el
Sur y Este de Europa), partidos politicos y sistemas electorales, problemas
del Estado de bienestar, la economia politica de las sociedades industriales
y la estratificacion social.

El contenido de los seminarios y de otros trabajos realizados en el Centro

se recoge resumido en la coleccion de Estudios/Working Papers.

Maurizio Viroli

Libertad republicana
y emancipacion social

En su primer seminario,
titulado «Libertad republi-
cana y emancipacién so-
cial», el profesor Viroli
analizé los conceptos de
«republicanismo» o «tradi-
cién republicana» y su re-
lacién con las idea de liber-
tad, entendida como eman-
cipacion social. Esta refle-
Xién la enmarcé dentro de una de las
lineas de estudio en el pensamiento
politico que podriamos denominar
analitica, y que se ocupa de clarificar
el significado de los conceptos mds
importantes para la teoria politica, ca-
da uno dentro de su tradicién corres-
pondiente.

Asi, en el caso de la libertad, el
profesor sostuvo que es inseparable
de la tradicién republicana, que tiene

su origen en pensadores
como Rousseau, y que se
basa a su vez en dos ideas
principales, la busqueda
del «bien comin» y el «ru-
le of law». El significado
del segundo es el més cla-
ro, ya que se trata de con-
seguir que nadie quede si-
tuado por encima de la ley
y pueda alterarla a su voluntad. La
definicién del «bien comin» resulta
mas problemadtica, ya que ha recibido
diferentes tratamientos desde su pri-
mera formulacién en la filosoffa grie-
ga. En cualquier caso, el bien comtin
fue definido por el autor como la
emancipacion de los individuos, y és-
ta s6lo puede lograrse a través del
conflicto social, dificilmente a través
del consenso moral.
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Se trata de emanciparse de la do-
minacién de cualquier tipo, y se ha-
blaria de dominacién cuando alguien
vive en un estado de miedo constante.
Este concepto queda aclarado a través
de un ejemplo de dominacién, y es el
caso de un esclavo. Este esclavo pue-
de tener un amo ausente 0 permisivo,
que le permite actuar segin su volun-
tad, pero esto no le convierte en un
sujeto emancipado, ni le libra del
miedo, ya que por su condicién de es-
clavo siempre estard sujeto a la vo-
luntad arbitraria de su amo, y nada
impide que éste decida ejercer sus de-
rechos sobre el esclavo. Asi, aunque
parece feliz, el esclavo vive en una si-
tuacioén en la que la opresién siempre
es posible. Este ejemplo sirve tam-
bién para diferenciar la emancipacién
y el concepto de libertad negativa,
entendida como ausencia de impedi-
mentos para hacer algo. El esclavo es
temporalmente libre en sentido nega-
tivo, ya que su amo no interfiere en
sus acciones, pero no estd libre de la
dominacion.

Todo esto hay que trasladarlo al
campo de la politica, en el que se
mueve la tradicién republicana, que
ya desde sus inicios sostiene que la
emancipacion de la dominacién ex-
terna sélo puede lograrse a través de
las leyes. Es decir, sélo seran libres
los sujetos autdbnomos, que son aque-
llos que han participado en la elabo-
racién de las leyes a las que se some-
ten. Asi un ciudadano no puede estar
sometido a la arbitrariedad de nadie,
porque la ley siempre estard por enci-
ma de todos, siendo ella misma apro-
bada por todos. Recordando a Ma-
quiavelo, «ningin hombre puede ser
libre si hay un solo hombre al que te-
men los magistrados».

El ponente afirm6 que una caracte-
rizaci6én como ésta hace imposible
entender el bien comin como algo
trascendente o que estd por encima de
los individuos; pero tampoco es un
valor intersubjetivo decidido por con-
senso. Por lo tanto, el fin de la comu-
nidad politica, o de la repiblica, no es

un valor trascendente sino la emanci-
pacién social aunque ésta se logre a
través del conflicto.

Por dltimo se plante6 la importan-
cia de una reflexién sobre la libertad
como ausencia de dominacién en las
sociedades industriales, en las que
parece que nadie estd sujeto a arbitra-
riedades como los esclavos. Sin em-
bargo, para Viroli es imposible lograr
una libertad plena de toda domina-
cién en ninguna sociedad; la idea re-
publicana es un tipo ideal pero irrea-
lizable.

El lenguaje del patriotismo
republicano

En su segundo seminario, Mauri-
zio Viroli expuso una serie de refle-
xiones sobre el concepto cldsico de
patriotismo en la tradicién republica-
na, indagando en los diversos signifi-
cados e implicaciones que a lo largo
del tiempo y dentro de esta tradicién
ha ido englobando dicho concepto.
En primer lugar subrayé que, como
todo lenguaje politico, el discurso re-
publicano de la patria es tan s6lo un
instrumento para hacerse entender, en
primer término, y a través de ello, so-
bre todo, para apoyar y justificar
aquello que se desea hacer, a la vez
que criticar aquello a lo que se inten-
ta resistir. Como ilustracién expuso el
uso e introduccién del concepto de
patrie en la Enciclopedia francesa,
con su apelacién a un état libre sélo
realizable a través de la republica, en
franco desafio a la monarquia. Viroli
relaciond el concepto de patriotismo
con otros equivalentes o similares
dentro de la misma tradicién, como
virtud civica o amor al pais (love of
country), haciendo hincapié sobre la
naturaleza racional y particularista de
todos ellos. La nocién bésica que hay
detras del concepto de patriotismo se-
ria la igualdad (I"amour de I’ égalité,
citando a Montesquieu), en el sentido
de compartir lo bueno y lo malo, los
amigos y los enemigos, pero sobre to-
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do la responsabilidad civica, que to-
ma dos formas principales: servir a la
patria y respetar las instituciones pu-
blicas, lo que conduciria a un empo-
wering effect estrechamente vincula-
do con el concepto de fortitudo cari-
tatis. Sus dos principales manifesta-
ciones se dan en los gobernantes,
comprometidos moralmente a tomar
decisiones dificiles pero necesarias, y
en la resistencia y capacidad de sacri-
ficio, que Viroli acercé a la idea del
martir que perdura en la memoria a
través de los simbolos, que, a su vez,
mantienen vivo el sentido de comuni-
dad.

Rousseau introduce la nocién no
sélo de una administracién comparti-
da (self-government), sino también de
justicia (good government), enfati-
zando el papel del Estado en su ana-
logia con la presencia de una madre
protectora, en cuyas relaciones con
los ciudadanos descansa, por tanto, el
concepto mismo de «patria». Esen el
siglo XIX cuando se incluyen tam-
bién las raices y condiciones sociales
como necesarias para la existencia de
la patria, trascendiendo aun mas la di-
mension territorial. Estas raices y
condiciones sociales son aquellas que
permiten y fomentan la auto-estima
de los ciudadanos protegiendo no sé-
lo sus derechos civiles y politicos si-
no también sociales (tales como la
educacién, un trabajo digno, etc.).

En este punto especialmente se
produce el conflicto entre las nocio-
nes de amor al pais y amor a la hu-
manidad, en las que Viroli no profun-
dizé mas alld de su sefalizacién y de
la solucion generalmente adoptada en
la tradicién republicana, es decir, la
afirmacién de que la mejor manera de
servir a la humanidad es servir al pro-
pio pafs, haciendo de ese modo efec-
tivas las obligaciones morales impli-
citas. Dedic6 mayor atencién, por el
contrario, al contraste entre este dis-
curso patriético y el discurso decimo-
nénico de los nacionalismos. Mien-
tras el primero, nacido frente a impe-
rios y monarquias en apoyo del prin-

cipio igualitario republicano, apela a
principios politicos, mas alld del par-
ticularismo de su caracter histérico
(por su vinculacién a simbolos, ima-
genes, personas e instituciones con-
cretas), el segundo, nacido precisa-
mente como reaccion a la hegemonia
del primero, antepone los sentimien-
tos de identidad, creados por natura-
leza, alimentados y sostenidos por el
lenguaje o la cultura y que dan forma
a la nacidn, a cualquier forma politica
(como tal histérica o coyuntural) que
los pueda contener.

Por tltimo realizé una doble refle-
Xién sobre la relevancia y vigencia
actual del concepto de patriotismo:
por un lado, frente a las tendencias
globalizadoras, de homogenizacién
cultural bdsicamente, Viroli apunt6 al
contra-efecto de la intensificacién (o
renovacién) de la busqueda de la sin-
gularidad. Por otro lado, frente al es-
cepticismo en cuanto a la existencia o
potencialidad de un hipotético «pue-
blo europeo» en la Unién Europea Vi-
roli se volvié hacia la idea de «patrio-
tismo constitucional» de Jirgen Ha-
bermas, que descansa en la lealtad a
la universalidad de los principios de
la democracia, nacida de la percep-
cién de proteccién frente a la injusti-
cia o la inseguridad. Con ello volvia
al conflicto entre el concepto de pa-
triotismo y de amor a la humanidad,
haciendo hincapi€ en la necesaria re-
lacién entre estos compromisos y
unas instituciones y objetos concretos
en que depositarlos.

Maurizio Viroli es profesor de

| Ciencia Politica en la Universidad
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investigacion y docencia se

t centran en torno a la teoria

| politica, filosofia politica e historia

| del pensamiento politico.
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’ Stampa», de Turin, es miembro del

Consejo Asesor del Center for

Human Values, de la Universidad
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2000, presidente de la

Associazione Mazziniana ltaliana.
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Enero

4, SABADO
12,00 CONCIERTOS DEL
SABADO .
CICLO «TRIOS

ESPANOLES» (1)
Intérpretes: Trio Mompou
(Joan Lluis Jorda, violin;
Dimitar Furnadjiev,
violonchelo; y Luciano
Gonzalez Sarmiento,
piano)

Programa: Trio (1983), de
A. Barja; Trio de la Luz
(2001), de Z. de la Cruz; y
Trio en si bemol mayor
(1898), de J. Malats

19,30 CICLO «QUINTETOS DE
MOZART,
MENDELSSOHN
Y BRAHMS» ()

Intérpretes: Cuarteto Rabel
(Juan Luis Gallego, violin;
Antonio Cardenas, violin;
Cristina Pozas, viola

y Miguel Jiménez,
violonchelo) e Ivan Martin
(viola)

Programa: Quinteto en Do
mayor KV 515, de W.A.
Mozart; y Quinteto n® | en
Fa mayor, Op. 88, de J.
Brahms

(Transmitido en directo por
Radio Clasica, de RNE)

11, SABADO

12,00 CONCIERTOS DEL
SABADO ’
CICLO «TRIOS
ESPANOLES» (II)
Intérpretes: Trio Mompou
(Joan Lluis Jorda. violin;
Dimitar Furnadjiev,

violonchelo; y Luciano
Gonzalez Sarmiento,
piano)

Programa: Trio
prehispénico, de S. Tapia
Colman; Lineas (1998), de
C. A. Bernaola; y Trio Op.
50 (1894), de E. Granados

O
»

12,00 CONCIERTOS DE
MEDIODIA

Miisica de piano a cuatro
manos, por Carmen Santos
Requena y Alicia Santos
Requena
Obras de E. Grieg,
M. Moszkowsky,
C. Debussy y G. Fauré

11,30 RECITALES PARA
JOVENES

Piano, por Alfonso Pecina
Comentarios: Carlos Cruz
de Castro
Obras de J. Brahms,
F. Chopin, 1. Albéniz,
A. Ginastera y Chick Corea
(Sélo pueden asistir grupos
de alumnos de colegios e
institutos, previa solicitud)

19,30 AULA ABIERTA
«Los grandes creadores de
la Literatura griega clasica»
(1)
Francisco Rodriguez
Adrados: «La épica griega:
Homero y su Odisea»

15, MIERCOLES

19,30 CICLO «QUINTETOS DE
MOZART,
MENDELSSOHN
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Y BRAHMS» (1I)
Intérpretes: Cuarteto Rabel
(Juan Luis Gallego, violin;
Antonio Cardenas, violin;
Cristina Pozas, viola; y
Miguel Jiménez,
violonchelo) e Ivan Martin
(viola)

Programa: Quinteto en Sol
menor KV 516, de W. A.
Mozart; y Quinteto n® 2 en
Si bemol mayor, Op. 87, de
F. Mendelssohn
(Transmitido en directo por
Radio Clasica, de RNE)

11,30

19,30

RECITALES PARA

JOVENES
Violonchelo y piano, por
Rafael Ramos (violonchelo)
y Miguel Angel Ortega
Chavaldas (piano)
Comentarios: Jesiis Rueda
Obras de L.v. Beethoven,
S. Rachmaninov,
C. Debussy y G. Cassadé
(S6lo pueden asistir grupos
de alumnos de colegios e
institutos, previa solicitud)

AULA ABIERTA
«Los grandes creadores de
la Literatura griega clasica»
(11
Helena Rodriguez
Somolinos: «La lirica
erética: Safo»

RECITALES PARA
JOVENES
Violin y piano, por
Mariana Todorova (violin)
e Irini Gaitani (piano)
Comentarios: Tomas Marco
Obras de J. S. Bach,
L.v. Beethoven, F. Schubert,
C. Franck, C. Debussy,
B. Bartdk, y M. de Falla
(Sélo pueden asistir grupos

de alumnos de colegios e
institutos, previa solicitud)

18, SABADO

12,00 CONCIERTOS DEL

SABADO .
CICLO «TRIOS
ESPANOLES» (III)
Intérpretes: Trio Mompou
Programa: Nocturno-trio, de
F. Pedrell; Trio en Re
mayor, de R. Gerhard; y Trio
n°2 (2001), de C. Cruz de
Castro

20, LUNES

12,00 CONCIERTOS DE
MEDIODIA
Piano, por Vladislav
Bronevetzky
Obras de W. A. Mozart,
F. Schubert, F. Chopin
y F. Liszt

11,30 RECITALES PARA

JOVENES

EXPOSICION «TURNER Y EL
MAR. ACUARELAS DE LA
TATE», EN MADRID

Hasta el 19 de enero estd abierta
en Madrid, en la sede de la Funda-
cién Juan March, la exposicién
«Turner y el mar. Acuarelas de la
Tate», que ofrece un total de 70
obras —en su mayor parte acuare-
las— del artista inglés J. M. W. Tur-
ner (Londres, 1775-1851). Ha sido
organizada por la Tate y la Funda-
ci6on Juan March.

Horario de visita: de lunes a sd-
bado, de 10 a 14 horas, y de 17,30 a
21 horas. Domingos y festivos, de 10
a 14 horas.

Visitas guiadas: miércoles, 10-
13; y viernes, 17,30-20.
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Piano, por Alfonso Pecina

Comentarios: Carlos Cruz

de Castro

(Programa y condiciones de
asistencia como el dia 14)

19,30 AULA ABIERTA
«Los grandes creadores de
la Literatura griega
clasica» (III)
Francisco Rodriguez
Adrados: «El pensamiento
arcaico: Herdclito»

22, MIERCOLES

19,30 CICLO «QUINTETOS DE
MOZART,
MENDELSSOHN
Y BRAHMS» (y l1I)

Intérpretes: Cuarteto Rabel
(Juan Luis Gallego, violin;
Antonio Cardenas, violin;
Cristina Pozas, viola; y
Miguel Jiménez,
violonchelo) e Ivan Martin
(viola)

Programa: Quinteto n?® |

en La mayor, Op. 18, de

F. Mendelssohn; y Quinteto
n® 2 en Sol mayor, Op. 111,
de J. Brahms

(Transmitido en directo por
Radio Clasica, de RNE)

23, JUEVES

11,30 RECITALES PARA
JOVENES

Violonchelo y piano, por
Rafael Ramos (violonchelo)
y Miguel Angel Ortega
Chavaldas (piano)
Comentarios: Jests Rueda
(Programa y condiciones de
asistencia como el dia 16)

19,30 AULA ABIERTA
«Los grandes creadores de
la Literatura griega
clasica» (1V)
Francisco Rodriguez
Adrados: «Los Juegos y su

poeta: Pindaro»

24, VIERNES

11,30 RECITALES PARA
JOVENES

Violin y piano, por Mariana
Todorova (violin) e Irini
Gaitani (piano)
Comentarios: Tomas Marco
(Programa y condiciones de
asistencia como el dia 17)

25, SABADO

12,00 CONCIERTOS DEL
SABADO )

CICLO «TRIOS
ESPANOLES» (y 1V)
Intérpretes: Trio Mompou
Programa: Tri-84 (1984),
de R. Miralles; Trio en si
bemol (1948), de J. Hidalgo;
y Trio en Mi (1927),
de J. Serra

27, LUNES 3

12,00 CONCIERTOS DE
MEDIODIA

Canto y piano,
por Juan Luque Carmona
(tenor)
y Rafael Quero (piano)
Obras de Robert Schumann
y Joaquin Turina

28, MARTES

11,30 RECITALES PARA
JOVENES
Piano, por Alfonso Pecina
Comentarios: Carlos Cruz
de Castro
(Programa y condiciones de
asistencia como el dia 14)

19,30 AULA ABIERTA
«Los grandes creadores de
la Literatura griega
clasica» (V)
Francisco Rodriguez
Adrados: «Sécrates»



48 / CALENDARIO

19,30 BIBLIOTECA DE

MUSICA ESPANOLA

CONTEMPORANEA
AULA DE
(RE)ESTRENOS (46)
Intérprete: Ricardo
Descalzo (piano)
Programa: 24 Interludios
(estreno de la versién
completa), de J. Rueda;
Castilla II (estreno),
de J. Zarate; Tres

19,30

Rafael Ramos (violonchelo)
y Miguel Angel Ortega
Chavaldas (piano)
Comentarios: Jesus Rueda
(Programa y condiciones de
asistencia como el dia 16)

AULA ABIERTA
«Los grandes creadores de
la Literatura griega
clasica» (V)
Francisco Rodriguez
Adrados: «La tragedia: el
Agamenén de Esquilo»

fragmentos imaginarios,
de G. de Olavide; Cadenza,

de M. Sotelo; y Preludio IV,
de J. Torres

(Transmitido en directo por
Radio Clasica, de RNE).

11,30 RECITALES PARA
JOVENES
Violin y piano, por
Mariana Todorova (violin)
e Irini Gaitani (piano)
Comentarios: Tomas
Marco
(Programa y condiciones de
asistencia como el dia 17)

11,30 RECITALES PARA
JOVENES
Violonchelo y piano, por

MUSEO DE ARTE ABSTRACTO ESPANOL (FUNDACION JUAN
MARCH), DE CUENCA
Casas Colgadas, Cuenca
Tfno.: 969 21 29 83 - Fax: 969 21 22 85
Horario de visita: de 1 [ a 14 horas y de 16 a 18 horas (los sadbados, hasta las
20 horas). Domingos, de 11 a 14,30 horas. Lunes, cerrado.

@ Exposicion «Saura: Damas» (Obra sobre papel)

En enero sigue abierta, en las salas para exposiciones temporales, «Saura. Da-
mas» (Obra sobre papel), con una seleccion de 53 obras realizadas entre 1949
y 1997 por Antonio Saura (Huesca, 1930- Cuenca, 1997). Las obras proceden
de la Sucesién Antonio Saura y de una coleccién particular. Hasta el 2 de febrero
de 2003.

@ Coleccion permanente del Museo

Pinturas y esculturas de autores espafioles contemporaneos, pertenecientes a
la coleccién de la Fundacién Juan March, componen la exposicién permanen-
te que se ofrece en el Museo de Arte Abstracto Espaniol, de Cuenca, de cuya ges-
tién es responsable la citada Fundacién Juan March.

Informacion: Fundacién Juan March

Castelld, 77. 28006 Madrid. Teléfono: 91 435 42 40 - Fax: 91 576 34 20
E-mail: webmast@mail.march.es  Internet: http://www.march.es
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