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Gabriel Miro

abriel Miré fue en su

iempo (1879-1930), y lo

sigue siendo en mayor
medida, no un escritor «de mino-
rias» —el concepto puede tener un
sentido elitista que no es adecua-
do—, sino un escritor para pocos
lectores. Su natural exigencia es-
tética no casa con los gustos y de-
mandas de la mayor parte de un
publico lector que, como €l decia,
«ain considera el arte como un

pasatiempo». A la altura de 1927, ~ Miguel Angel Lozano Marco

_ es profesor titular de Literatura
€1 plena m‘?d“r?z crea(/io.ra, o Espafola en la Universidad de
fiesa a Benjamin Jamés: «Cada  ajicante. Dirige la edicién de

dia siento que es el primer dia de  |as Obras Completas de

mi vida de escritor. Cada cuartilla ~ Gabriel Mir6 y ha coordinado
me parece la primera que escri-  las Obras Escogidas de

bo». Si pensamos que pocos me- Azorin. En 1987 obtuvo el

ses antes habia publicado El obis- g;?rpéztzars;gg;arg}s?g;sl: e

po leproso, que tenia casi acabado  novela poematica: la narrativa
un libro tan pleno de belleza y  breve de Ramén Pérez de
verdad como Ados y leguas (el ~ Ayala. Su Ultimo libro es
que ha de cerrar definitivamente Imagenes del pesimismo.
su obra) y que €l era autor de una I;gggatsl g;g(})/ dIte b Eapatia.

; ) X - (2000).
suficiente cantidad de admirables
titulos, tal afirmacién resulta con-
movedora y delata la existencia de
un creador comprometido en firme, y hasta las tltimas consecuencias,
con su obra. Un escritor que, ateniéndose «a la ética de su estética», no
busca la fama encaramandose sobre sus cuartillas («yo aspiro a no lle-
gar nunca», escribié en una de sus cartas), ni utiliza su soberbia prosa
con fines ajenos a los que exigia la pureza de su arte; mds bien rehuyé
toda exposicion publica para preservar la intimidad necesaria en la que

* BAJO la nibrica de «Ensayo», el Boletin Informativo de la Fundacién Juan March
publica cada mes la colaboracion original y exclusiva de un especialista sobre un aspecto de
un tema general. Anteriormente fueron objeto de estos ensayos temas relativos a Ciencia,

—
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ir perfeccionando su escritura en una lenta destilacion de lenguaje.

Es cierto que Mir6 pudo gozar del reconocimiento de los mejores,
desde el de Pérez Galdds o Joan Maragall hasta el de los jévenes van-
guardistas que, como Jarnés o Juan Chabds, iban cuajando su obra en
los anos finales de la vida del alicantino, o el de quienes entonces es-
taban iniciando su labor literaria, como Miguel Hermandez o Juan Gil-
Albert; y que entre los que entendieron bien su arte, y lo expresaron
en escritos memorables, se encuentran figuras como Miguel de Una-
muno, Azorin, Pedro Salinas o Jorge Guillén, entre otros. Pero siendo
extensa y sobresaliente la némina de quienes supieron apreciar la be-
lleza y el sentido de su prosa, lo que ha prevalecido en la critica des-
de comienzos de 1927 ha sido, no tanto los criterios, sino la «autori-
dad» de Ortega y Gasset desde que en su resefa sobre El obispo le-
proso rebajara las cualidades de Miré como novelista para dejar el lo-
gro de su arte en un «magnifico lirismo descriptivo» que potencia ca-
da instante a costa de la continuidad: una «perfeccion estatica, parali-
tica» que ha de ser asimilada «a sorbos», y asi qued6 considerado de
aqui en adelante.

La critica de Ortega y Gasset, calificada por el profesor Edmund
L. King de «frivola, arbitraria e injusta», suscit6 en Gabriel Miré una
respuesta que no vio la luz en su momento; quedé inconclusa, repar-
tida en tres borradores que han permanecido inéditos hasta que en
1988 los editara el citado hispanista estadounidense. En esos escritos,
conocidos conjuntamente —en las tres versiones— como Sigiienza y el
Mirador Azul, encontramos las mds iluminadoras formulaciones de
las ideas estéticas del novelista, que no era muy dado a teorizar sobre
su obra (incluso aqui, un texto redactado para encauzar el desarrollo
de unas convicciones adquiere una forma artistica similar a la que po-
demos encontrar en otros textos que tienen a Sigiienza como protago-
nista); a esas ideas tendremos que aludir més adelante. Baste apuntar
ahora que Mir6 se lamentaba, con elegante laconismo y un punto de

e
Lenguaje. Arte, Historia, Prensa, Biologia, Psicologia, Energia, Europa, Literatura, Cultura
en las Autonomias, Ciencia moderna: pioneros espanoles, Teatro espafiol contempordneo. La
musica en Espana, hoy. La lengua espafiola, hoy, Cambios politicos y sociales en Europa, La
filosofia, hoy y Economia de nuestro tiempo. ‘Novelistas espanoles del siglo XX es el titulo
de la serie que se ofrece actualmente. En nimeros anteriores se han publicado los ensayos:
Luis Martin Santos, por Alfonso Rey, catedrdtico de Literatura espanola de la Universidad de
Santiago de Compostela (febrero 2002); Wenceslao Ferndandez Florez, por Fidel Lépez Cria-
do. profesor titular de Literatura espanola en la Universidad dc A Coruiia (marzo 2002); Ben-
jamin Jarnés, por Domingo Rodenas de Moya. profesor de Lileratura espaniola y de Tra-
dicion Europea en la Universidad Pompeu Fabra, de Barcelona (abril 2002); Juan Marsé, por
José-Carlos Mainer, caledrdtico de Literatura espaiola en la Universidad de Zaragoza (mayo
2002); y Miguel de Unamuno. por Ricardo Senabre, catedritico de Teoria de la Literatura en
la Universidad de Salamanca (junio-julio 2002).

La Fundacion Juan March no se identifica necesariamente con las opiniones expresadas por
los autores de estos Ensayos.
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resignacion, ante los topicos que fueron repi-
tiéndose desde entonces —descripcionismo li-
rico, paisajismo, tendencia a la estampa...—,
y que tanto afectan al entendimiento de su
obra: «lo malo de la critica es que siempre
repite hasta los mismos adjetivos encalleci-
dos en la pluma por desgana, por pereza,
por prisa». Todo esto ha llegado hasta hoy, y
aunque contamos con un excelente conjunto de
obra critica sobre la creacién mironiana, verdade-
ramente a la altura de sus exigencias, es pertinaz el des-
conocimiento y sorprendente la desproporcién que existe entre el su-
bido valor estético de sus libros y el reconocimiento, no de esa abs-
traccion llamada «el publico lector» —lo que es impensable—, sino de
buena parte del mundo académico, donde apenas se recuerda su nom-
bre, y donde su obra, exceptuando la doble novela sobre Oleza, suele
estar ausente.

FRANCISCO SOLE

Singularidad. Anomalia

Es sintomdtico que cuando se trata sobre Mird, se suele hablar, en
primer lugar, de su singularidad, pero como queriendo dar a entender
que nos encontramos ante un caso aislado, una especie de rareza, en
lugar de emplear el concepto en su sentido mas adecuado —ya que de
arte se trata—, aludiendo al caréacter «singularm», Unico, irreductible, de
cada autor, que seria lo esperado. La singularidad de Mir6, como la de
Valle-Inclan o la de Azorin, estriba en haber logrado un estilo tnico,
inconfundible: un estilo, que es lo que da carta de naturaleza a una
creacion literaria; la forma unica, precisa, de un complejo mundo que
sin ella no existiria. Pero ha sido habitual en la critica mostrar cierta
inseguridad, porque la obra del alicantino se resistia a acomodarse a
un esquema preconcebido. Francisco Marquez Villanueva apuntaba
que para muchos criticos, Mir6 ha sido «una especie de elefante blan-
co con el que no se sabe qué hacer ni donde encontrarle su sitio». Ro-
berta L. Johnson, al indagar en el sustrato filos6fico que nutre su esti-
lo maduro, quiere arrojar luz sobre unos textos «que siempre se han
visto como anomalias en la literatura espafiola del siglo XX». Una po-
sible via de explicacién la encontramos en ciertas consideraciones de
Edmund L. King, cuando lo califica de escritor «excéntrico», por la
falta del «problematismo nacional» en su obra. En este sentido, la
«anomalfa» y la «excentricidad» lo seria con respecto a los criterios
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que durante tiempo han imperado en la «construccion critica» del pe-
riodo en el que surge Mir6; porque el escritor levantino nada tenfa que
ver con lo que se entiende como «generacién del 98», ni se adecuaba
del todo al «modernismo», y tampoco quedaba clara su situacién en
una poco definida «generacién del 14». Lo escasamente operativo de
un concepto y una metodologia de raigambre socioldgica —ya en de-
suso—, con posibles aplicaciones en los estudios historicos, pero ina-
decuada para resolver cuestiones de estética, y el cardcter reduccio-
nista, insuficiente, secundario, con el que se concebia la estética mo-
demista, ha hecho que esa manera de entender una época tan comple-
Jja haya caido en descrédito hasta quedar obsoleta. El abandono de
esos criterios abre nuevas perspectivas desde las que es posible com-
prender mejor, entre otras cosas, la obra del escritor que nos ocupa.
Porque es evidente que quien en el contexto espaiol era una especie
de anomalia, en el contexto europeo es perfectamente normal: a Miré
no se le puede entender desde criterios «extraestéticos» e «ideoldgi-
cos», disuelto en el seno de una generacion, sea del 98 o del 14, y tam-
poco desde un modemnismo que cifraba su arquetipo en la obra de Da-
rio; pero si es adecuado al tipo de literatura que responde al concepto
del «modemism», y coherente en un paisaje literario en el que desta-
can las figuras de Marcel Proust, Virginia Woolf, James Joyce o Alain
Fournier, entre otros.

Que la obra novelistica de Gabriel Miré sintoniza con las creacio-
nes europeas mas representativas del periodo en que vivié ha sido se-
fialado en varias ocasiones. Pero todo lo apuntado hasta aqui crearia
una situacion extrafia, en apariencia: un escritor que produce una obra
«andmala» en Espafia y «normal» en Europa. En realidad el proble-
ma no existe sino como derivado de esos inadecuados criterios de me-
todologia generacional. Azorin afirmaba en 1926 que «las épocas li-
terarias las forman mds la transformacion de los géneros, la modifica-
cién —si no transformacién— de esos géneros, que las individualidades
o grupos de individualidades». Estudiemos, pues, a los escritores,
atendiendo, no a las generaciones, sino a los géneros. Si nos situamos
en el terreno adecuado, prestando atencién al género literario que cul-
tiva Gabriel Mird, es decir, la novela, el problema deja de serlo. Miré
es uno de los renovadores de la novela en una época en la que este gé-
nero esta experimentando una radical renovacion. Gabriel Mir6, no-
velista, no es excéntrico ni anémalo entendido en su lugar, entre los
escritores que en ese momento cultivan y renuevan el arte de la nove-
la en Espaiia, es decir: Unamuno, Azorin, Valle-Inclan, Pérez de Aya-
la, y también Baroja, aunque éste parezca —solo lo parece— un narra-
dor més cercano a la convencién realista. Cada uno de estos escrito-
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res —y aludo a los seis mas representativos de entre los novelistas del
primer tercio del siglo— desarrolla su personal trayectoria haciendo
avanzar el género desde la crisis del naturalismo, como crisis de la re-
presentacion, en la busqueda de la forma adecuada para manifestar
una nueva conciencia. La novela deja de ser un medio de reflejar la
realidad para convertirse en una creacion «po€tica» donde se intenta
expresar —o sorprender— los movimientos de la vida; un arte literario
que descarta lo representativo y referencial (itinerario desde el texto
hacia el mundo de nuestra experiencia) para indagar en una realidad
lingiiistica en la que se contiene el sentido de la experiencia y las in-
quietudes del escritor (itinerario del mundo al texto). Lo propio de la
mejor novela del periodo en que escribié Gabriel Miré es su caracter
poético: a ello responden tanto los criterios como la creacion de Mi-
guel de Unamuno, quien afirma que las mejores novelas son poemas,
asi como esa original novelistica a la que Ramén Pérez de Ayala de-
nomind «novelas poematicas»; también las obras de Azorin como
Don Juan o Dona Inés —y las que vendrdn a continuacién— quedan
afincadas en ese terreno, y de manera eminente ese triunfo estético lo-
grado por Valle-Inclan a fuerza de sabiduria literaria y minuciosa la-
bor sobre el lenguaje desde las Sonatas —y aun antes— hasta que la
muerte dejara inacabado el ciclo de novelas E! ruedo ibérico.

Novelas poemiticas, liricas; indagaciones en la personalidad inti-
ma; manifestaciones del mundo interior; sentimiento del paisaje; uti-
lizacién de mitos y recreacion de textos y personajes literarios..., y to-
do ello desde una escrupulosa conciencia: si son creadores, 1o son por
la palabra. En este contexto es donde la figura de Gabriel Miré ad-
quiere un protagonismo singular —ahora si— por ser uno de los que lle-
varon a mayor altura y perfeccion el logro de una novela poética; y es-
to lo vio la critica muy pronto. En 1908 Bernardo G. de Candamo uti-
liz6 el calificativo de novela lirica para referirse a La novela de mi
amigo, en una de las mas tempranas formulaciones de ese concepto,
como otros hablaron entonces de «novela poema» para aplicarlo a la
citada obra, aunque el concepto alcanza la plenitud de su significado
cuando se aplica a su siguiente novela, Las cerezas del cementerio
(1910).

La verdad estética
Para entender la estética de Miré en sus obras mayores es necesa-

rio acudir a las ideas que va apuntando en los borradores de Sigiienza
y el Mirador Azul. Destacaremos una frase que ya habiamos leido en
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su conferencia de 1925 (la tnica que pronuncia en su vida) y que re-
pite en tres ocasiones, prueba de que es uno de sus criterios mds fir-
mes: «la realidad, con todas sus exactitudes, es la levadura que hace
crecer la verdad maxima, la verdad estética, motivo de la técnica de
cada artista». Para reconocer esa verdad no es necesario mas que acu-
dir a las paginas de Mir6: es lo que alli logra cuando, por la virtud de
la forma, y s6lo por ella, se suscitan sensaciones, sentimientos, emo-
ciones —de lugares, de personas, de momentos...—, aspectos de la com-
pleja experiencia del hombre en el tiempo y en el espacio, en sus re-
laciones y en su intimidad.

Es obvio que para un escritor la realidad estética reside en las pa-
labras, y de ellas depende. Entre las fichas en las que Miré anotaba
ideas que luego desarrollaria, encontré una con una escueta frase: «la
palabra no ha de decirlo todo, sino contenerlo todo». Es el germen de
la que figura en el comienzo de El humo dormido (1919) a partir de
la cual podemos contemplar un emperio literario fundamentado en la
bisqueda de «la palabra creada para cada hervor de conceptos y emo-
ciones, la palabra que no lo dice todo, sino que lo contiene todo». Es
una manera eficaz de aludir a la entidad poética del lenguaje: su ca-
pacidad para irradiar multiples significados; pero esto afecta también
a la totalidad de la obra. En la respuesta que no dio a Ortega confiesa
—viéndose en Sigiienza— que €l no actia con métodos de prevision, si-
no que va viendo poco a poco «por la virtud de la forma [...] 1a forma
que prorrumpe recién nacida renovando creadoramente todas las rea-
lidades». Es esa palabra, hallada para dar forma a «cada hervor de
conceptos y emociones», la tinica gufa valida en su itinerario de es-
critor, en el que va avanzando gracias a su luz. Es la creacion genesi-
aca por la palabra: «El autor del Génesis le aplica a Dios la emocién
del novelista, del novelista que no sabe enteramente su obra mientras
la van cuajando sus dedos». La palabra es, al mismo tiempo, materia
y forma, guia y hallazgo.

Si todo confluye en la palabra creadora, y en la pagina donde, por
virtud del lenguaje, surge un mundo, deja de tener sentido hablar de
«descripcionismo», esto es, la actividad encaminada a hacer referen-
cia a una realidad externa que se quiere representar. Miré hablaba de
la busqueda de la palabra exacta para «evitar la realidad exacta» y sus-
citar «la sensacién emocionada». Eso es lo que persigue: la sensacion,
la emocién suscitada por una experiencia, pero no «su traslado». La
emocion definitiva, conseguida, no serd previa a la escritura, sino un
resultado de ella. El paisajismo de Mir6, por ejemplo, no responde a
un intento de hacer ver con palabras un lugar elegido, no es una es-
trategia para «trasladar» a la pdgina una realidad concreta: «se enga-
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flardn los que cotejen la obra artistica con el lugar, con el pedazo de
naturaleza que la inspirdé», escribe. En ningtn otro sitio, mas que en
sus paginas, podemos admirar un paisaje como éste: «Un creciente de
luna iba escondiéndose detrés de este collado, enfridndole de oro los
bordes; y cuando se apagaron las piedras, se apret6 el silencio del atar-
decer. Todo desamparado, sin nadie: los caminos, las laderas, los huer-
tos. Todo inmévil: los follajes, los humos, la brisa; y en la intimidad
del silencio, los nardos del jardin dieron su olor». La experiencia del
autor da como resultado esta «emocién» recordada de un momento
del paisaje levantino, que sélo existe en virtud de estas palabras es-
critas seguramente en una noche de invierno, a la luz de la lampara de
su gabinete de trabajo, en un piso del Paseo del Prado, en Madrid.

No es facil el estudio de la obra de Gabriel Mird, porque su con-
cepcién no responde a los métodos y procedimientos mas habituales.
Seria insuficiente, por ejemplo, prestar atencion a sus temas, pues no
son sino un elemento de la composicién total. Mds errado atin anda-
ria quien, como es habitual, intentara expresar —o apresar— el signifi-
cado ultimo, el sentido preciso de alguna de sus obras para encerrarlo
en unas definiciones, ya que esto significaria ir en contra de un arte
que, como la palabra, no «dice», sino que «contiene»; una obra que va
abriendo nuevos horizontes a medida que vamos leyendo, que irradia
en sentido centrifugo (como nos ensefia Victor Garcia de la Concha
en un estudio sobre el que es preciso meditar), no en sentido centri-
peto, de bisqueda de una clave interpretativa nuclear. Leyendo las no-
velas de Mir6 entendemos como las ideas, las intuiciones, las lecturas,
las realidades geograficas, histéricas, sociales..., todo ello no son sino
materiales para la construccion de la obra, levadura que hace crecer lo
que solo se logra en la pagina: la verdad estética. Por eso las novelas
de Miré han de carecer de argumento: si lo hay no es como elemento
previo, sobre el que se apoya el relato para avanzar, sino que viene a
ser un resultado de la actividad creadora. Lo vio con claridad Oscar
Espld cuando apunt6 que en Mird «el asunto no suele ser soporte ni
siquiera premisa del tema, sino, mds bien, su corolario, es decir, lo in-
verso de lo corriente en la novela, donde el asunto sirve de falsilla al
tema que se define en la trayectoria de aquél».

Un camino de perfeccion
En 1927 escribi6 en una nota autobiografica que ha sido bastante

citada: «Creo que en E/ obispo leproso se afirma mds mi concepto de
la novela: decir las cosas por insinuacién». Este propésito es solidario
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de su conciencia del lenguaje creador —la palabra «que contiene», no
«que dice»—, y nos advierte sobre lo inadecuado que resulta la bus-
queda y definicion de un sentido preciso. Ahora bien, para llegar a esa
cota de perfeccién alcanzada en 1926 ha tenido que recorrer un cos-
toso camino desde que en 1901 escribiera su primer «Ensayo de no-
vela» (asi la subtituld): La mujer de Ojeda. No es facil elaborar una
clasificacion o fijar ciertas épocas; pero intentaremos articular su no-
velistica atendiendo al desarrollo de las obras en las que puso un ma-
yor empefio, que parecen servir a modo de referencia para ver como
a su alrededor se forman una especie de ciclos. En cuanto a las épo-
cas, s6lo es posible establecer de manera objetiva aquellas relaciona-
das con las tres ciudades en las que vivié: en Alicante, desde 1879
(afo de su nacimiento) hasta 1914; en Barcelona, desde este afio has-
ta que en 1920 deja esta ciudad por Madrid, donde fallece el 27 de ma-
yo de 1930.

Sus inicios nos muestran un punto de partida muy ligado al tipo de
narrativa que estaba entrando en crisis, pero también revelan una in-
clinacién a ciertos temas, situaciones y personajes que ird desarro-
llando y perfeccionando cuando logre su estilo. Lo normal es que un
joven con vocacién de escritor quiera escribir novelas que sean «co-
mo las novelas» que le han impresionado. Las dos que constituyen su
aprendizaje pronto serdn repudiadas, lo que muestra su exigencia ya
en la juventud. La mujer de Ojeda (1901) es una novela epistolar en
la que se evidencia cierta proclividad al romanticismo (su referente es
Werther, de Goethe, pero también Pepita Jiménez, de Valera), conju-
gado con elementos naturalistas. En la segunda novela, Hilvdn de es-
cenas (1903) predomina el naturalismo, y sus referentes ahora son Zo-
la y Blasco Ibafiez, pero apunta ya el gran tema de la «falta de amor»
y la denuncia de la frustracion de unas vidas que podrian ser esplén-
didas y generosas, a causa de una moral mezquina, de resentimiento,
en postura muy acorde con el estimulo ético nietzscheano. Estas dos
obras repudiadas muestran un interesante contraste entre fuerzas que
han de convivir a lo largo de su trayectoria: entre una tendencia ro-
madntica, idealista, platénica, con elementos simbolistas, junto con una
postura critica ante una sociedad estrecha, mezquina, que frustra los
anhelos de quienes estdn en disposicién de ser felices; en buena me-
dida, es una vision critica de la vida provinciana que parece enlazar
con Galdés y Clarin —también con Zola—, y que alcanza su culmina-
cién en El obispo leproso. Los dos titulos primerizos vienen a ser
también como los gérmenes, los modelos superados, para los dos ti-
pos esenciales de concepcién novelesca que hallamos en Miré: las no-
velas construidas en torno de un personaje, mas intimistas y liricas, y
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las que hacen de la construccidn de un espacio (la vida de una ciudad)
el centro de atencidn, con variedad de protagonistas.

Fundamental en el hallazgo de un estilo propio ha de ser Del vivir
(1904), la primera obra que admite como suya. El motivo fue un par
de viajes que el joven Mir6 hizo a Parcent, lugar que era un foco le-
proso; pero desde esa realidad construye otra cosa. Elemento decisivo
es la creacién de un personaje, Sigiienza, una especie de «alter ego»
del autor, pero visto con distancia critica: una objetivacién parcial de
si mismo que literariamente se independiza. Desde una fundamenta-
cién naturalista, pero sin pretensiones cientificistas, se tiende, no a re-
ferir un viaje, sino a construir por elevacién —y en virtud del lengua-
je— un texto que, desde el dolor y la soledad de los leprosos, la indi-
ferencia de los sanos, y la atenta visién de una naturaleza que ofrece
ejemplos de crueldad en medio de su belleza, conduce a una pesimis-
ta constatacion de la «falta de amor». En sus variadas modulaciones,
este tema ha de aparecer a lo largo de sus obras.

Un estimulo importante para Mir6 fue el premio logrado en 1908
con la novela corta Nomada en el concurso convocado por £/ Cuento
Semanal. En ese mismo afio publica en Alicante La novela de mi ami-
go, prepara otros relatos para las colecciones de novelas cortas y reci-
be el impulso necesario para terminar Las cerezas del cementerio
(1910), novela en la que pone todas sus ilusiones de juventud.

Las cerezas tuvo una gestacion de unos ocho anos. Viene a ser el
eje o columna central de una época en la que los titulos que van apa-
reciendo alrededor forman una especie de ciclo, caracterizado por ser
todas ellas novelas construidas en torno a sendos personajes centrales,
sensibilidades hiperestésicas que viven en un ambiente que ahoga sus
impulsos ideales. En este ciclo predomina el Kinstlerroman, o nove-
la del artista (lo son La novela de mi amigo, La palma rota y Dentro
del cercado), junto con el Bildungsroman, o novela del aprendizaje,
categoria que parece convenir a Las cerezas, y también a Amores de
Anton Hernando (1909), novela corta que reaparecerd ampliada en
1922 con el titulo Nifio y grande. En todos los casos, las novelas no
se definen por sus argumentos, sino por el caracter y los sentimientos
de sus personajes, y por sus relaciones con los demds y con el am-
biente. Lo que acontece son sucesos vitales de caracter triste: matri-
monios fracasados, amores que no se logran, muertes de personas
queridas, deseos insatisfechos que se guardan como tesoros senti-
mentales..., y amor por la naturaleza. Las cerezas del cementerio res-
ponde al tipo de novela lirica, centrada en un personaje, Félix Valdi-
via, cuyo entusiasta impulso hacia la belleza suele chocar con una re-
alidad vulgar, mezquina y represora. Las cerezas es un buen ejemplo
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de lo que hemos venido apuntando: la novela no narra, contiene mu-
chas cosas, irradia sugerencias e insinuaciones, y se mantiene en un
terreno poético donde es facil identificar la savia literaria que la nutre,
las referencias que de un modo mds o menos explicito resuenan en el
texto: en la novela —y en Félix— reconocemos a don Quijote, identifi-
camos el estimulo de los misticos castellanos (Santa Teresa, San Juan
de la Cruz, y también Fray Luis de Granada); asimismo es importan-
te la presencia y la utilizacion de Lucrecio (referencias a De rerum na-
tura), de Goethe, Lord Byron, el Obermann de Senancour, Zola, 1b-
sen, Maeterlinck y Nietzsche, cuyo libro El nacimiento de la tragedia
parece sostener toda la novela; percibimos ademds que en Félix re-
suena el mito de Adonis, bien patente en la Gltima pagina. El poema
encuentra su acomodo en una forma novelesca que preserva y poten-
cia la verdad estética de Ja composicion total; algo que puede enten-
derse mejor si lo relacionamos con esa «interpretacion y justificacion
puramente estéticas del mundo» que Nietzsche quiere ensefiar en el li-
bro citado.

A partir de 1912 predomina la novela que podemos llamar «de es-
pacio». Es entonces cuando anuncia como préxima la publicacién de
El obispo leproso y la loca; pero en ese ano aparece una novela corta
muy especial, La senora, los suyos y los otros, que a partir de 1927
cambiard su titulo por el de Los pies y los zapatos de Enriqueta: una
novelita que muestra un espacio (un pueblo llamado Boraida) en el
que diversos personajes van trenzando sus vidas. En 1915 publica E/
abuelo del rey, donde en escasas pero intensas paginas se contiene la
sucesion de tres generaciones en la vida de Serosca, ciudad en la que
se disuelve la familia Fernandez Pons; el escritor alude a esta novela
como «preparatoria para Nuestro Padre San Daniel». La culminacién
de la novelistica mironiana se cumple en la novela doble que, tras un
largo proceso de gestacion, ve la luz en dos volimenes algo distan-
ciados en el tiempo: en 1921 aparece la que acabamos de nombrar,
cuya segunda parte, E/ obispo leproso, sale de la imprenta en 1926.

El largo periodo 1912-1926 es fecundo en obras de subido valor
estético, y la dedicacién del escritor a estos textos fue retrasando la
realizacién de sus novelas. Recordemos que en estos afios ven la luz
sus Figuras de la Pasion del Serior (1916-1917), Libro de Sigiienza
(1917), El humo dormido (1919) y El angel, el molino, el caracol del
faro (1921). Relatos, crénicas, estampas, ensayos liricos y filoséficos,
poemas en prosa..., obras que en alguna ocasién se encuentran en las
cercanias de la novela: las Figuras pueden ser una «novelizacién» del
Drama Evangélico, y en El humo dormido se advierte una cierta con-
tinuidad entre capitulos que se va disolviendo, tal vez como el humo
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al que se alude.

La novela doble, Nuestro Padre San Daniel y El obispo leproso,
ha venido recibiendo una especial atencién. Es la mads comentada y re-
editada, y su misma calidad lo justifica; pero es también la novela mds
«convencional», en apariencia, mds cercana a las expectativas de
quienes buscan tanto sucesos como «ideologias». Ante todo porque el
tiempo y el lugar la vinculan tanto con la historia como con lo leido
en la novela «realista»: Oleza, ciudad episcopal del levante espaiiol,
en los tltimos lustros del siglo XIX, con referencia especial a las gue-
rras carlistas; contiene ademds los tres grandes temas de la novela de-
cimonénica espafiola: la ciudad levitica, el sacerdote enamorado y el
adulterio; s6lo que todo ello se transforma: es el fin de la «ciudad le-
vitica» (que permanecia como inalterable; recuérdese Orbajosa o Ve-
tusta), el mas puro sentimiento de amor, y el resultado de un impulso
inocente. Hay, por otro lado, un debate tradicién-progreso que se ha
podido estudiar en clave de «ideologia reformista», y un notable anti-
clericalismo —y antijesuitismo— que tuvo desagradables consecuencias
para Gabriel Mir6. Pero en esta novela doble, donde se afirma el cri-
terio de «decir las cosas por insinuacién», el escritor no modifica su
mas firme designio: que la realidad es «la levadura que hace crecer la
verdad maxima, la verdad estética». Porque todo el acarreo y utiliza-
cion de elementos de la realidad, sea literaria, historica, social, ideo-
16gica, etc., no es sino el acopio de materiales para la construccion de
la novela, del mismo modo que Orihuela no es Oleza, sino una ciudad
de la que el novelista toma elementos para construir su propio espa-
cio literario. El profesor King vio cémo en esta novela doble podemos
encontrar elementos propios de la novela de tesis, de sétira social, psi-
colégica, o de la novela del aprendizaje (Bildungsroman); pero todo
este conjunto no explica la peculiar creacion mironiana, que se sitia
como heredera, pero en diferente plano. Hay, desde luego, un prota-
gonismo del espacio, de lo visual y de lo sinestésico en el propdsito
de crear una densa atmésfera de sensualidad; pero esta novela, desde
la vision critica de la sociedad provinciana y de la moral de resenti-
miento, remonta hacia lo poemadtico: desde los agobios, mezquinda-
des y crueldades de la realidad, hasta la vida de los espiritus sensibles
que viven su grandeza en la miseria cotidiana. Las novelas disefan
planos por elevacion en intensidad, que es a la vez adentramiento en
intimidades ardientes, donde se acrisola el sentimiento de amor «al
mundo como es», a una naturaleza que siempre permanece intacta, y
la experiencia de una felicidad desde la aceptacién de una biografia en
la que los deseos no realizados embellecen el mundo interior de los
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personajes. El complejo de emociones, sensaciones y sentimientos
que palpita y bulle en estas paginas estd contenido en la «ardiente ten-
sién» (aqui acerté Ortega) de un lenguaje en el que se disuelve la na-
rracién para armonizar en su forma los diversos materiales de la ex-
periencia.

Ados y leguas (1928), tercer libro de Sigiienza y ultimo de Mird,
no suele ser considerado novela; pero tal vez ganaria si lo viéramos
desde este punto de vista. La novela de un gozo y una congoja: la pa-
sién por la naturaleza y el sentimiento de la propia fugacidad; la ex-
periencia del hombre que participa de las mutaciones de la historia
—vista siempre con ironia— y de la continuidad de la naturaleza. Es el
libro mas personal e intimo; y estaba llamado a ser culminacion, des-
pedida y epilogo. Un epilogo impuesto por la muerte, que cerrd la
obra de Gabriel Mir6 en mayo de 1930. [
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Desde el 20 de septiembre, en la Fundacion Juan March

Exposicion «Turner y el
mar. Acuarelas de la Tate»

Ofrecerd 70 obras realizadas por el célebre
pintor inglés

«Turner y el mar. Acuarelas de la Tate» es la exposicion con la que abre su
temporada artistica la Fundacién Juan March en Madrid. Desde el 20 de
septiembre puede contemplarse en su sede un total de 70 obras —en su
mayor parte acuarelas— del gran artista inglés J. M. W. Turner (Londres,
1775-1851), uno de los mas importantes paisajistas de la historia del arte,
que llevo la técnica de la acuarela, tan cultivada en el siglo XIX, a su
mayor perfeccién. Su tratamiento de los efectos atmosféricos de la luz a
través del color hace de Turner un pionero del impresionismo. Sus paisajes
de mar o de montana, temas preferidos de este incansable viajero que
recorri6 su pais y otros lugares de Europa con el cuaderno de apuntes bajo
el brazo, se presentan como dramas cuyos protagonistas son el hombre y la
fuerza de la naturaleza, vista ésta como fuente de vida o de angustia y
amenaza. [lustré libros de los mas destacados escritores romanticos de su
tiempo (Lord Byron, Walter Scott, Samuel Rogers) y sus acuarelas dieron
lugar a numerosos grabados que contribuyeron a difundir y popularizar
su arte.

Las obras que ofrecera la muestra, organizada por la Tate y la Fundacién
Juan March, proceden en su mayoria del legado del propio Turner que
conserva la Tate. La exposicién permanecera en Madrid, en la sede de la
Fundacién Juan March, hasta el 19 de enero de 2003. El comisario de la
exposicion es lan Warrell, conservador de la Tate, y autor de uno de los
articulos que recoge el catalogo.

«El sol de la manana», c. 1820
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Tate es la coleccién nacio-
nal del Reino Unido —de arte
britanico desde el siglo XVI
hasta hoy y de arte internacio-
nal moderno y contempora-
neo— que se exhibe en diver-
sas sedes: Tate Britain y Tate
Modern en Londres, Tate Li-
verpool en el noroeste de In-
glaterra y Tate St Ives en el su-
doeste. Esta exposicion se en-
cuadra dentro de la actividad
internacional de Tate, que in-

cluye el préstamo de obras a
exposiciones organizadas por

otras instituciones en todo el mundo, la
exhibicién itinerante de sus propias ex-
posiciones y, como en este caso, la co-
laboracién con otras instituciones para
presentar selecciones de sus fondos.

Las 70 obras —entre ellas hay dos
6leos y nueve grabados a partir de
acuarelas— fueron realizadas por Turner
entre 1795 hasta 1851, afio de su muer-
te, y tienen al mar como «leitmotiv»,
representado en una amplia gama de
aspectos: en calma, tempestuoso, soli-
tario o surcado por barcos de vapor. La
exposicion se ha estructurado en diver-
sas secciones temdticas, que reflejan la
evolucion del célebre pintor: primeras
obras, pinturas del estuario del Tame-
sis, vistas pintorescas de la costa sur de
Inglaterra, Puertos de Inglaterra, Liber
Studiorum, ilustraciones para libros,
acuarelas en papel azul, estudios en
Margate, para terminar con el cuaderno
de apuntes de los balleneros.

«Dada la naturaleza experimental e
inacabada de casi todo el material que
permanecié en el estudio de Turner —se
apunta en la presentacién del catdlo-
go—, en los fondos de dicho legado
existen inevitables lagunas, sobre todo
en lo relativo a las acuarelas terminadas
que expuso y vendié en vida, muchas
de las cuales fue-
ron grabadas para
hacer llegar su
obra al gran publi-
co. Para no dar la
impresion engano-
sa de que las obras

Horario de visita: de lunes a sabado,
de 10 a 14 horas, y de 17,30
a 21 horas. Domingos y festivos,
de 10 a 14 horas.
Visitas guiadas: miércoles 10-13,30;
y viernes, 17,30-20,30.

«QOleada en una tempestad», c. 1835

aqui expuestas fueron consideradas co-
mo metas por el artista, la seleccion in-
cluye un punado de esos grabados a bu-
ril, ejecutados bajo el escrutinio atento
y exigente del propio Turner.»

«Mads que ningin otro, es el tema
marino el que ocupa el lugar central en
su arte, desde los primeros ejercicios
adolescentes hasta las mds penetrantes
pinturas y acuarelas de los dltimos
anos. La extraordinaria naturaleza de
esas obras tardias resulta tanto mas lla-
mativa por no tener paralelo en la pro-
duccién de predecesores o contempora-
neos. Vistas, sin embargo, en relacion
con las ambiciones personales y los
proyectos que jalonan la trayectoria ar-
tistica de su autor, se hace patente que
el tema del mar tuvo una importancia
suma en su representacién de Gran
Bretafia y desempend un papel crucial
en la evolucion estilistica de lo que aho-
ra consideramos la modernidad de Tur-
ner.»

Turner pinta o dibuja el mar de Gran
Bretafia principalmente. Desde muy jo-
ven viajé incansablemente por su pais
llenando cientos de cuadernos con sus
observaciones y esbozos; material que
aprovecharia mucho tiempo después
para realizar sus acuarelas. Rara vez hi-
zo acuarelas al aire
libre, ya que consi-
deraba que en el
tiempo que podia
pintar una sola
acuarela, podia ha-
cer quince dibujos
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a lapiz. Y a su vez, las acuarelas de Tur-
ner, una vez terminadas, eran converti-
das en grabados. Los grabados de Tur-
ner contribuyeron a difundir y popula-
rizar la literatura de viajes tan en boga
en el siglo XIX. Interesado desde co-
mienzos de 1790 por escenas industria-
les, Turner reflej6 la aparicién de los
nuevos avances tecnolégicos como la
locomocién a vapor —por tren y barco—,
que enriquecieron el arte de los pintores

Turner: vida y obra

Joseph Mallord William Turner
naci6 en Londres en 1775. Era el hijo
mayor de William Turner, duefio de
una barberia y tienda de pelucas, situa-
da en el Covent Garden. De 1787 son
sus primeros dibujos fechados y firma-
dos, que junto con los de otros artistas
que €l coloreaba, se exhibian para su
venta en la barberfa de su padre. En
1789 entra a trabajar con un topdgrafo
de Londres, y aprende las reglas de la
perspectiva y a dibujar las calles y edi-
ficios de la ciudad. En 1790, con quin-
ce anos, ha ingresado en las prestigio-
sas Royal Academy Schools. Turner
expone su primera acuarela, The Arch-

de paisaje, al transformar su forma de
percibir la naturaleza. Todo ello se pro-
dujo antes de que la fotografia viniera a
constituir una exacta reproduccion de la
misma. En 1839 fue cuando W. H. Fox
Talbot publicé sus descubrimientos so-
bre fotografia. Para Turner, ésta no su-
puso una amenaza para el arte. «Saldre-
mos por ahi con una caja que parece
una lata, en lugar de con un cuaderno
bajo el brazo», decia.

bishop's Palace,
Lambeth, en la
Royal Academy, a
la que permanece-
rd vinculado a Io
largo de toda su
vida. Visita Gales,
primero de sus
viajes de estudio
que le conduciran
en Jos anos si-
guientes por toda
Inglaterra y Esco-
cia. En 1793 la
Society  of
Arts le conce-

«Velas con luz dorada», hacia 1824-1826
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de el «Grater Silver Plate» por sus di-
bujos de paisajes.

Ademds de la formacién que reci-
bié en esta institucién, donde trabaja
basicamente con la figura humana, de
1794 a 1797 trabaja con el joven acua-
relista Thomas Girtin en casa del Dr.
Monro, quien posefa una notable co-
leccién de dibujos antiguos y obras de
importantes acuarelistas como J. R.
Cozens y otros. Viaja por el norte de
Inglaterra. En 1799 es designado
miembro asociado de la Royal Aca-
demy, con 24 anos, y en 1802, acadé-
mico de nimero. Desde entonces ex-
pone regularmente en esta institucion
tanto pinturas al éleo como acuarelas.
Ese mismo afio de 1802 viaja a Suiza y
visita Paris, donde ve los cuadros del
Louvre. Hasta su muerte Turner viaja-
ra frecuentemente no sélo por Francia
y Suiza, sino también por Bélgica,
Alemania, Holanda e Italia.

Ya con una reputacién creada, dos
afos mds tarde Turner abre su propia
galeria en Queen Anne Street, por en-
tonces una zona muy de moda en Lon-
dres y donde expondrd durante la dé-
cada siguiente algunas de sus obras
mds experimentales, incluyendo éleos
de gran tamano. En 1807 publica la
primera entrega del Liber Studiorum,
proyecto basado en el Liber Veritatis,
de Claude Lorrain. El de Turner in-
cluia seis categorias de paisaje —Hist6-
rico, Arquitecténico, Montanoso, Pas-
toral, E.P. (probablemente Epico o
«Elevated Pastoral») y Marino—, con el
que Turner pretendia elevar la hasta
entonces baja estimacién de la pintura
paisajista dentro de la jerarquia acepta-
da del arte. Los grabados para este pro-
yecto se realizaron entre 1807 y 1819.
Charles Turner (1774-1857), que a pe-
sar del apellido no era familiar de Tur-
ner, fue el grabador mas prolifico de
las planchas del Liber Studiorum. En
1807 es nombrado profesor de Pers-
pectiva en la Royal Academy, aunque
no dard clases hasta cuatro afios des-
pués.

En 1811 le es encargado su primer
gran proyecto grafico: Picturesque

Views on the Southern Coast of En-
gland, una serie de ocho vistas publi-
cadas entre 1814 y 1826, que abarcan
un recorrido completo por toda la cos-
ta sur del pais, desde Kent, al este, has-
ta Somerset, al oeste. El propio Turner
supervisé muy de cerca el proceso de
grabado para lograr la mejor traduc-
cién de las acuarelas en color al blan-
co y negro. En 1817 visita por primera
vez Bélgica y el Rhin, desde Colonia a
Coblenza, y Holanda. Vendrdn des-
pués el viaje a Italia, animado por el
pintor Sir Thomas Lawrence, y de nue-
vo Francia.

En la década de 1820, Turner sigue
ocupado con proyectos graficos, entre
ellos las 25 acuarelas de marinas titu-
ladas The Ports of England (1824-
1826). Esta serie no se publicara has-
ta 1856 y aparecera entonces con el
nuevo nombre de The Harbours of En-
gland, y acompaiiada de comentarios
de John Ruskin. De esos afios data
también Rivers of England.

En 1826 Turner comienza a ilustrar
libros de escritores coetdneos, entre
ellos Walter Scott, Samuel Rogers,
Lord Byron y Thomas Campbell. Esta
asociacién con la literatura aumenta
considerablemente la fama de su arte,
a la vez que su difusién y populariza-
cién. Turner realiza esas ilustraciones
en forma de vifetas: son imagenes pe-
quenas sin un contorno definido.

En 1824 el editor grafico Charles
Heath encarga a Turner una gran serie
de acuarelas topogréficas para ser gra-
badas. Este proyecto conté con 19 gra-
badores profesionales y duré casi diez
afios. Entre 1827 y 1838, se publicaron
96 planchas. El tema es el paisaje bri-
tanico en su gran variedad. Su titulo,
The Pictures Views in England and
Wales. El 16 de octubre de 1834 Turner
presencia el incendio de las Casas del
Parlamento de Londres, escena que
plasmard més tarde en dos obras suyas.
Se exponen sus ilustraciones de los
poemas de Lord Byron. En 1840 cono-
ce al escritor y critico John Ruskin,
quien publicard tres afios después el
primero de los cinco volimenes de
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Modern Painters, ampliamente dedica-
do a Tumner. En el siglo XIX, antes de
que se desarrollase la red ferroviaria en
Inglaterra, Margate, una ciudad costera
situada en el condado de Kent, en el su-
reste, era muy popular y acogia a vera-
neantes y simples viajeros. Turner sin-
ti6 siempre un gran cariio por esta ciu-
dad. En los anos 20 se establecié un
barco de vapor desde Londres a Mar-
gate. Turner a finales de esa década iba
alli y se alojaba en la pension de una
viuda, Mrs Sophia Booth (1798-1875),
que pronto se convertiria en su amante,
su ama de llaves y su fiel compaiiera,
viajando incluso con frecuencia a Lon-
dres para cuidar del artista anciano en
sus dltimos afios de vida. Turner refle-
J6 el puerto de Margate desde la casa
de la playa de Sophia, el rompeolas y la
vista del faro, y lo hizo en una gran va-
riedad de técnicas, desde pintura al
dleo a delicados dibujos a la acuarela.
Segtin afirmaba John Ruskin, para Tur-
ner los cielos més bellos de Europa se
encontraban alli, alrededor de Margate.

El habito de viajar por su pais una
vez al afio para dibujar cuantos paisajes
veia se extendié desde comienzos de
los anos 1840 a otros paises. En mayo
de 1845 cruzé por primera vez el Ca-

«Barco en la orilla cerca del Shakespeare’s Cliff de Dover», c. 1795-1W

nal, desde Margate hasta Boulogne,
realizando numerosos estudios de las
costas inglesa y francesa, en obras de
una gran fuerza dramdtica. Algunas
son de gran tamano (Rough Sea with
Wreckage) y gran dinamismo (Drag of
a Wave, Pinkish Sky).

Ese mismo ano de 1845 exhibe dos
de sus cuatro 6leos sobre el tema de la
pesca de ballenas y es nombrado sub-
director de la Royal Academy, a pesar
de que su salud se resentia. Una visita
a la costa francesa ese mismo afio seria
su dltimo viaje al extranjero. Al afio si-
guiente, Turner va a vivir a Chelsea,
donde se le conoce con el nombre del
Almirante Booth. Se exhiben en la Ro-
yal Academy dos cuadros mds sobre la
pesca de la ballena. Su salud se debili-
ta cada vez mds y, en 1848, por prime-
ra vez desde 1824, Turner deja de ex-
poner en la Royal Academy y emplea a
Francis Sherell para ayudarle en su es-
tudio.

En 1850 se muestran en la Acade-
mia sus @ltimos dleos. El continda tra-
bajando con acuarela. El 19 de diciem-
bre de 1851, Turner fallece en su casa
de Chelsea. Tenia 76 afos. Es enterra-
do el 30 de diciembre en la cripta de la
catedral de San Pablo.
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Desde el 13 de septiembre, en el Museo de Arte Abstracto

Espatiol, de Cuenca

Exposicion «Saura. Damas»
(Obra sobre papel)

Ofrecera 53 obras realizadas entre 1949 y 1997

«Saura. Damas» (Obra sobre papel)
es la exposicion que se ofrece desde el
13 de septiembre y hasta el 2 de febre-
ro de 2003 en las salas de exposiciones
temporales del Museo de Arte Abstrac-
to Espanol (Fundacién Juan March), de
Cuenca. Esta muestra incluye una se-
leccién de 53 obras sobre papel realiza-
das entre 1949 y 1997 por Antonio
Saura (Huesca, 1930 - Cuenca, 1997),
miembro fundador del grupo «El Pa-
so» y pionero en la renovacion del arte
de vanguardia espario) del pasado si-
glo. Las obras —en técnica mixta, dleo,
collage, mina de plomo y tinta china
sobre papel— proceden de la Sucesion
Antonio Saura y de una coleccién par-
ticular y pertenecen a diversas series
(Damas., Desnudos, Superposiciones,
Damas affiches, Damas en technico-
lor, etc.). Con esta muestra la Funda-

cion Juan March sigue mostrando la
obra de artistas espafioles de la genera-
cion de los anos 50, ya desaparecidos,
vinculados al Museo de Arte Abstracto
Espariol, de Cuenca, de cuyos fondos
es propietaria desde 1980, por dona-
cién de su creador, el pintor Fernando
Zébel. Asi, anteriormente se han podi-
do contemplar en dicho museo mues-
tras con obra de Fernando Zobel, Ma-
nuel Millares, José Guerrero, Lucio
Murioz, Eusebio Sempere, Manuel
Hernandez Momp6 y Manuel Rivera.
La muestra de este Gltimo, titulada
«Manuel Rivera. Reflejos», esta abier-
ta en el Museo hasta el | de septiem-
bre. Todos estos artistas, ademds, estan
representados en la coleccién de arte de
la Fundacién Juan March, que se exhi-
be con cardcter permanente en el Mu-
seo de Arte Abstracto Espanol, de
Cuenca, asi como en el Museu d’Art
Espanyol Contemporani, de Palma de
Mallorca (actualmente cerrado por
obras de ampliaciéon y remodelacion).
De Antonio Saura hay en esta colec-

«El cuerpo de mujer presente en la mayoria
de mis cuadros y dibujos a partir de 1954,
reducido muchas veces a su mds elemental

presencia y sometido a toda clase de
tratamientos teratolégicos, podria parecer

un ejemplo de continuidad de la constante y
afirmativa presencia del ser humano en el
arte espaiiol, siendo en realidad un apoyo
estructural para la accion —la imagen en la
ausencia de imagen— para evitar la pérdida

y el hundimiento en una actividad pictorica

sin control.»
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cion de la Fundacién Juan
March 24 obras, de ellas
seis pinturas y el resto di-
bujos y grabados. En el
Museo de Arte Abstracto
Espariol, de Cuenca, se ex-
hiben de forma permanen-
te Brigitte Bardot (1959),
Sudario X1I (1959) Coctail
Party (1960), Retrato ima-
ginario de Felipe Il (1967)
y Géraldine dans son fau-
teuil (1967).

En el verano de 1953,
Antonio Saura participé en
el Curso Internacional de Arte Abs-
tracto de Santander, donde se reunie-
ron los grupos de artistas y criticos de
Madrid y Barcelona que en aquel mo-
mento se preocupaban por renovar el
lenguaje plastico espafiol y apostaban
por la abstraccién. De esa reunién sal-
drian los miembros del grupo «El Pa-
so», que Saura funda en 1957 y dirigi-
ra hasta su disolucidn, tres afios mas
tarde. En ese mismo ano de 1953, An-
tonio Saura marcha a Paris, donde per-
manece hasta 1955. All{ se incorpora al
grupo surrealista y realiza sus primeras
pinturas sobre el cuerpo femenino.

«No hubo verdadera vanguardia en
Espaiia —apunta Alexandre Cirici Pe-
llicer en el catdlogo de la exposicién
de 1980 en la Sala Tiépolo de Madrid—
hasta que Saura y sus amigos rompie-
ron con todo y fundaron el grupo ‘El
Paso’. A su lado figuraban Manolo Mi-
llares, Canogar y Feito, los cuatro con
el comin denominador del expresio-
nismo abstracto. Saura estaba con ellos
pero ya no era abstracto. En sus cua-
dros, los ojos empezaron a desear y a
sufrir y las bocas a gritar y a morder.»
Su exposicién de 1956 en el Museo de
Arte Moderno de Madrid fue la prime-
ra manifestacion de clara action pain-
ting que pudo contemplarse en esta ca-
pital.

«Pero su descubrimiento de las po-
sibilidades de la action painting
—apunta Juan Manuel Bonet- fue ca-
si parejo con el de que no le interesaba
la abstraccién absoluta, de que le inte-

resaba, por el contrario, mantener, co-
mo apoyatura, ciertos motivos figurati-
vos. Del expresionismo abstracto nor-
teamericano, en el que admira a Po-
llock por encima de todos los demds
pintores, Saura habfa aprendido bdsi-
camente dos cosas: el recurso a ‘super-
ficies muy grandes en donde el gesto
pictérico pueda alcanzar una liberacion
total” y un modo rapido y nervioso de
extender la pintura sobre el lienzo, mo-
do en el fondo derivado del automatis-
mo surrealista». Y para Julian Galle-
20, «la pintura de Saura, expresionista,
gestual, irrespetuosa, parte de la figu-
racién para tratar de destruirla en lo
que tiene de narcisista, de acompasada,
pero conservando su rabiosa fuerza vi-
tal».

De los miembros de «E| Paso», fue-
ron Saura y Millares quienes ahonda-
ron mds insistentemente en la tradicién
cultural espafiola y, al mismo tiempo,
quienes mas hicieron por mantener en
contacto al grupo con la modernidad
europea y el expresionismo abstracto
de Estados Unidos.

Las mujeres juegan un papel impor-
tante en la obra de Saura: las primeras
Damas, serie que inicia a mediados de
los afos 50, y cuya denominacién
mantendra hasta su muerte, en 1997;
los citados Retratos imaginarios a par-
tir de 1958;y, mds tarde, a mediados de
los 60, las Mujeres en el sillon. La mu-
Jjer aparece en esta exposicion en obras
tempranas que muestran la influencia
surrealista de fines de los 40 y prime-
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ros 50 (El nacimiento de Venus, 1949 o
Mujer en su habitacion, 1950). Pero es
también el motivo de Las Tentaciones
de San Antonio (1963 y 1964), en las
que mediante el collage nos muestra
Saura «la Unica forma de poseer cente-
nares de mujeres al mismo tiempo,
aunque sea con la imaginacion».
Incluye la muestra dos Damas en
technicolor, serie de 1957 en la que
utiliza fragmentos de papeles y pintu-
ras de colores puros y estridentes; al-
gunas Superposiciones (Bel, 1973,
Saskia, 1973), que son diversos traba-
jos realizados sobre viejas reproduc-
ciones de Skira encontradas en un al-
macén; Desnudos; y Damas affiches
(Lina, 1972), collages a base de frag-

mentos de carteles callejeros rasgados
y presentados en estado bruto.

Brigitte Bardot (1962) esta también
presente en esta retrospectiva de obra
sobre papel, con la misma voluntad de
dislocacién del popular mito que apa-
rece en sus Oleos del mismo titulo.
También representa Saura a la mujer
como «bestia convulsa que muestra
salvajemente sus atributos», la fascina-
cién por la belleza de la obscenidad en
sus Furious strip-tease (1961) en tinta
china.

Horario de visita del Museo: de 11
a 14 horas y de 16 a 18 horas (los sd-
bados, hasta las 20 horas). Domingos,
de 11 a 14,30 horas. Lunes, cerrado.

Jordi Teixidor, académico de Bellas Artes

Con el titulo de «La eleccién del camino», el
pintor y asesor de arte de la Fundacién Juan
March Jordi Teixidor pronuncié el discurso de
ingreso en la Real Academia de Bellas Artes de
San Fernando, en el acto de su recepcién puibli-
ca que tuvo lugar, en Madrid, el domingo 2 de
Jjunio. Jordi Teixidor (Valencia, 1941), que ha-
bia sido elegido académico en marzo del afio
2000 para cubrir la vacante del fallecido José
Vela Zanetti, relat6 en su discurso de toma de
posesion las causas que le llevaron a la eleccién
del lenguaje de la abstraccién. «Sélo les habla-
1é -dijo- del camino de un pintor, de las razones
e ideas que le acercan al arte, aquellas que le
han hecho elegir, para expresarse, el lenguaje de
la abstraccién y no otro; y mis palabras no son
una paradoja que giren en tomo a la realidad.»

El discurso de contestacién estuvo a cargo del pintor y escultor Gustavo Tor-
ner, quien recorrid la vida y trabajos del nuevo académico, que fue becado en
Nueva York por la Fundacion Juan March en 1977 y con la que colabora desde
1983. Formado en la Escuela Superior de Bellas Artes de San Carlos, fue distan-
ciandose de las corrientes dominantes a finales de los sesenta para adoptar la abs-
traccién, cercana conceptualmente a la estética del minimalismo norteamericano.
De 1966 data su vinculacién con el Museo de Arte Abstracto Espaiiol, de Cuen-
ca; en 1967 se integrd en el grupo Nueva Generacion y al afio siguiente presen-
t6 en Madrid su Exposicién «Puertas», con marcado acento minimalista. Ademds
de en colecciones privadas, su obra se encuentra en museos e instituciones espa-
fiolas y extranjeras, como el Museo Reina Soffa, Fundacién Juan March, el
IVAM o el Guggenheim de Nueva York.
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Primer ciclo para el nuevo curso académico

«Schumann-Brahms: cuartetos
y quintetos con piano»

La Fundacion Juan March inicia el curso académico, en lo que a
conciertos de miércoles se refiere, con un nuevo ciclo titulado «Schumann-
Brahms: cuartetos y quintetos con piano», ofrecido durante los dias 25 de

septiembre y 2, 9 y 16 de octubre.

Este ciclo sera transmitido en directo por Radio Clasica, de Radio
Nacional de Espana. El programa es el siguiente:

— Miércoles 25 de septiembre

Kennedy Moretti (piano), Ana F.
Comesana (violin), Yulia Iglinova
(violin), José Manuel Roman (viola) y
Angel Garcia-Jermann (violonchelo)

Cuarteto para piano, violin, viola y
violonchelo en Mi bemol mayor, Op.
47, de R. Schumann; y Quinteto para
piano, 2 violines, viola y violonchelo en
Fa menor, Op. 34a, de J. Brahms

— Miércoles 2 de octubre

Cuarteto Hemera (Ara Malikian,
violin; Juan Llinares, violin; Mariano
Pulido, viola; y Rafael Ramos, violon-
chelo) y Giovanni Auletta, piano

Cuarteto con piano n® 1 en Sol me-
nor, Op. 25, de J. Brahms; y Quinteto
con piano en Mi bemol mayor,Op. 44,
de R. Schumann

— Miércoles 9 de octubre

Kennedy Moretti (piano), Ana F.
Comesana (violin), Jos¢é Manuel Ro-
man (viola) y Angel Garcia-Jermann
(violonchelo)

Cuarteto para piano, violin, viola y
violonchelo en La mayor, Op. 26; y
Cuarteto para piano, violin, viola y vio-
lonchelo en Do menor, Op. 60, de J.
Brahms

— Miércoles 16 de octubre

Dado Uriarte-Mrongovius (Begona
Uriarte y Karl-Hermann Mrongo-
vius, dio de piano)

Quinteto, Op. 44 (version para 2 pia-
nos de J. Brahms), de R. Schumann; y
Sonata para 2 pianos, Op. 34b, de J.
Brahms

Los intérpretes

Kennedy Moretti es catedrdtico de
musica de cdmara en el Conservatorio
Superior de Mdsica de Salamanca y
profesor de educacién auditiva en la
Escuela Superior de Miusica Reina So-
fia. Ana Francisca Comesana dirige
desde 1998 el Curso Internacional y el
Festival de Misica de Cdmara de Tui,
Pontevedra. Yulia Iglinova es miem-
bro de la Orquesta de Radio y Televi-
sién Espanola. José Manuel Roman es
profesor asistente en la Escuela Supe-
rior de Muisica Reina Sofia y miembro
de la Orquesta de Camara Reina Soffa
y del Plural Ensamble. Angel Garcia-
Jermann es violonchelo solista de la
Orquesta Sinfénica de RTVE.

Cuarteto Hemera: Ara Malikian
es concertino de la Orquesta Sinfénica
de Madrid (Teatro Real); Juan Llina-
res es catedratico de violin del Real Co-
servatorio de Musica de Madrid. Ma-
riano Pulido es miembro de la Orques-
ta Sinfénica de Madrid (Teatro Real);
Rafael Ramos es catedratico del Real
Conservatorio Superior de Madrid y so-
lista en la Orquesta Sinfénica de Ma-
drid. Giovanni Auletta ha obtenido el
Primer Premio en los concursos «Citta
di Caserta» y «Beethoven» de Népoles.

Dio Uriarte-Mrongovius: forma-
do por el matrimonio Begona Uriarte
y Karl-Hermann Mrongovius, impar-
te asiduamente cursos magistrales de
interpretacion pianistica. O



24 | MUSICA

Finalizo el iltimo ciclo del curso

«Sonatas romanticas para
violin y piano»

Finalizo el ultimo ciclo del curso académico 2001-2002 programado por la
Fundacion Juan March en su sede y ofrecido, durante los miércoles 5, 12y 19
del pasado mes de junio, por Victor Martin (violin) y Agustin Serrano (piano),
bajo el titulo «Sonatas romanticas para violin y piano».

Como se indicaba en el programa de mano, este ciclo ofrecia las ocho sonatas
para violin y piano (o para piano y violin) que compusieron entre 1820 y 1888
tres compositores alemanes: dos del llamado primer Romanticismo
(Mendelssohn y Schumann), y uno del Postromanticismo (Brahms). Son, sin
duda alguna, tres de los mas grandes compositores del siglo, y no sélo en su
pais. En el ciclo se escucharon, junto a las bien conocidas sonatas de
Schumann y Brahms, las dos rarisimas sonatas en Fa mayor de Mendelssohn
sin nimero de opus: una, la de 1820, excesivamente juvenil; otra, la de 1838,
la tinica de verdadera madurez; ambas, completando la «informacién» que
nos da la dinica sonata violinistica de Mendelssohn que hasta hace poco
aparecia en su catalogo. Pero el ciclo acogia nueve sonatas, no sélo ocho. Y
esta novena es una rareza ain mayor. En 1853, con motivo de la visita que el

gran violista Joseph Joachim hizo a Clara y Robert Schumann, éste quiso
ofrecerle una sonata en la que colaboraron dos de sus discipulos, Albert
Dietrich y Johannes Brahms. De esta Sonata F.A.E. sélo se escucha de vez en
cuando el Scherzo en Do menor que compuso Brahms.

Justo Romero, autor de las notas al programa y de la introduccion general,

comentaba:

Justo Romero

Apoteosis de libertad

ualquier ciclo conlleva riesgos.

Mis atn si, como es el caso, de lo
que se trata es de presentar una visién
global de un capitulo tan ancho y pro-
digo como el de la sonata romdntica pa-
ra violin y piano. Victor Martin y
Agustin Serrano han asumido el reto,
ain a sabiendas de que, inevitablemen-
te, su vision, por panordmica, resulta
incompleta. Siempre faltardn algunas
sonatas capitales, mientras que, con se-
guridad, también habra quien considere
que en la seleccion sobra esta o aquella
obra. Jamds llueve al gusto de todos y
menos en un tema tan abierto y subjeti-
vo como el objeto de estos tres concier-

tos, que en absoluto pretenden la ex-
haustividad. El asunto es escuchar y
disfrutar bajo el hilo conductor del vio-
lin en el corazén del siglo romantico.
Desde las sonatas de Beethoven
hasta los tltimos rescoldos romdnticos,
que se proyectan a lo largo del siglo
XX en obras como la Sonatina en Mi
mayor de Sibelius (1915), la Sonata en
Sol menor de Debussy (1917); las tres
sonatas de Hindemith o la Sonata en La
menor de Vaughan Williams (1954), el
movimiento romantico constituyé un
marco ideal para la expresién conjunta
del violin y del piano a través de la for-
ma sonata, que en el siglo XIX rompe
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sus cdnones para abrirse al dictado de
los nuevos tiempos y evolucionar hacia
un dmbito de libertad formal mas acor-
de con las novedosas formas de expre-
sién que se expandian bajo el auge de la
Confederacion Germanica, creada en
virtud de un acuerdo adoptado en la
Conferencia de Viena de 1815, después
de la definitiva derrota de Napole6n en
Waterloo.

Los programas de los tres conciertos
se centraban precisamente en el inicio
de este momento vital, no sélo de la so-
nata, sino, en general, de la crisis que
las formas cldsicas y la arquitectura
musical experimentaron en el romanti-
cismo. El aliento romdntico —tan ger-
mdanico y también tan hijo de la Revo-
lucién de 1789- pulsa la libertad del
creador, que rompe moldes para escri-
bir en el pentagrama lo que le dicta su
imaginacién. Sin cortapisas ni prejui-
cios, aunque, naturalmente, sin recha-

zar las consecuencias y ensefianzas de
la tradicion.

Una tradicién muy respetada por
Mendelssohn-Bartholdy y que lo serd
menos en los casos de su amigo Robert
Schumann y de Johannes Brahms, tan
vinculado en todos los sentidos al crea-
dor del Carnaval. Entre el clasicismo
reminiscente del joven Mendelssohn-
Bartholdy (compuso su primera sonata
para violin con once afios) y el exaltado
pero canénico genio de las tres sonatas
de Brahms, las dos sonatas de Schu-
mann revelan como pocas obras de su
época ese irrenunciable afan de libertad
que recorre los romanticos pentagra-
mas de estos tres conciertos en los que
las cuatro cuerdas del violin y la base
sin fondo de las siete octavas del tecla-
do van a revivir y revitalizar esa apo-
teosis de libertad que tan rotundamente
marcé el devenir de la musica y de la
humanidad. O

«Conciertos de Mediodia»

Piano y tecla son las modalidades de los dos «Conciertos de Mediodia»
que ha programado la Fundacién Juan March para el mes de septiembre,

los lunes a las doce horas.

LUNES, 23

RECITAL DE PIANO

por Belinda Garzon, con obras de

J. Brahms,

C. Debussy, S. Rachmaninov

y S. Prokofiev.

Belinda Garzén (Granada, 1972)
inicia sus estudios en el
Conservatorio Superior de Miisica
Victoria Eugenia de su ciudad natal
y los continda en el Conservatorio de
Milaga; ha realizado cursos de
perfeccionamiento en Francia e Italia.
Compagina la labor docente con la
direccién del Conservatorio
Elemental de Musica de Motril.

LUNES, 30

RECITAL DE TECLA

por el Dio de Tecla «Xacara»

(Saskia Roures y Diego

Fernandez , claves), con obras de

N. Carlston,

P. Attaignant, T. Tomkins,

G. Le Roux, J. L. Krebs,

L. E. Jadin y W. F. Bach.

El Dio «Xd4cara» se constituyé en
1995 en el Conservatorio Superior de
Zaragoza. Su interés por la musica
para dos instrumentos de tecla les ha
llevado a investigar y profundizar en
un repertorio que abarca desde el
siglo XVI al XVIII. Saskia Roures
(Zaragoza, 1975) es profesora en el
Conservatorio Superior de Musica de
Salamanca. Diego Fernandez (A
Guarda, Pontevedra, 1977) estudia en
el Conservatorio Superior de Musica
de Salamanca y es miembro fundador
del Ensemble Quasar.
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«Conciertos del Siabado», desde el 28 de septiembre

Ciclo del LIM

Cuatro conciertos del Laboratorio de

Interpretacion Musical

Por tercer ano consecutivo, la
Fundacion Juan March inicia sus
«Conciertos del Sabado» del nuevo
curso con un ciclo de conciertos del
LIM (Laboratorio de Interpretacion
Musical). Los dias 28 de septiembre y
5,19y 26 de octubre se celebra en su
sede, en Madrid, un nuevo ciclo de
conciertos de este grupo musical que
dirige Jesus Villa Rojo, con un
repertorio de misicas principalmente
del siglo XX. Hace dos anos, el LIM
ofrecio en esta misma serie de
«Conciertos del Sabado» un ciclo
conmemorativo de su XXV aniversario
y en octubre de 2001 el grupo actuaba
también en un ciclo titulado «Miisica
de camara con el LIM ». Ademads, esta
Fundacion ha acogido la colaboracion
del LIM en varios ciclos y conciertos
especiales.

Los «Conciertos del Sabado» de la
Fundacién Juan March se celebran a
las doce de la maiiana y son de
entrada libre.

El programa del ciclo es el siguiente:

— Sdbado 28 de septiembre

Quinteto (estreno), de R. Cordero;
Bach-Preludio, de J. Villa Rojo; As ti-
me goes by, de H. Hupfeld; The enter-
tainer, de S. Joplin; y Un americano
en Paris, de G. Gershwin.

— Sdabado 5 de octubre

...Altri anelli (estreno), de G. Bag-
giani; y Quatuor pour la fin du Temps,
de O. Messiaen.

— Sabado 19 de octubre

Krater, de G. Erkoreka; Albor, de
T. Marco; Latidos (Palpiti), de J. Hi-
dalgo; Pasodoppio, de J. L. Turina; y

Concierto para clave, de F. Escudero.

— Sdbado 26 de octubre

Trio, de X. Montsalvatge; Ocho
canciones vascas, de J. Arambarri;
Jardin de amores (estreno), de R.
Aponte-Ledée; Claridad tallada, de
M. Angulo; y Temblor de lira (estre-
no), de C. Villasol.

El LIM (Laboratorio de In-
terpretacion Musical) surgié en
el otofio de 1975, impulsado por
Jesiis Villa Rojo —su director—,
Esperanza Abad y Rafael Go-
mez Senosiain, y supuso una im-
portante contribucién al desarrollo
de la misica contempordanea en
Espafia. El LIM mantiene un ciclo
regular de conciertos en Madrid y
participa en festivales y foros de
Espafia y otros paises. Ha estrena-
do mds de 200 partituras, en su
mayoria compuestas expresamen-
te para él. Son miembros de honor
del LIM los compositores Goffre-
do Petrassi, Karlheinz Stockhau-
sen y Gyorgy Ligeti, y lo fue, has-
ta su muerte, en 1992, Oliver Mes-
siaen.

En este ciclo de la Fundacién
Juan March participan Antonio
Arias (flauta), Rafael Tamarit
(oboe), Juan Carlos Alandete
(trompeta), Gerardo Lépez La-
guna (piano), Alfredo Anaya
(percusion), Salvador Puig y Vi-
cente Cueva (violines), Alan Ko-
vacs (viola), José Maria Maifero
(violonchelo), Miguel Angel
Gonzalez (contrabajo) y Jesis Vi-
lla Rojo (clarinete y director).
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Ciclo coordinado por José Maria Bermiidez de Castro

«Origen y evolucion del
Hombre» (II)

Coordinada por José Maria Bermtidez de Castro, Profesor de Investigacion del
Consejo Superior de Investigaciones Cientificas en el Museo Nacional de
Ciencias Naturales de Madrid, del 5 al 28 de febrero pasado, se celebro en la
Fundacion Juan March un «Aula abierta» titulada «Origen y evolucion del
Hombre». Ademas de Bermidez de Castro, quien imparti6 dos sesiones (de
las que se ofreci6 un resumen en el anterior Boletin Informativo),
participaron Juan Luis Arsuaga, catedratico de Paleontologia de la Facultad
de Ciencias Biologicas de la Universidad Complutense de Madrid (quien
estuvo a cargo también de dos sesiones); Eudald Carbonell, de la Facultad de
Geografia e Historia de la Universidad Rovira i Virgili de Tarragona; Juan
Carlos Diez, profesor de Prehistoria de la Universidad de Burgos; Ignacio
Martinez, profesor titular en el departamento de Geologia de la Universidad
de Alcala de Henares; y José Miguel Carretero, profesor titular de
Paleontologia en el departamento de Ciencias Historicas y Geografia de la
Universidad de Burgos. Todos ellos forman parte del equipo de investigacion
multidisciplinar de las excavaciones y estudio de los Yacimientos Pleistocenos
de Atapuerca, codirigido por José Maria Bermiidez de Castro y Juan Luis
Arsuaga, y que obtuvo el Premio Principe de Asturias de Investigacion
Cientifica y Técnica 1997 y el Premio de Castilla y Le6n de Ciencias Sociales
y Humanidades 1998.

Los temas de las ocho conferencias publicas fueron los siguientes: «Los
hominidos y el proceso de humanizacion», por José Maria Bermudez de
Castro; «Marcha bipeda y el problema del parto», por Juan Luis Arsuaga;
«La evolucion técnica», por Eudald Carbonell; «Estrategias de subsistencia
y economia de los hominidos», por Juan Carlos Diez; «El desarrollo y las
estrategias adaptativas de los hominidos», por José Maria Bermiidez de
Castro; «La evolucion del cerebro y de la mente», por Juan Luis Arsuaga;
«La evolucion del lenguaje», por Ignacio Martinez; y «Evolucion del tamano
y la forma del cuerpo en los hominidos», por José Miguel Carretero.

A continuacion ofrecemos un resumen de las conferencias impartidas por
Juan Luis Arsuaga (7 y 21 de febrero). En el proximo niimero de este Boletin
Informativo se dara el de las conferencias restantes.

Juan Luis Arsuaga

Marcha bipeda y el problema del
parto

Confieso que hice mi tesis doctoral ~ se trata de una cuestién apasionante,
sobre la pelvis en la evolucién hu-  puesto que de todas nuestras caracte-
mana, especialmente en relacién con  risticas como especie nuestro tipo de
la locomocién y con el parto, porque parto es uno de los mds originales o
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distintivos. Tenemos un tipo de parto
muy extrano y complejo, con una di-
ndmica muy rara: porque parimos con
dolor, como dice la Biblia. Una expli-
cacién es que se trate de una condena
divina, pero los cientificos buscamos
otras explicaciones y éstas estdn en
nuestra historia evolutiva. Buscamos
una razon en los antecedentes fésiles
de nuestra especie. Y cuando se anali-
za con esta perspectiva histérica los
cambios que han tenido lugar en nues-
tra anatomia y que han producido este
parto tan complicado, y tan apasio-
nante por otro lado en su estudio, pues
realmente se disfruta mucho.

La razén de que el parto sea dolo-
roso es, por supuesto, la evolucién y
la postura bipeda: ésta es la responsa-
ble de que el parto sea tan complejo.
En la evolucién del parto hay dos eta-
pas: una que tiene que ver con la ad-
quisicion de la postura bipeda y otra
que es mucho mds reciente y que tie-
ne que ver con el grado de dificultad
del parto, el que el parto sea tan ajus-
tado. Realmente podemos establecer
tres etapas en la evolucién del parto:
una primera de parto muy facil, a co-
mienzo de la evolucidn de los homini-
dos; una segunda etapa de parto bio-
mecdnicamente complejo pero no par-
ticularmente dificil, no muy ajustado;
y una tercera etapa, que es la nuestra,
de parto laborioso, con una dindmica
compleja y al mismo tiempo un parto
estrecho, dificil, en el que los didme-
tros del feto a término estdn muy cer-
canos a los didmetros del canal del
parto.

Los australopithecus son nuestros
antepasados bipedos. Su aspecto, mas
alla de la postura bipeda, es el de un
primate, no muy diferente de un chim-
pancé (de hecho se les ha calificado
con frecuencia de forma impropia pe-
ro muy grafica como «chimpancés bi-
pedos», porque se parecen mucho, en
estatura incluso, a lo que seria un
chimpancé puesto de pie, aunque ob-
viamente no eran chimpancés ni el
hombre desciende del chimpancé: es
una manera de expresar lo que hemos

sido desde el punto de vista ecolégi-
co). Estos hominidos bipedos tienen
mds de tres millones de afios (entre
tres y cuatro).

Hay postura bipeda con seguridad
hace algo mds de cuatro millones de
anos y podemos ver que su aspecto
(sobre todo en la estructura de su cra-
neo, en el desarrollo de su cerebro,
etc.) no es muy diferente de los chim-
pancés vivientes. Los chimpancés ac-
tuales los podemos considerar como
unos equivalentes ecoldgicos de los
primeros hominidos, que eran foresta-
les. Ha cambiado muchisimo nuestra
vision del habitat de los australopi-
thecus. Tradicionalmente se les repre-
sentaba en ambientes m4s abiertos, en
las sabanas o praderas. Ahora nos los
imaginamos como unos vegetarianos
que vivian en un medio forestal, en
una selva hiimeda.

En esa época los hominidos con-
servaban la capacidad de subirse a los
arboles —ahi estaba la mayor parte de
su alimento: los frutos—, cosa que, por
cierto, el hombre no ha perdido: se-
guimos teniendo de cintura para arri-
ba la estructura de un arboricola.
Aquellos hominidos adoptaron como
solucion para desplazarse de unos fru-
tales a otros la postura bipeda, pero la
mayor parte del tiempo lo pasaban en
las copas de los arboles.

El parto en el chimpancé
y en el humano

(Cémo afecta eso al parto? Pode-
mos comparar en diferentes especies
de primates los didmetros del canal
del parto —es un conducto de paredes
dseas que tiene que atravesar el feto a
término para nacer— Se observa que
el parto es muy ajustado en contra de
lo que se suele pensar en la mayor
parte de los primates: en un papion, en
un macaco, por citar unos ejemplos, el
parto es dificil, en el sentido de que
los didmetros de la cabeza del feto a
término y los didmetros del canal del
parto son siempre bastante parecidos.
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Juan Luis Arsuaga es doctor en
Ciencias Biologicas por la
Universidad Complutense de Madrid
y catedréatico de Paleontologia de la
Facultad de Ciencias Geoldgicas de
la misma Universidad. Es también
profesor visitante del departamento
de Antropologia del University
College de Londres. Miembro del
Equipo de Investigaciones de los
Yacimientos Pleistocenos de la
Sierra de Atapuerca desde 1982y
codirector del mismo. Es ademés
miembro de la comision de
seguimiento del Museo del Hombre
de Paris, entre otros cargos.

Los macacos tienen serias dificultades
y unos porcentajes de mortalidad muy
elevados en el momento del parto.
Son casos de partos traumaticos que,
como se ve, no son una especialidad
humana. Curiosamente, en los prima-
tes que estdn mas cercanos a nosotros,
como son el «orangutdn pongo», el
«chimpancé pan» y el «gorila», el par-
to es sumamente sencillo y, sin duda,
se daba también en nuestros antepasa-
dos todavia no bipedos. Nosotros en
esto nos parecemos al macaco y a
otros primates que estin muy alejados
del hombre y, sin embargo, los parien-
tes mds cercanos y los primeros homi-
nidos tienen un parto muy holgado.
En el parto de una hembra chim-
pancé y de una mujer las diferencias
fundamentales se refieren a varios as-
pectos. En los chimpancés la trayecto-
ria durante el parto es lineal, el feto a

término describe en su «viaje» una
trayectoria absolutamente recta y el
parto es dorsal. En los humanos, el
parto es ventral, eso quiere decir que
se forma un dngulo recto entre la ca-
vidad abdominal y la vagina y, por lo
tanto, la trayectoria en el parto y el ca-
nal del parto esta acodada, como re-
sultado de la postura bipeda. Al ser bi-
pedos los hominidos modificaron la
orientacién de la vagina y su abertura
pasé de ser dorsal —como en el resto
de los mamiferos— a hacerse ventral.
Esto supone una primera dificultad
inicial, que tiene que ver con la forma
acodada de nuestro canal del parto;
otra dificultad tiene que ver con la
propia longitud del canal del parto,
que es muy corto en los cuadripedos
y es muy largo en nuestra especie. Po-
demos examinar, por otro lado, la for-
ma de las paredes que es, por decirlo
asi, un tubo largo retorcido, y a eso se
tiene que enfrentar el feto a término
en el «viaje». Todos los obsticulos
que tiene que sortear la cabeza del fe-
to a término tienen que sortearlos des-
pués los hombros, que estdn situados
en angulo recto, con lo cual se tiene
que rotar noventa grados el cuerpo pa-
ra que por donde ha pasado la cabeza
pasen luego los hombros.

La postura bipeda se alcanza hace
algo més de cuatro millones de afios
en la evolucion humana, pero tenemos
muchos datos acerca de como es la
pelvis hace algo mas de tres millones
de afios, de forma que podemos en-
frentarnos a la historia del parto en la
evolucion humana a partir de un es-
queleto muy famoso de un australo-
pithecus femenino, que tiene un mote,
Lucy, y con el que se ha estado traba-
jando durante muchos afios para en-
tender esta problemadtica obstétrica en
la evolucién humana en los primeros
hominidos. En relacién con la postura
bipeda se produce un cambio impor-
tante en Ja morfologia de la pelvis, y
esto se ve comparando la pelvis de un
chimpancé —una pelvis muy grande—
con la de Lucy —una pelvis bastante
mas pequefa—.
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La postura bipeda ha traido, pues,
una serie de consecuencias que se€ van
a reflejar en el canal del parto. Pode-
mos suponer que el feto a término de
un austrolopitecus era en todos los as-
pectos relevantes de la morfologia co-
mo el de un chimpancé, pues todavia
no se ha producido la expansién del
cerebro: Lucy no tenia un cerebro mas
grande que el de un chimpancé hem-
bra adulto. Esto nos permite simular
un parto con la pelvis de Lucy utili-
zando un feto a término de chimpan-
cé; tenemos, pues, la oportunidad de
suponer como era un parto de un ho-
minido de hace tres millones de afios.
En mi opinién, no obstante, en los pri-
meros hominidos nos encontramos
ante un parto de caracteristicas mo-
dernas, porque se puede determinar si
el parto es dorsal o es ventral. ;Como?
Pues estableciendo la posicién de la
vulva, dénde esté la salida de la vagi-
na. ;Cémo se puede saber esto? Pues
estudiando la forma del hueso pibico.
Si existe un tridngulo subptbico en
una especie fésil —los chimpancés no
lo tienen— eso quiere decir, en mi opi-
nién, que la vagina se abre ventral-
mente, que por lo tanto el parto es
ventral, de caracteristicas modernas,
en cuanto a su dinamica. Con una sal-
vedad, y para eso hablaré de Atapuer-
ca.

En un yacimiento de Atapuerca,
que se conoce como la Sima de los
Huesos, hemos encontrado pelvis
masculinas y femeninas. Tenemos una
pelvis masculina, que estd mas com-
pleta y que se ha hecho famosa, y a la
que le llamamos Elvis; y que es de he-
cho la pelvis mas completa del regis-
tro fésil de la evolucion humana.
Existen tres pelvis en el registro: una
la de Lucy, que es media pelvis y esta
deformada; otra es la pelvis de un ya-
cimiento israeli, que tiene 60.000 afios
y que estudiamos en relacién con El-
vis, y la tercera pelvis y la mas com-
pleta de todas es ésta de Elvis. Mi sue-
no es encontrar una pelvis femenina
en Atapuerca, para la que ya tenemos
un nombre, mds castizo: Lola. Hemos

encontrado muchos fragmentos de
Lola, pero no una pelvis completa,
pues es un hueso muy fragil. Pero te-
nemos suficiente material como para
reconstruir una pelvis femenina.

(Qué nos dice Elvis? Sabemos mu-
chas cosas, tiene unos 350.000-
400.000 afos segtin las ultimas data-
ciones de estos fdsiles de la Sima de
los Huesos. Elvis mide entre 1,75 y
1,80 de altura, lo que le hace ser un in-
dividuo normal. El cilindro corporal
de esos hominidos de hace 400.000
anos de Atapuerca era mucho mds an-
cho que el nuestro, de morfologia mo-
derna pero mucho mas ancho. Con
esas medidas hemos podido simular
informaticamente un parto en la hipo-
tética pelvis de Lola. Nosotros imagi-
namos el parto en la Sima de los Hue-
sos con caracteristicas modernas. El
feto a término va a nacer por debajo
del pubis y tiene la orientacion que le
corresponde a un feto a término mo-
derno. Por eso pensamos que los par-
tos en estas poblaciones de hace
400.000 arios eran de caracteristicas
modernas en cuanto a rotacién y a tra-
yectoria. ;En qué son, pues, distintos?
Sélo en una cosa: en cuanto a su difi-
cultad.

Con la aparicién de nuestra espe-
cie, el Homo sapiens, se ha producido
el dltimo de los cambios importantes
de la cadera, que es el estrechamiento
del cilindro corporal, que hace que sea
un parto muy ajustado. De tal modo,
que cuando aparece la especie de Ho-
mo sapiens, hace entre cien y doscien-
tos mil afios, se produce una dificuitad
afiadida al parto, que es el grado de
ajuste entre los didmetros pélvicos y
los didmetros cefélicos del feto a tér-
mino, y eso es lo que da lugar a esa
maldicién biblica de que el parto sea
tan doloroso.

La evolucion del cerebro
y de la mente

El origen de la mente humana, de
la mente consciente y racional, consti-
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tuye un problema para el que segui-
mos sin tener una explicacion definiti-
va y consensuada. La cuestién de
cudndo aparecid nuestra mente es casi
la dltima que nos queda por resolver.
El origen del debate en torno a ella se
remonta al libro fundacional de la bio-
logia moderna que es E/ origen de las
especies (1859) de Darwin. En él Dar-
win no planted el tema del origen del
hombre, aunque ya hablaba de la exis-
tencia de pasos graduales en el desa-
rrollo evolutivo humano.

La teoria de la seleccién natural
como mecanismo que ha producido
nuestras caracteristicas como hom-
bres, que constituye la gran aporta-
cion de Darwin, también fue suscrita
por Russell Wallace. Pero éste recha-
z6 que la seleccién natural hubiese in-
tervenido en la produccién de la men-
te humana. A partir de entonces siguié
el debate dentro del campo del evolu-
cionismo y se siguen manteniendo
ambas posturas, la darwiniana y la
wallaciana. Dejando al margen cual-
quier intento de explicacién sobrena-
tural para explicar el origen de la
mente humana, que seria impensable
en el terreno de la ciencia, digamos
que dentro del evolucionismo nadie
discute que las capacidades cognitivas
y racionales del hombre tienen un ori-
gen natural y evolutivo.

Hay cientificos que consideran que
la aparicién de la mente humana tiene
un origen natural pero diferente del
resto de caracteristicas que si se deben
a la seleccion natural. La teoria walla-
ciana defiende que nuestra mente no
ha aparecido en la evolucién de una
forma gradual, sino de manera sibita
e imprevista en cierto modo. Este me-
canismo, que sélo se ha producido en
nuestra especie, es precisamente lo
que nos singulariza. La escuela darwi-
nista, en cambio, sostiene que la men-
te humana es un escalén mds en la
evolucién. Ello permite dividir a los
hominidos en dos categorias: los ho-
minidos racionales o conscientes, los
humanos, y los hominidos que no son
humanos, que no tienen vivencias

conscientes, los animales de nuestro
grupo, una especie de superchimpan-
cés.

Yo me sittio en el lado de Darwin y
sostengo que nuestras facultades men-
tales se han desarrollado a través de
diversas especies. No somos la unica
especie humana que ha habido.

Estudiar las especies fésiles es el
tinico método que tenemos para ver si
han tenido una mente consciente o no.
Un factor a tener en cuenta es, por
ejemplo, el tamano del cerebro. A ma-
yor tamafo, mayor complejidad men-
tal. Se han encontrado en Francia
unos frisos de leones dibujados de ha-
ce 35.000 anos, que constituyen una
explosion de creatividad. Las caracte-
risticas morfoldgicas de la especie hu-
mana moderna existen desde hace
100.000 anos; sin embargo, esa explo-
sion de creatividad se dio hace
35.000. Algunos autores piensan que
se ha producido algo como una nueva
mutacién neuronal que afecté a los te-
Jjidos blandos del cerebro.

Nos encontramos también con que
hace 35.000 afios aparecen por prime-
ra vez objetos de cardcter utilitario,
herramientas que, ademds, son porta-
doras de mensajes, de signos y simbo-
los que pertenecen a un grupo. Los
primeros objetos simbdlicos creados
por una mente humana se sitdan,
pues, en torno a hace 35.000 afios. Y
aparecen de forma explosiva, pues an-
tes no habfa nada semejante. Esto ava-
laria la teoria wallaciana de que algo
extraordinario ocurrié en el desarrollo
de las especies. Sin embargo, el resto
de las variables da raz6n a Darwin, en
cuanto a un desarrollo gradual.

Tenemos el caso de Lucy, un homi-
nido muy parecido a un chimpancé
bipedo. Se conservan moldes cranea-
les que reflejan la forma del encéfalo
y vemos que no son distintos a los de
los chimpancés vivientes. En cuanto a
su grado de encefalizacién, esos ante-
pasados nuestros, pues, estdn en ese
grado evolutivo de los chimpancés vi-
vientes. En algunas cuevas del sur de
Africa se encontraron restos de homi-
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nidos asociados a herbivoros (gace-
las), y se dedujo que los hominidos
habian sido los que habian llevado alli
a los herbivoros, con lo que eran capa-
ces de organizarse, abatir presas,
transportarlas y compartir el alimento.
Y también se han encontrado restos de
hominidos acumulados, quizd lleva-
dos alli por depredadores, leopardos y
otras especies.

Evolucion tecnolégica
gradual

Vemos también la utilizacién de
instrumentos de piedra con que se
ayudaban para reducir el filo de un ob-
jeto. Con ello esos hominidos pudie-
ron acceder a nuevos tipos de alimen-
to, algo imprescindible para la expan-
sién del cerebro. Es la primera vez que
aparece la tecnologia en la historia hu-
mana y a partir de ahi tenemos un de-
sarrollo tecnoldgico que es propia-
mente gradual. Asi que mientras que
en el terreno de los simbolos asistimos
a una explosién, el desarrollo tecnolo-
gico se va perfeccionando gradual-
mente. Aqui podriamos decir que Dar-
win gana y Wallace pier-

brevivir en lugares en los que ningtin
otro primate ha podido hacerlo. Existe
una complejidad mental que les per-
mite entender como funcionan esos ci-
clos naturales y de ahi pudieron sobre-
vivir en el continente europeo. EI me-
1o hecho de haber podido escapar de
Africa muestra que tenian una mayor
capacidad para comprender los fend-
menos naturales que los chimpancés,
que no han salido de su ambiente tro-
pical. Esto también aboga a favor de
Darwin.

También en Atapuerca hemos en-
contrado al grupo humano, un com-
portamiento social de tipo moderno.
Hay argumentos sélidos a favor de
que la biologia social de esta especie
es una biologia social humana. En el
resto de especies cercanas a las nues-
tras no hay grupos sociales como los
nuestros, como los gibones, oranguta-
nes, gorilas, por ejemplo. Podemos,
pues, constatar la existencia de una
biologia social hace 400.000 afios.

Resumiendo: hemos visto las dos
lineas evolutivas en que se produce el
aumento del encéfalo. Una de ellas es
la de los neanderthales, que desarro-
llan un gran cerebro, y la otra linea es
la nuestra. Los nean-

de.

Esos hominidos eran
capaces de fabricar ins-
trumentos de piedra muy
perfectos. En el sentido
morfolégico si asisti-
MOS, pues, a un proceso
gradual. Desde el punto
de vista de la apariencia
fisica, tenemos otro ar-
gumento a favor de Dar-
win.

Y ahora damos un
gran salto evolutivo y
nos situamos en Ata-
puerca. Los hominidos
encontrados aqui mues-
tran que eran capaces de
entender el funciona-
miento de los ecosiste-
mas europeos y sus Ci-
clos estacionales, de so-
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derthales que vivieron
en nuestro territorio
hasta no hace mucho,
pueden ser considerados
COMO una especie mo-
derna. Hace menos de
30.000 anos los nean-
derthales tenian una
mente instintiva, ani-
mal. Hacian fuego, en-
terraban a sus muertos.
Seria la culminacién de
hasta dénde pueden lle-
gar los genes. Sus accio-
nes serfan automaticas
(también nosotros tene-
mos automatismos, co-
mo conducir, respirar,
etc.) Pero cabe pregun-
tarse: los neandertales
(eran no humanos o hu-

manos distintos? |
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Desde el 24 de septiembre

«El laberinto de las
palabras: introduccion a los

diccionarios»

Conferencias de Manuel Seco, con la
colaboracion de Olimpia Andrés

Del 24 de septiembre al 17 de octu-
bre, Manuel Seco, miembro de la Real
Academia Esparfiola y autor del Diccio-
nario del espariol actual, imparte en la
Fundacién Juan March un «Aula abier-
ta» sobre «El laberinto de las palabras:
introduccidn a los diccionarios», con la
participacién de Olimpia Andrés. Inte-
grada por ocho sesiones, el «Aula
abierta» consta de dos partes: una de
conferencias piiblicas y otra anterior de
clases practicas, destinada sélo a profe-
sores, previa inscripcién. Este curso
pretende mostrar la realidad de los dic-
cionartos en todos sus aspectos, comen-
zando por el propio concepto de diccio-
nario. Respecto al diccionario por exce-
lencia —el «diccionario de lengua»— se
repasaran las principales etapas de su
evolucién a lo largo de los siglos. Se
prestard especial atencién al autor del
diccionario, individual o colectivo, y a
las circunstancias —personales, sociales
y culturales—en que desarrolla su traba-
Jo; y al receptor de su obra, la sociedad
a la que ésta va destinada: cudl es la
imagen social del diccionario en abs-
tracto y cudles son las actitudes de los
usuarios, criticos y lingiiistas ante el
diccionario concreto.

El programa es el siguiente:

Martes 24 de septiembre: «Redes
para atrapar el universo».

Jueves 26 de septiembre: «Trayecto-
ria de la lexicografia».

Martes | de octubre: «Las metas y
los caminos del diccionario».

Jueves 3 de octubre: «Los materiales

del diccionario».

Martes 8 de octubre: «El primer ni-
vel: la macroestructura del dicciona-
rio».

Jueves 10 de octubre: «El segundo
nivel: la microestructura del dicciona-
rio».

Martes 15 de octubre: «Los artifices
del diccionario».

Jueves 17 de octubre: «El dicciona-
rio en la calle».

Manuel Seco fue redactor jefe, aca-
démico redactor y, de 1981 a 1993, di-
rector del Seminario de Lexicografia de
la Real Academia Espariola, donde se
compilaba el Diccionario historico de
la lengua espariola. Autor del Diccio-
nario del espariol actual, publicado en
dos volimenes en 1999, con la colabo-
racion de Olimpia Andrés y Gabino Ra-
mos, obtuvo por este libro el Premio de
Cultura (modalidad Literatura) de la
Comunidad de Madrid. Otras obras su-
yas son Estudios de lexicografia espa-
Aola (2* ed. aumentada, 2002), Diccio-
nario de dudas y dificultades de la len-
gua espanola 'y Gramdtica esencial del
espariol. Desde 1979 es miembro de la
Real Academia Espafiola y en 2002 ha
sido elegido primer presidente de la
Asociacion Espanola de Lexicografia.
Ha sido miembro de la Comisién Ase-
sora de la Fundacién Juan March.

Olimpia Andrés ha colaborado con
Manuel Seco en los dos diccionarios ci-
tados y actualmente, también bajo su di-
reccion, redacta un Diccionario de locu-
ciones v modismos del espanol actual.
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Revista de libros de la Fundacion

«SABER/Leer»: numero 157

Articulos de Luis Mateo Diez, José Juan
Toharia, Joan Vila-Valenti, Joseph Pérez,
Antonio Bonet Correa y Carlos Gancedo

En el nimero 157, correspondiente a
los meses de agosto y septiembre, de
«SABER/Leer», revista critica de libros
de la Fundacion Juan March, colaboran
el escritor Luis Mateo Diez; el catedra-
tico de Sociologia José Juan Toharia;
el gedgrafo Joan Vila-Valenti; el hispa-
nista francés Joseph Pérez; el historia-
dor del Arte Antonio Bonet Correa; y
el cientifico Carlos Gancedo.

Para Luis Mateo Diez, £/ mundo de
ayer, la autobiografia de Stefan Zweig
que comenta, refleja la naturaleza del
escritor del siglo XX que se pone a la ar-
dua tarea de reconstruir el pasado, de re-
cuperar el paisaje de un tiempo perdido.

El libro del que se ocupa José Juan
Toharia enumera las metas perseguidas
en la creacién de una Europa judicial
—en la Unién Europea siguen coexis-
tiendo 15 sistemas judiciales diferen-
tes—, los escollos esperables en el proce-
so y las previsibles etapas del mismo.

La obra a la que se refiere Joan Vila-
Valenti explica de qué manera se ha ido
constituyendo una nueva disciplina geo-
grafica y en qué forma han aparecido
unos nuevos objetivos en quienes ejer-
cen las tareas geogréficas, hablando asi
de una geografia aplicada.

En el ensayo del hispanista francés
Francois Géal, que resefia otro hispanis-
ta francés, Joseph Pérez, se estudia el
concepto que se tenfa, en la Espana del
Siglo de Oro, del libro y de las bibliote-
cas; el comentarista lo considera una
aportacion de primer orden a la historia
de la cultura en Espana.

El volumen colectivo dedicado al ar-
te iberoamericano, comentado por An-
tonio Bonet Correa, aborda desde una
perspectiva general las diferentes épo-

Hera s |

cas y los diversos aspectos de un proce-
so artistico que ofrece una unidad con-
ceptual asombrosa.

El libro de Richard Yeo, del que es-
cribe Carlos Gancedo, considera el
ambiente intelectual que condujo a los
diccionarios cientificos y a las enciclo-
pedias del siglo X VIII.

0. Pérez D’Elias, Pedro Grifol,
Fuencisla del Amo, G. Merino y Vic-
toria Martos ilustran el nimero. [

Suscripcion

«SABER/Leer» se envia a quien la solicite, previa
suscripeion anual de 10 euros para Espaiia y 15 eu-
ros o 12 délares para el extranjero, En la sede de la
Fundacion Juan March, en Madrid: en ¢l Museo de
Arte Abstracto Espaiiol, de Cuenca; y en el Museu
d"Ant Espanyol Contemporani, de Palma, se puede
encontrar al precio de | euro ejemplar.
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Reuniones Internacionales sobre Biologin

«Canalopatias»

Entre el 11 y el 13 de marzo se celebré en el Centro de Reuniones
Internacionales sobre Biologia, del Instituto Juan March de Estudios e
Investigaciones, el workshop titulado Channelopathies, organizado por los
doctores Thomas J. Jentsch (Alemania), Antonio Ferrer-Montiel y Juan Lerma
(Espana). Hubo 21 ponentes invitados y 29 participantes. Los ponentes

fueron los siguientes:

— Gran Bretana: Frances M. Ash-
croft, Universidad de Oxford; y Dimitri
M. Kullmann, Universidad de Londres.

— Espania: Luis C. Barrio, Hospital
Ramén y Cajal, Madrid; Antonio Fe-
rrer-Montiel, Universidad Miguel Her-
nandez, Alicante; y Juan Lerma, Insti-
tuto Cajal, Madrid.

— Alemania: Heinrich Betz, Max-
Planck-Institut ~ fiir ~ Hirnforschung,
Frankfurt; Thomas J. Jentsch, Univer-
sidad de Hamburgo; Hannah Monyer y
Peter H. Seeburg, Universidad de Hei-
delberg; Walter Stithmer, Max-Planck-
Institute for Experimental Medicine,
Gottingen; y Klaus Willecke, Institut
fiir Genetik, Bonn.

— Estados Unidos: Andrew G. En-
gel, Mayo Clinic, Rochester; Nathaniel
Heintz, The Rockefeller University,
Nueva York; James O. McNamara,
Duke University, Durham; Jeffrey L.
Noebels, Baylor College of Medicine,
Houston; Michael Sanguinetti, Univer-
sidad de Utah, Salt Lake City; Richard
W. Tsien, Universidad de Stanford; y
Michael J. Welsh, Universidad de lo-
wa, lowa City.

— ltalia; Daniela Pietrobon, Univer-
sidad de Padua.

— Suiza: Bernard C. Rossier, Uni-
versidad de Lausana.

— Holanda: Arn M. J. van den Ma-
agdenberg, Universidad de Leiden.

Para una célula viva es esencial
mantener un control sobre el trafico de
moléculas que tiene lugar desde el en-
torno inmediato hacia el interior de la
propia célula. Para ello, ésta dispone
de una membrana plasmética poco
permeable y de una maquinaria com-
pleja encargada del transporte selecti-
vo. En consecuencia, la concentracién
de muchas sustancias comunes es di-
ferente dentro y fuera de la célula. El
mantenimiento de estos gradientes es
absolutamente necesario para que pue-
da mantenerse una fisiologia normal.
Ademds, estas diferencias de concen-
tracién posibilitan el mantenimiento
de una diferencia de carga eléctrica
entre el exterior y el interior, denomi-
nada potencial eléctrico de la célula.
En las células neuronales, es este po-
tencial el que hace posible la transmi-

sién del impulso nervioso, mediante
despolarizactones transitorias a lo lar-
go del axén.

Los canales i6nicos son unas es-
tructuras celulares sumamente impor-
tantes en el control del potencial de
membrana. Estdn formados por varias
subunidades proteicas unidas, las cua-
les atraviesan la membrana y forman
un poro de tamano y caracteristicas es-
pecificos, por lo que permiten el paso
a un unico tipo de iones, 0 a un nime-
ro muy reducido de éstos. El funciona-
miento de estos canales se basa en
cambios conformacionales de las pro-
teinas que «abren» o «cierran» el canal
en funcién de ciertas sefales. Algunos
son dependientes del voltaje, otros de
la presencia de un ligando especifico y
otros son sensibles a estimulos meca-
nicos. Dado que son capaces de inte-
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grar sefiales eléctricas y quimicas, los
canales iénicos juegan un papel im-
portantisimo en el funcionamiento del
cerebro. No obstante, también resultan
esenciales para el buen funcionamien-
to de células no neuronales, por lo que
no es extrafio que alteraciones en el
funcionamiento de Jos canales puedan
tener consecuencias patolégicas gra-
ves o incluso letales.

Las canalopatias constituyen un
conjunto muy amplio de enfermeda-
des genéticas producidas por mutacio-
nes en genes que codifican subunida-
des de los canales i6nicos. Normal-
mente afectan al funcionamiento del
sistema nervioso o muscular, aunque
también pueden producir lesiones car-
diovasculares, o incluso estar relacio-
nados con el céncer. Los sintomas cli-
nicos son sumamente heterogéneos:
debilidad muscular, descoordinacion,
epilepsia y migranas, entre otros. De
hecho, en algunos casos es muy dificil
hacer un diagnéstico cuando no se co-
noce bien la mutacion responsable del
proceso.

La investigacién en este campo se

estd beneficiando de una plétora de
técnicas recientes, que permiten apro-
ximaciones multidisciplinares. Al es-
tudio de la electrofisiologia celular se
suman las modernas técnicas de gené-
tica molecular y clonaje y, sobre todo,
el empleo de sistemas modelo, como
los ratones o las levaduras genética-
mente modificados. Por otro lado, las
técnicas de gendmica permiten la
identificacion de alelos mutados con
una eficacia impensable hace pocos
anos.

El descubrimiento de que mutacio-
nes especificas en canales idnicos son
la causa de numerosas enfermedades
proporciona una oportunidad para es-
tudiar las relaciones estructura-fun-
cion de estas proteinas e investigar por
qué ciertos cambios metabdlicos o far-
macolégicos en el entorno muscular o
nervioso pueden precipitar los sinto-
mas. Estas investigaciones podrian
abrir el camino para traiamientos es-
pecificos en un futuro préximo. En la
actualidad, ya estan contribuyendo al
desarrollo de técnicas para el diagnos-
tico precoz de dichas enfermedades.

«Desarrollo de las extremidades»

Entre el 8 y el 10 de abril tuvo lugar el workshop titulado Limb
Development, organizado por los doctores Denis Duboule (Suiza) y Maria A.
Ros (Espana). Conté con el co-patrocinio de EMBO (European Molecular
Biology Organization). Hubo 21 ponentes invitados y 29 participantes. Los

ponentes fueron los siguientes:

— Suiza: Konrad Basler, Universi-
dad de Zirich; y Denis Duboule, Uni-
versidad de Ginebra.

— Alemania: Stephen Cohen,
EMBL, Heidelberg.

— Gran Bretana: Martin J. Cohn,
Universidad de Reading; Robert Hill,
Western General Hospital, Edimbur-
go; Alfonso Martinez Arias, Univer-
sidad de Cambridge; Cheryll Tickle,
Universidad de Dundee; y Lewis
Wolpert, University College, Lon-
dres.

— Espaia: José F. de Celis, Anto-
nio Garcia-Bellido y Ginés Morata,
Centro de Biologia Molecular Severo
Ochoa, Madrid; Juan M. Hurle y
Maria A. Ros, Universidad de Canta-
bria; y Miguel Torres, Centro Nacio-
nal de Biotecnologia, Madrid.

— Estados Unidos: John F. Fallon,
Universidad de Wisconsin, Madison;
Juan Carlos Izpisiia Belmonte, The
Salk Institute for Biological Studies,
La Jolla; Gail R. Martin, Universi-
dad de California, San Francisco; Lee
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Niswander, Memorial Sloan-Kette-
ring Cancer Center, Nueva York; y
CIiff Tabin, Harvard Medical School,
Boston.

— Japén: Sumihare Noji, Univer-
sidad de Tokushima.

— Holanda: Rolf Zeller, Universi-
dad de Utrecht.

La descripcion, en términos celula-
res, moleculares y genéticos, del proce-
so de desarrollo, que va desde el zigoto
al individuo adulto, constituye sin duda
una de las fronteras fundamentales de la
Biologia moderna. Casi todo lo que sa-
bemos sobre este proceso se debe a los
estudios realizados en un pequefio nu-
mero de especies modelo, elegidas por
las facilidades que ofrecen al experi-
mentador: un pez (Brachydanio), un
nematodo (Caenorhabditis), un sapo
(Xenopus) y, muy especialmente, una
mosca (Drosophila), el ratén (Mus) y el
pollo (Gallus).

En los primeros estadios del desa-
rrollo se produce la diferenciacion del
eje antero-posterior, determinado en
buena parte por gradientes de factores
de trascripcion, los cuales se generan
mediante la traduccién de ARN mensa-
jero materno. En etapas posteriores, se-
ran las interacciones celulares locales,
mediadas por factores de senalizacion
secretados o expuestos en las superfi-
cies celulares, las que tendran un papel
determinante en la proliferacion celular
y, por tanto, en el control del tamano y
forma de la estructuras corporales. En
particular, este workshop estaba dedica-
do a revisar el desarrollo de las extre-
midades (patas, alas, dedos, antenas,
etc.) en diferentes especies.

Uno de los aspectos mds destaca-
bles, y que ha aparecido de forma recu-
rente en este workshop, es el estableci-
miento y consolidacién de interaccio-
nes especificas entre diferentes rutas de
sefializacion. Para el inicio de la forma-
cién de extremidades es necesario el
concurso de varios mecanismos, los
cuales cooperan para proveer a las célu-
las de informacién posicional dentro de
cada campo de desarrollo. Algunos de
los genes, cuyos productos juegan un
papel esencial en el proceso, han sido
identificados y estudiados. Por ejemplo,

la proteina «Hedgehog» constituye una
sefial inductiva asociada a la membrana
y capaz de iniciar una ruta de sefializa-
cién. En el desarrollo de Drosophila,
Hedgehog junto con Wingless, una pro-
teina secretada, constituyen un centro
de sefializacion en las fronteras de los
parasegmentos. Estos dos componentes
regulan la diferenciacién de numerosos
tejidos en invertebrados, asi como sus
proteinas homdlogas (Sonic Hedgehog
y Wnt) lo hacen en vertebrados.

Otro grupo notable de proteinas re-
guladoras del desarrollo es la superfa-
milia de Factores de Crecimiento de Fi-
broblastos (FGF). Dichos factores jue-
gan diversos e importantes papeles en
el desarrollo embrionario de muchos
organismos; especificamente, estan im-
plicados en la iniciacién de extremida-
des en vertebrados, en la induccién de
la «cresta ectodérmica» y en la propia
actividad de esta estructura. Ademas,
los FGFs constituyen uno de los mejo-
res ejemplos de moléculas senalizado-
ras capaces de realizar un «didlogo»
molecular con otras rutas.

Los genes Hox constituyen otro
grupo de genes esenciales para el de-
sarrollo de extremidades en vertebra-
dos. En particular, los genes conti-
guos Hoxdl0 a Hoxdl3 son expresa-
dos de forma similar en la parte mas
distal del esqueleto en desarrollo, que
dard lugar a los dedos. Es preciso
mencionar que a las técnicas ya cldsi-
cas de la biologia y genética molecu-
lar se suman nuevas herramientas pa-
ra el estudio de estos fendmenos. Por
ejemplo, la tomografia de proyeccion
optica en una nueva forma de micros-
copia tridimensional que, en conjunto
con herramientas bioinformaticas,
permite integrar informacién acerca
de las distribuciones de ARN mensa-
jero, proteinas o la actividad de genes
delatores en el tejido en desarrollo. [
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Seis «Maestros de Artes» y siete «Doctores

Miembros del Instituto J[uan March»

Entrega de diplomas en
Ciencias Sociales

El pasado 14 de junio se celebro el acto de entrega de diplomas del Centro
de Estudios Avanzados en Ciencias Sociales, del Instituto Juan March de
Estudios e Investigaciones: se concedieron siete nuevos diplomas de
«Doctor Miembro del Instituto Juan March» a siete estudiantes del mismo,
quienes, tras cursar en él los estudios de Maestro, han leido

y obtenido la aprobacion oficial de sus tesis doctorales por una universidad
publica. Estas han sido editadas por el Instituto Juan March dentro de la
serie «Tesis doctorales». Asimismo fueron entregados seis diplomas de
«Maestro de Artes en Ciencias Sociales» a otros tantos estudiantes de la

decimotercera promocion del Centro.

Nuevos Doctores Miembros del
[nstituto Juan Maich

Los siete nuevos «Doctores Miem-
bros del Instituto Juan March» y los ti-
tulos de sus respectivas tesis doctorales
son: José Remo Fernandez Carro
(Regimenes politicos y actividad cienti-
fica. Las politicas de la ciencia en las
dictaduras y las democracias), Fran-
cisco Herreros Vazquez (;Por qué
confiar? El problema de la creacién de
capital social); Manuel Jiménez San-
chez (Protesta social y politicas puibli-
cas. Un estudio de la relacion entre el
movimiento ecologista y la politica am-
biental en Espania); Covadonga Mese-
guer Yebra (Bayesian Learning About

Policies); Rosalia Mota Lopez (Regi-
menes, partidos y politica de suficien-
cia en pensiones de jubilacion. La ex-
periencia espariola); Santiago Pérez-
Nievas Montiel (Modelo de partido y
cambio politico: el Partido Nacionalis-
ta Vasco en el proceso de transicion y
consolidacion democratica en el Pais
Vasco); y Antonia Ruiz Jiménez (Me-
canismos del cambio ideoldgico e intro-
duccion de politicas de género en parti-
dos conservadores: el caso de AP-PP
en Espana en perspectiva comparaday.
José Remo Fernandez Carro (Ma-
drid, 1968) es licenciado en Sociologia,
especialidad de Antropologia Social,
por la Universidad Complutense de
Madrid. En 1997 obtuvo el titulo de
Maestro de Artes en Ciencias Socia-
les del Instituto Juan March. Realizé
en el Centro su tesis doctoral, dirigida
hasta 1999 por Vincent Wright, Fe-
llow del Nuffield College, Oxford, y
miembro del Consejo Cientifico del
Centro hasta su fallecimiento, y pos-
teriormente por José Maria Maravall,
catedritico de Sociologia Politica de
Arriba, de izquierda a derecha, Santiago Pérez-
Nievas, José Remo y Francisco Herreros; abajo,
Rosalia Mota, Antonia M?* Ruiz, Covadonga

Meseguer y Manuel Jiménez, nuevos «Doctores
Miembros del Instituto Juan March».



ENTREGA DE DIPLOMAS / 39

la Universidad Complutense de Madrid
y profesor y director académico del
Centro de Estudios Avanzados en Cien-
cias Sociales. La tesis fue leida en la Fa-
cultad de Derecho de la Universidad
Auténoma de Madrid el 31 de mayo de
2002 y recibio la calificacién de Sobre-
saliente «cum laude». Actualmente es
profesor ayudante en el departamento
de Ciencia Politica y Sociologia de la
Universidad Carlos I1I de Madrid.

Francisco Herreros Vazquez (Ma-
drid, 1972) es licenciado en Derecho
por la Universidad Carlos Il de Ma-
drid. En 1999 obtuvo el titulo de Maes-
tro de Artes en Ciencias Sociales en el
Centro, donde realizé su tesis doctoral.
Dirigida por José Maria Maravall, fue
Jeida en la Universidad Complutense de
Madrid el 6 de junio de 2002 y recibié
la calificacién de Sobresaliente «cum
laude». Actualmente trabaja como in-
vestigador contratado en el Instituto de
Estudios Sociales Avanzados (CSIC)
de Andalucia.

Manuel Jiménez Sanchez (Grana-
da, 1970) es licenciado en Ciencias Po-
liticas y Sociologia por la Universidad
de Granada. En 1996 obtuvo el titulo de
Maestro de Artes en Ciencias Sociales
del Centro, donde realiz6 su tesis doc-
toral. Dirigida por Andrew J. Richards,
profesor de este Centro, fue leida en la
Universidad Auténoma de Madrid el 5
de abril de 2002 y recibi6 la calificacion
de Sobresaliente «cum laude». Ha tra-
bajado como profesor asociado en el
departamento de Ciencia Politica y de
la Administracién de la Universidad
Auténoma de Madrid.

Covadonga Meseguer Yebra (Lo-
grono, 1971) es licenciada en Ciencias
Econémicas por la Universidad de Va-
Iladolid (1994). En 1998 obtuvo el titu-
lo de Maestra de Artes en Ciencias So-
ciales del Centro, donde inicié su tesis
doctoral, para concluirla en el departa-
mento de Ciencia Politica de la Uni-
versidad de Nueva York bajo la super-
visién del profesor Adam Przeworski,
catedrdtico de Ciencia Politica de esa
Universidad y miembro del Consejo
Cientifico de este Centro, y con el pa-
trocinio de la Comisién Fulbright. La
tesis fue leida en la Universidad Auté-
noma de Madrid el 5 de marzo de 2002
y recibié la calificacion de Sobresa-
liente «cum laude». Ha sido investiga-
dora visitante del European Center for
the Analysis of the Social Sciences, de
Essex (Gran Bretafia) y profesora de
Ciencia Politica en la Universidad de
Burgos y de Economia Politica en la
sede espanola de la Universidad de St.
Louis.

Rosalia Mota Lopez (Madrid,
1969) es licenciada en Ciencias Politi-
cas y Sociologia por la Universidad
Complutense de Madrid. En 1996 obtu-
vo el titulo de Maestra de Artes en
Ciencias Sociales del Centro de Estu-
dios Avanzados en Ciencias Sociales
del Instituto Juan March, donde realiz6
su tesis doctoral, dirigida por José Ma-
ria Maravall. Fue leida en la Universi-
dad Auténoma de Madrid el 3 de junio
de 2002 y recibi6 la calificacién de So-
bresaliente «cum laude». Actualmente
es profesora colaboradora en el departa-
mento de Sociologia y Trabajo Social
de la Facultad de Ciencias Humanas
y Sociales de la Universidad Ponti-
ficia Comillas de Madrid.

Santiago Pérez-Nievas Montiel
(Valencia, 1969) es «Master of
Arts» en Historia por la Universidad
de Edimburgo. En 1997 obtuvo el ti-
4 tulo de Maestro de Artes en Cien-
cias Sociales en el Centro, donde
realizé su tesis doctoral. Dirigida

De izquierda a derecha, Rubén Ruiz, Sandra
Leon, Ignacio Lago, Leire Salazar, Ferran
Martinez y Andrés Santana, nuevos «Maestros».
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por José Ramén Montero, catedratico
de Ciencia Politica de la Universidad
Auténoma de Madrid y profesor de es-
te Centro, la tesis fue leida en la Uni-
versidad Auténoma de Madrid el 5 de
junio de 2002 y recibié la calificacion
de Sobresaliente «cum laude». Actual-
mente es profesor asociado en el depar-
tamento de Ciencia Politica y de la Ad-
ministracién de la Universidad Auténo-
ma de Madrid.

Antonia Ruiz Jiménez (Mailaga,
1971) es licenciada en Geografia e His-
toria (especialidad Historia Contempo-
rdnea de Espania) por la Universidad de
Malaga. En 1998 obtuvo el titulo de
Maestra de Artes en Ciencias Sociales
del Centro, donde realizé su tesis doc-
toral, dirigida por José Ramén Monte-
ro. Fue leida en la Universidad Auténo-
ma de Madrid el 3 de junio de 2002 y
recibié la calificacién de Sobresaliente
«cum laude». Actualmente trabaja en el
departamento de Ciencia Politica de la
Universidad Nacional de Educacion a
Distancia, dentro del proyecto europeo
EURONAT.

Los seis nuevos alumnos que reci-
bieron el diploma de «Maestro de Artes
en Ciencias Sociales» —con ellos son 80
los que lo han obtenido desde que el
Centro inici6 sus actividades en 1987—
son los siguientes: Ignacio Lago Pe-
nas, Sandra Leén Alonso, Ferran
Martinez i Coma, Rubén Ruiz Rufi-
no, Leire Salazar Valez y Andrés
Santana Leitner. El diploma de
«Maestro de Artes en Ciencias Socia-
les» se otorga a los alumnos que han su-
perado los correspondientes estudios en
el Centro durante dos afos. Tras esta
primera fase, pueden continuar sus es-
tudios en el Centro y realizar en el mis-
mo su tesis doctoral.

El titulo de «Doctor Miembro del
Instituto Juan March» se concede a los
estudiantes del Centro que, tras cursar
en €l los estudios de Maestro, han ela-
borado en su seno una tesis doctoral,
que ha sido leida y aprobada en la uni-
versidad correspondiente.

A todos ellos, «Maestros de Artes» y
«Doctores Miembros del Instituto Juan

March», felicitd en su intervencidon
Juan March Delgado, presidente del
Instituto Juan March. «Las 39 tesis con
las que ya cuenta el Centro —sefalé—
son un ndmero muy significativo, son
el fruto final de toda una organizacién
que requiere la colaboracién de muchas
personas. Nuestro Centro pertenece, en
primer lugar, a los estudiantes. En el se-
no del mismo coinciden en un mismo
momento estudiantes que se encuentran
en diversas situaciones dentro del pro-
grama: unos cursan el Master, otros in-
vestigan y redactan la tesis, otros ya son
Doctores. Dentro de sus caracteristicas
particulares, todos comparten el mismo
espiritu de exigencia propia y ambicién
académica.»

«Junto con los estudiantes —prosi-
guié Juan March— estd el equipo docen-
te. Los profesores permanentes repre-
sentan la continuidad académica y se-
fialan las orientaciones principales en la
investigacién del Centro, participando
regularmente en los actos que tienen lu-
gar en €| y asistiendo a los estudiantes
de un modo general y constante. El
Consejo Cientifico no es sélo una reu-
nién de notables personalidades en so-
ciologia y ciencias politicas, sino una
ayuda muy importante para el Centro,
al que enriquecen con su saber, su ex-
periencia y un punto de vista compara-
tivo e internacional. También los profe-
sores asociados al Centro, algunos ya
veteranos, son una pieza fundamental
en la formacién de los dos afos de Mas-
ter. Todos en conjunto conforman una
comunidad intelectual no muy grande
pero fecunda.»

El secretario general del Centro, Ja-
vier Goma, hizo balance de las activi-
dades del Centro a lo largo del curso
académico que finalizaba con ese acto:
«se han celebrado 21 seminarios impar-
tidos por 14 profesores procedentes
principalmente de universidades ex-
tranjeras. En enero de este aflo empezé
a andar el primer proyecto de investiga-
cion colectiva del Centro, compuesto
integramente por miembros de éste y
que representa el inicio de una prome-
tedora linea de actuacién que es previ-
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sible tenga largo futuro». También se
refirié a la labor de la Biblioteca del
Centro, «que ha aumentado, como to-
dos los afios, sus fondos y sus servicios,
destacando la puesta en marcha del Ser-
vicio Virtual de Referencia, que habrd
de contribuir a la creacién de una co-
munidad de miembros del CEACS,
profesores, doctores y doctorandos,
presentes o no en la sede, sobre la base
del acceso, via Internet, a los amplios
fondos de todo tipo que la Biblioteca
pone a disposicion de los investigado-
res».

Por su parte, el director académico
del Centro, José Maria Maravall, re-
sumid el contenido de las siete tesis
doctorales con las que siete estudiantes
del Centro han obtenido el titulo de
Doctor Miembro del Instituto Juan
March y se refirié a «esta extraina co-
munidad que constituye el Centro, uni-
da por estrechos lazos intelectuales y
emotivos, y, al mismo tiempo, extrema-
damente dispersa territorialmente. La
integran 77 miembros en total: 39
doctores, 26 doctorandos, 12 que
han estado cursando el Master y
los 6 estudiantes nuevos».

«El ser una institucién que
pretende ser excelente —prosiguid
Maravall-, de formacién gradua-
da en ciencias sociales, es parte
esencial de la identidad del Cen-
tro, como lo es promover la inves-
tigacién mds allé de las tesis. Este
rasgo debe ir cobrando una impor-
tancia creciente. Investigacién dirigida
por profesores del Centro con grupos de
doctores. Entendemos que uno de los
problemas de la sociologia y de la cien-
cia politica en Espafia ha sido que, des-
pués de que un nimero considerable de
estudiantes obtuvieran su Ph. D en Es-
tados Unidos o en Gran Bretana, volvi-
an a Espafa y dejaban de hacer investi-
gacion de calidad, desaparecian como
investigadores serios, acababan for-
mando parte de esa peculiar mezcla de
mandarinazgo y electroencefalograma
plano que caracteriza a las ciencias so-
ciales hoy en algunos paises. Hasta
ahora el Centro ha participado en mu-

Yasemin Soysal por

chas investigaciones colectivas finan-
ciadas por la CICYT espafiola o por el
Programa Marco Europeo. Muchos de
vosotros habéis estado y estdis ahora
implicados en ellos. Este afio el Centro
ha emprendido una iniciativa nueva que
implica a dos profesores del mismo, a
seis doctores y a un profesor externo al
Centro. Se trata de una investigacion
colectiva del propio Instituto y los di-
rectores somos Ignacio Sanchez-Cuen-
ca y yo. Su tema central es en qué me-
dida las instituciones funcionan como
instrumento de control de los politi-
cos.»

Situando la nueva Europa

Finalmente cerré el acto Yasemin
Soysal, catedrética de Sociologia en la
Universidad de Essex (Inglaterra) y
miembro del Consejo Cientifico del
Centro, con una conferencia sobre «Lo-
cating the New Europe». Analizé algu-
nos de los retos que la
nueva Europa genera pa-
ra los cientificos socia-
les. En especial, la nece-
sidad de revisar las cate-
gorias socioldgicas con
las que se trabaja desde
la ciencia social. De la
misma manera que las
categorias establecidas
Marx, Weber o

Durkheim sirvieron para
dar significado social a los convulsos
tiempos que ellos vivieron, las profun-
das transformaciones en las que nos ha-
llamos inmersos hoy dia nos deben
obligar a reconceptualizar nuestras cla-
sificaciones y categorias. En Europa,
las ideologias, valores, jerarquias, fron-
teras, estilos de vida, e instituciones, asi
como la demografia de la poblacién, es-
tan sufriendo grandes cambios. Soysal
cree que se necesitan nuevas categorias
y se pregunta qué tipo de nuevas confi-
guraciones sociales, conflictos o solida-
ridades nos ofrece la actual Europa. La
conferenciante repasé tres areas de la
sociologia en las que en los Ultimos
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anos se ha producido mas claramente
un reto a los marcos conceptuales esta-
blecidos: la familia, la clase social y la
nacion.

Desde 1960, la familia ha recibido el
impacto de lo que Soysal considera el
mayor invento del siglo XX: la pildora
anticonceptiva. La tasa de fertilidad
media europea ha descendido desde la
década de los 60 de 2,7 hijos por mujer
a sélo 1,6. Como sefialé el demdgrafo
francés Philippe Aries, estamos asis-
tiendo al «fin de la era de los nifos».
Europa se estd llenando cada vez mas
de individuos adultos que viven centra-
dos en si mismos. De acuerdo con los
datos del World Values Survey, cada dia
hay mas gente capaz de imaginarse una
vida plena sin la necesidad de tener hi-
jos. Si a ello sumamos las también cre-
cientes tasas de divorcios y nacimientos
fuera del matrimonio, el declive en la
fertilidad evidencia el hecho de que la
tradicional familia nuclear estd perdien-
do la hegemonia como agente de repro-
duccién biolégico y social.

Con respecto a la clase social, nues-
tras concepciones cldsicas proceden de
los andlisis de Marx y Weber sobre la
industrializacién y sus consecuencias.
Se trata, en general, de clasificaciones
binarias: obrero manual versus trabaja-
dores de «cuello blanco»; cualificados
versus no cualificados; o empleadores
versus empleados. Este esquema de di-
ferenciacion resulta inadecuado a la ho-
ra de afrontar unas economias con do-
minio de los servicios, empleo flexible
y una creciente disociacién entre la pro-
duccién y la planta de la fabrica. Soysal
repasé los progresos recientes de socié-
logos britanicos (Goldthorpe, Rose o
Breen) a la hora de generar nuevas cla-
sificaciones sociales basadas en las
complejas interrelaciones que observa-
mos hoy dia entre condiciones de em-
pleo, ocupaciones e ingresos.

Por tltimo, Soysal subrayé los cam-
bios que afectan a otra categoria social
de gran importancia: la nacién. En prin-
cipio, clasificamos a la gente en nacio-
nes, de acuerdo con su idioma, etnici-
dad y cultura, e identificamos los terri-

torios que ocupan como estados-na-
cién. Como sentencié Benedict Ander-
sen, imaginamos un mundo nacional.
Sin embargo, los procesos de integra-
cién y ampliacion de la Unién Europea
nos obligan a repensar las nociones de
nacion y estado-nacion.

La investigacién actual de Soysal
analiza comparativamente cémo los
distintos sistemas educativos europeos
recogen estos cambios en los conceptos
de nacién. La educacion es algo que los
estados-nacion se toman muy en serio,
ya que se trata de uno de los instrumen-
tos mas importantes para la construc-
cién nacional. Dicha construccion re-
quiere la delineacion de fronteras mora-
les, politicas y culturales de la comuni-
dad hacia un sentido de diferenciacién
externa. La comunidad nacional se de-
fine en funcién de los «otros». Por tan-
to, la ensefianza de la historia, geografia
y literatura se convierte en indispensa-
ble a la hora de diferenciar nuestro pa-
sado nacional del pasado de otros. En
diferentes periodos de la historia, dife-
rentes otros han coloreado el mapa cog-
nitivo de cada nacion. A lo largo de la
historia, los vikingos, el Islam, Améri-
ca, Rusia, todos se han mostrado como
los enemigos externos de las naciones
europeas; y también ha habido rivalida-
des intra-europeas, entre Alemania y
Francia, Gran Bretana y Espafia, o Po-
lonia y Alemania.

Sin embargo, a medida que Europa
avanza como entidad transnacional, es-
tas divisiones entre amigos y enemigos
no parecen funcionar de la misma ma-
nera. Los vikingos, por ejemplo, que
hasta hace poco aparecian en los libros
de historia como barbaros frente a los
cuales se defendi6 la civilizacién euro-
pea, son ahora, en los manuales escola-
res, comerciantes joviales. Se estd pro-
duciendo lo que Soysal califica como
una «normalizacién» de la nacién, que
se sitia mds que nunca en el contexto
europeo y adquiere unos tonos menos
miticos y mas democraticos.

La historia de Europa y de las distin-
tas naciones europeas se estd reescri-
biendo en los manuales escolares. Euro-
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pa no aparece como una identidad co-
lectiva homogénea: tiene demasiadas
fronteras, demasiadas geografias y de-
masiadas referencias culturales. Su
identidad se asemeja mds bien a una di-
fusa confeccién de ideas civicas, tales
como democracia, igualdad, progreso y
derechos humanos. Por otro lado, las

desprovistas de héroes glorificados, co-
mo Drake o Juana de Arco, asi como de
enemigos arcaicos. La conclusién de
Soysal es que no estamos asistiendo a
un abandono de las exclusiones y dis-
criminaciones en Europa, sino que las
naciones tradicionales ya no coinciden
automdticamente con las fronteras na-

tradicionales naciones aparecen ahora  cionales. O

Director académico del Centro de Estudios Avanzados
en Ciencias Sociales

José Maria Maravall, elegido
miembro de la British Academy

El socidlogo y director académico del Centro de
Estudios Avanzados en Ciencias Sociales, del Insti-
tuto Juan March de Estudios e Investigaciones, José
Maria Maravall, ha sido elegido miembro corres-
pondiente (Corresponding Fellow) de la British
Academy, de Londres, en el drea de Ciencia Politica
y Sociologia, mdximo honor con que esta institucion
reconoce a profesores e investigadores, britanicos o
no, quienes, con su trabajo académico, han alcanza-
do un gran prestigio internacional en cualquiera de
las dreas de estudio promovidas por dicha Acade-
mia. Entre los Fellows no britanicos de la British
Academy figuran los filésofos N. Bobbio, J. Haber-
mas o J. Rawls, los economistas K. Arrow y J. Stiglitz y el sociélogo espaiiol
Juan José Linz (actualmente miembro emérito del Consejo Cientifico del Cen-
tro de Estudios Avanzados en Ciencias Sociales).

José Maria Maravall es catedratico de Sociologia de la Universidad Com-
plutense de Madrid y «Honorary Fellow» del St. Antony’s College de la Uni-
versidad de Oxford. Desde 1992 es miembro del Consejo Cientifico y profe-
sor del Centro de Estudios Avanzados de Ciencias Sociales, del Instituto Juan
March de Estudios e Investigaciones, y su director académico desde el verano
de 1996. Doctor por las Universidades de Madrid y Oxford. Doctor «honoris
causa» por la Universidad de Warwick, en la que ha sido profesor numerario.
Profesor visitante en las Universidades de Columbia (catedra «Edward Laro-
que Tinker»), Harvard (Centro de Estudios Europeos) y Nueva York (catedra
«Juan Carlos I»), asi como en el Instituto Universitario Europeo de Florencia
(cdtedra «Jean Monnet»), de cuyo consejo de investigacion es miembro. Fue
ministro de Educacién y Ciencia de 1982 a 1988. Es autor, entre otros libros,
de Dictatorship and Political Dissent (1978); The Transition to Democracy in
Spain (1982); (co-autor con L.C. Bresser y A. Przeworski) Economic Reforms
in New Democracies (1993); Regimes, Politics, and Markets (1997); y (co-edi-
tor con A. Przeworski) Democracy and the Rule of Law (2002).
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Seminarios del Centro de
Estudios Avanzados

Entre los seminarios celebrados en el Centro de Estudios Avanzados en
Ciencias Sociales, del Instituto Juan March de Estudios e Investigaciones,
figuran los de Joan Maria Esteban, Profesor de Investigacion y director del
Institut d’Analisi Econémica del CSIC y profesor asociado en la
Universidad Pompeu Fabra, de Barcelona, sobre «Why the Lions Get the
Lions’ Share?» (30-X-01) y Michael Wallerstein, catedratico de Ciencia
Politica en la Northwestern University y miembro del Consejo Cientifico
del Centro, sobre «Insurance or Redistribution: The Impact of Income
Inequality on Political Support for Welfare Spending» (3-XII-01).

Los seminarios que a lo largo del curso organiza el Centro de Estudios
Avanzados en Ciencias Sociales son impartidos por destacados
especialistas en ciencia politica y sociologia, generalmente procedentes de
universidades u otras instituciones extranjeras.

Los temas de estas reuniones giran en torno a las transiciones a la
democracia y procesos de consolidaciéon democratica (especialmente en el
Sur y Este de Europa), partidos politicos y sistemas electorales, problemas
del Estado de bienestar, la economia politica de las sociedades industriales
y la estratificacion social.

El contenido de los seminarios y de otros trabajos realizados en el Centro

se recoge resumido en la coleccion de Estudios/Working Papers.

Joan Maria Esteban

;Por qué los leones se llevan la

parte del leon?

Bajo el titulo «;Por qué
los leones se llevan la parte
del leén?» el profesor Joan
Maria Esteban abordé en
su seminario la teoria hobbe-
siana de los acuerdos socia-
les. Partié de la asuncién de
que en la sociedad existe el
conflicto. Si no llegamos a
alcanzar soluciones que sean
aceptadas por las partes involucradas en
éste, podemos continuar observando es-
te enfrentamiento. Serdn los pactos los
que eviten los conflictos. Para explicar
a qué modelo se referia en su modelo
teérico, Joan Maria Esteban se remitié a
un articulo publicado por D. Ray y €l

mismo en la revista Ameri-
can Political Science Review
(n® 95, ano 2001). En este
texto se define el conflicto
como ausencia de acuerdo.
Ademads, los posibles resul-
tados que se produzcan en el
enfrentamiento deben ser
observados por los agentes
como probabilisticos, puesto
que si no es asi, las partes involucradas
podrian sospechar que la solucién esta
predeterminada. Y finalmente, los indi-
viduos deben tomar decisiones median-
te las cuales puedan alterar estas proba-
bilidades. Los agentes, viendo las ac-
ciones que toman los otros, ejecutardn
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la mejor respuesta en funcién de la uti-
lidad que les reporte €sta y los costes
destinados. No todos los conflictos se-
ran iguales. En funcién de la cantidad
de recursos invertidos observaremos un
nivel de colision u otro. Ademas, la uti-
lidad de cada grupo involucrado en el
enfrentamiento dependera del tamano
del colectivo. La utilidad maxima de un
grupo estard en funcién de su dimen-
sién. De tal forma que se puede concluir
que el tamano jugard un papel especial
en el modelo tedérico aqui presentado.

(A qué posibilidades nos enfrenta-
mos segiin la magnitud del grupo? Joan
Maria Esteban cita a dos autores clasi-
cos (Bentham y Rousseau) para expo-
ner las diferentes alternativas existen-
tes. En el modelo de Bentham nos en-
contraremos con dos grupos diferencia-
dos donde ]a diferencia en el tamano es
considerable. Aqui debemos advertir,
sefiald, que el grupo minoritario obten-
drd la maxima utilidad en un juego no
cooperativo. El modelo de Rousseau se-
rd aceptable si el tamafio de los grupos
se asemeja, y por lo tanto, no existe una
gran diferencia entre ellos a este respec-
to. La solucién al conflicto nacerd en
funcién del poder de las partes observa-
das en la colisién. Todo reparto que se
produzca vendrd dominado por el poder
de las partes.

El profesor Esteban concluy6 que en
todo el contexto que rodea a un conflic-
to (varios grupos, distintos tamarnos,
distintas valoraciones, etcétera) muchas
veces faltardn dos cuestiones que se

pueden juzgar muy importantes: la fun-
cién de costes que deben asumir las par-
tes y una funcién especifica para cada
coste. Esta desinformacion dificultara el
alcance de los posibles acuerdos que se
podrian adoptar. En cuanto a la posibili-
dad de renegociar los acuerdos alcanza-
dos, Esteban senalé que muchas veces
serd preferible alcanzar un acuerdo par-
cial con pagos gananciales inferiores a
los deseados tnicialmente, que perseve-
rar en el desacuerdo y la batalla. Los ju-
gadores tendrén la posibilidad de volver
a negociar aquellos resultados que se
evaltan como subéptimos, evolucio-
nando asi hacia soluciones superiores y
deseadas por las partes. Este comporta-
miento estratégico completd el modelo
tedrico presentado por Joan Maria Este-
ban.

| Joan Maria Esteban se doctor6 en
Ciencias Econémicas por la
Universidad Autonoma de Barcelona
y obtuvo el Ph. D. en Economia por
la Universidad de Oxford.
Actualmente es Profesor y Director
de Investigacion en el Institut
d'Analisi Econémica del CSIC

y profesor asociado en la
Universidad Pompeu Fabra de
Barcelona. Durante muchos anos fue
profesor y catedratico en la
Universidad Autdbnoma de
Barcelona. Entre sus ultimos libros
figuran Catalunya dins I'Europa de
I'Euro (1999) y Crecimiento y
Convergencia Regional en Esparia

! y Europa (2 vols., 1994).

Michael Wallerstein

El impacto de la desigualdad
salarial en el apoyo politico al

gasto en bienestar

Michael Wallerstein present6 en su
seminario las consecuencias politicas
de combinar redistribucién y bienestar

publico en base al impacto en el gasto
que tiene la desigualdad de ingresos.
En su opinién, hasta ahora no se ha ex-
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plorado en profundidad el
diferente impacto en la desi-
gualdad que tiene el hecho
de gastar en distintos progra-
mas de bienestar. El ponente
mostré cémo la relacién en-
tre desigualdad de ingresos y
gasto social varfa segtin el ti-
po de gasto realizado en bie-
nestar. Segtin los datos, los
gastos en pensiones, sanidad, benefi-
cios familiares o programas anti-pobre-
za estdn muy poco correlacionados con
la desigualdad de ingresos. En cambio,
la seguridad frente al riesgo de perder
ingresos debido a despidos o enferme-
dad, como parte del Producto Nacional
Bruto, es significativamente mayor en
paises donde la distribucion de ingresos
es mas igualitaria.

De este modo Wallerstein consiguiod
mostrar empiricamente con sus datos
cémo la relacién existente entre desi-
gualdad y gasto en bienes de seguridad
social como parte del PNB difiere se-
gln el tipo de politicas que se aplica.
Para muchas politicas (como las de
pensiones, sanidad, beneficios familia-
res, etc), hay poca evidencia de una re-
lacién sistemdtica. Pero en cambio, pa-
ra un importante conjunto de politicas
que constituyen casi el 30% del benefi-
cio en bienestar (subsidio de desem-
pleo, politicas que mantengan activo el
mercado de trabajo, pago por enferme-
dad...), la relacién es muy fuerte y ne-
gativa. Es decir, por ejemplo, cuanto
mayor sea el nivel de desigualdad en lo
referente a impuestos en los salarios,
menor serd el nivel de gasto en politicas
que proporcionan subsidios frente al
riesgo de pérdida del trabajo como en el
caso, por ejemplo, de las personas ma-
yores.

Seglin el ponente, esto puede expli-
carse teniendo en cuenta que las politi-
cas de bienestar proporcionan tanto se-
guridad como redistribucién. Asi, ve-
mos cémo la demanda para una mayor
redistribucién crece cuando se reduce
el nivel de ingresos mientras que la de-
manda por una mayor seguridad se in-
crementa a medida que crece el nivel de

ingresos. Por lo tanto, un in-
cremento en la desigualdad
reduciéndose casi a la mitad
los ingresos del votante me-
diano generaria dos tipos de
efectos contrapuestos; dados
estos dos tipos de efectos, el
impacto de la desigualdad
en el apoyo a politicas de
gasto dependerd del disefio
de la politica. Es decir, la desigualdad
reducird el apoyo a politicas de gasto
disefiadas de modo que el efecto «sub-
sidios» sea el dominante.

En conclusién, el hecho de entender
que el apoyo politico a programas de
bienestar se basa en la demanda de sub-
sidios mds que en la demanda de redis-
tribucién nos proporciona una explica-
cién para el impacto diferenciado de la
desigualdad en el gasto para distintas
categorias de gasto en bienestar. Por el
contrario, el impacto negativo de la de-
sigualdad de ingresos en el apoyo al
gasto en importantes categorias de se-
guridad social permite explicar la fuer-
te asociacion entre las transferencias de
ingresos y la proporcién de hogares que
estdn por debajo de la linea de pobreza.
Se entiende, por lo tanto, seglin Wa-
lierstein, que la desigualdad tiene un
peso relevante en la existencia de la po-
breza no sélo porque los trabajadores
cobran muy poco, sino también porque
la desigualdad de ingresos reduce el
apoyo a importantes categorias de) gas-
to en subsidios sociales.

I Michael Wallerstein obtuvo el Ph.
! D. en 1985 por la Universidad de
. Chicago. Ha sido Visiting Scholar
| enla Universidad y en el Instituto
. de Investigacion Social de Oslo,
y asesor cientifico de la Fundacion
para la Investigacion en Economia
y Administracion de Empresas de
| esa misma capital.
Desde 1994 es catedratico de
Ciencia Politica en la Northwestern
University (EE UU). Es, ademas,
miembro del Consejo Cientifico del
Centro de Estudios Avanzados en
Ciencias Sociales, del Instituto
Juan March de Estudios e
Investigaciones.
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Septiembre

20, VIERNES

26, JUEVES

19,30 Inauguracion de la
Exposicion «Turner y el
mar. Acuarelas de la Tate»

Conferencia de José
Jiménez: «La doble vida de
J. M. W. Turner»

23, LUNES

12,00  CONCIERTOS DE
MEDIODIA
Piano, por Belinda Garzén
Obras de J. Brahms,
C. Debussy, S. Rachmaninov
y S. Prokofiev

24, MARTES

19,30 AULA ABIERTA
«El laberinto de las
palabras: Introduccion a
los diccionarios» (I)
Manuel Seco y Olimpia
Andrés: «Redes para atrapar
el universo»

25, MIERCOLES

19,30 CICLO «<SCHUMANN-
BRAHMS: CUARTETOS
Y QUINTETOS CON
PIANO» (1)

Intérpretes: Ana F.
Comesana (violin); Yulia
Iglinova (violin); José
Manuel Roman (viola);
Angel Garcia Jermann
(violonchelo); y Kennedy
Moretti (piano)

Programa: Cuarteto para
piano y cuerdas en Mi bemol
mayor, Op. 47, de R.
Schumann; y Quinteto con
piano, Op. 34a, de J. Brahms
(Transmitido en directo por
Radio Clésica, de RNE)

19,30 AULA ABIERTA
«El laberinto de las
palabras: Introduccion a
los diccionarios» (1)
Manuel Seco y Olimpia
Andrés: «Trayectoria de la
lexicografia»

28, SABADO

12,00 CONCIERTOS DEL
SABADO

CICLO DE
CONCIERTOS DEL LIM
(D
Intérpretes: Grupo LIM
Programa: Quinteto
(estreno), de R. Cordero;
Bach-Preludio, de J. Villa
Rojo; As time goes by, de
H. Hupfeld; The entertainer,
de S. Joplin; y Un americano
en Paris, de G. Gershwin

30, LUNES

12,00 CONCIERTOS DE
MEDIODIA

Clave y d6rgano, por Diio
«Xéacara» (Saskia Roures,
organo; y Diego Fernandez,
clave)
Obras de N. Carlston,
P. Attaignant, T. Tomkins,
G. Le Roux, J. L. Krebs,
L.E.Jadiny W. F. Bach

BIBLIOTECA DE LA FUNDACION

En agosto la Biblioteca permanece ce-
rrada. Hasta el /5 de septiembre: de lunes
a viernes, de 9 a 14 horas. Desde e/ 16: de
lunes a viernes, de 10a ]J4 h.yde 17,30 a
20 horas. Sabados, de 10 a 13,30 horas.
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EXPOSICION «TURNER Y EL. MAR. ACUARELAS DE LA TATE»,
EN MADRID

Desde el 20 de septiembre se exhibe en Madrid, en la sede de la Fundacién Juan
March, la exposicién «Turner y el mar. Acuarelas de la Tate», que ofrece un to-
tal de 70 obras —en su mayor parte acuarelas— del gran artista inglés J. M. W. Tur-
ner (Londres, 1775- 1851), uno de los mds importantes paisajistas de la historia
del arte. Las obras que ofrece la muestra, organizada por la Tate y la Fundacién
Juan March, proceden en su mayoria del legado del propio Turner que conserva
la Tate. El comisario de la exposicion es [an Warrell, conservador de la Tate.

Las 70 obras —entre ellas hay dos 6leos y nueve grabados a partir de acuarelas—
fueron realizadas por Turner entre 1795 hasta 1851, afio de su muerte, y tienen al
mar como «leitmotiv», representado en una amplia gama de aspectos. Abierta has-
tael 19 de enero de 2003.

Horario de visita: de lunes a sabado, de 10 a 14 horas, y de 17,30 a 21 ho-
ras. Domingos y festivos, de 10 a 14 horas.

Visitas guiadas: Miércoles 10-13,30; y Viernes, 17.30-20,30.

MUSEO DE ARTE ABSTRACTO ESPANOL (FUNDACION JUAN
MARCH), DE CUENCA

® Exposicion «Manuel Rivera. Reflejos»

Hasta el | de septiembre estd abierta, en la sala de muestras temporales del Mu-
seo, la exposicion «Manuel Rivera. Reflejos», integrada por 40 obras origina-
les realizadas por el artista granadino entre 1952 y 199]. Ademads se incluye un
poema de Rafael Alberti. Las obras proceden de la familia Rivera, Galerfa y co-
leccién Helga de Alvear, coleccién de los hijos de Manuel Herndndez Momp6
y coleccién de la Fundacién Juan March.

® Exposicion «Saura: Damas» (Obra sobre papel)

Desde el 13 de septiembre se ofrece la exposicion «Saura. Damas» (Obra so-
bre papel), que incluye una seleccién de 53 obras realizadas entre 1949 y
1997 por Antonio Saura (Huesca, 1930 - Cuenca, 1997), miembro fundador del
grupo «El Paso» y pionero en la renovacién del arte de vanguardia espaiiol del
pasado siglo. Las obras —en técnica mixta, 6leo, collage, mina de plomo y tin-
ta china sobre papel- proceden de la Sucesién Antonio Saura y de una coleccion
particular.

@ Coleccion permanente del Museo

Pinturas y esculturas de autores espanoles contempordneos componen la ex-
posicion permanente que se ofrece en el Museo de Arte Abstracto Espanol, de
Cuenca, de cuya coleccion es propietaria y responsable la Fundacién Juan
March.
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